DIE MUSI K 



HALBMONATSSCHRIFT MIT BILDERN UND NOTEN 



HERAUSGEGEBEN VON KAPELLMEISTER 

BERNHARD SCHUSTER 



ZWOLFTER JAHRGANG 

VIERTER QUARTALSBAND 

BAND XLVIII 




VERLEGT BEI SCHUSTER & LOEFFLER 
BERLIN UND LEIPZIG 

1912—1913 



( '"* . I > Original from 

■"■ : '■'' ^ ,u ■ N ' ^ UNIVERSITY OF MICHIGAN 



V. /I 

P r,t/ 



_. t .w^,,. Original from 



:i;i,t::! :v, C \i ) t >0 I C 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



\l; 



INHALT 



Selte 

Wilhelm Altmann, Aus MendelssohnsBriefen an den VerlagN. Simrockin Bonn 131. 195 

Max Arend, Aufruf der Gluck-Gemeinde 30 

Georgy Calmus, Aus der ersten Glanzzeit der Operette 259. 357 

Ernst Decsey, Peter Rosegger und die Musik. Zum 70. Geburtstag des Dichters 

(31. Juli 1913) 156 

Werner Deetjen, Zur Entstehungsgeschichte von Richard Wagners „Meistersinger 

von Nurnberg" 14 

Artur Eccarius-Sieber, Zur Reform unseres Konzertwesens 221 

Alfred von Ehrmann, Kapellmeisters Ferien. Ein Sommeridyll 235 

Erich F re und, Claudio Monteverdi's „Orfeo". Deutsche Urauffuhrung in Breslau 26 

Albert Friedenthal, Franz Liszt in den „R6mischen Briefen* von Schlozers in 

den Jahren 1864-1868 295 

Alfred HeuQ, Der Verband.Deutscher Musikkritiker. Eine Richtigstellung . . . 226 

Georg Richard Kruse, August Conradi (f 26. Mai 1873). Ein Gedenkblatt . . . 3 
Wanda Landowska, Weshalb ist die moderne Musik nicht melodios? Ein Brief 

aus dem Kaukasus 95 

Rudolf Louis, Die 48. Tonkiinstler-Versammlung des Allgemeinen Deutschen 

Musikvereins in Jena (3. bis 7. Juni 1913) 20 

Willy von Moellendorff, Aus Frosch- und Vogelperspektive. Gedanken eines 

Schaffenden. II 164 

Ernst Neufeldt, Der Fall Rust und der Fall d'Indy. Eine Erwiderung 213 

Walter Niemann, Der franzosische Impressionismus; Claude Debussy's malerische 

Stimmungsmusik; Seine Junger und Zeitgenossen 323 

Hans Pfeilschmidt, Wiederholung und Wiedererkennen in der Kunst ..... 341 

Lusch Riegler, Das Munchner Gitarre-Quartett 100 

Alfred Schnerich, Beethovens Missa Solemnis und die katholische Liturgie. 

Eine zeitgemafie Betrachtung 150 

Oskar Schroter, Schwedisches Musikfest in Stuttgart 102 

Richard H. Stein, Der Verband Deutscher Musikkritiker 17. 230 

Karl Strunz, Johann Wenzel Kalliwoda 273 

•Eduard Trapp, Die 14.Tagung des Schweizerischen Tonkiinstlervereins in St. Gallen 28 

Vorstand des Verbandes Deutscher Musikkritiker, ErklSrung 367 

Emil von Webern, Felix Mendelssohn Bartholdy. Aus den Erinnerungen des 

Generalleutnants Karl Emil von Webern 67 



Revue der Revueen 32.166.241.308.368 

Besprechungen (Bucher und Musikalien) 38. 104. 172. 248. 314. 375 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 64. 128. 192. 256. 320. 383 



. ( "i^rAoIr Original from 

L.ii:i j,o:j ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



269016 



INHALT 



Selte 

Altenburg 109 

Amsterdam 44 

Birmcn 44 

Basel 179 

Berlin 44 

Braunschweig 45 

BrOnn 109 

Brflssel 45 

Coburg 179 

Danzig 109 

Dessau 109 

Dortmund 45 

Duisburg 109 

Seite 

Altenburg 114 

Antwerpen 50 

Augsburg 180 

Baden-Baden 180 

Barmen 114 

Basel 181 

Berlin 50. 114 

Bern 181 

Bonn 181 

Bremen 116 

Bromberg 116 

BrOnn 116 

Brflssel 116 

Budapest 52 

Chemnitz 117 

Chicago 182 

Cincinnati 319 

Coblenz . - 183 

Coburg 184 

Danzig 117 

Darmstadt 53 

Dessau 184 

Dortmund 117 

Duisburg 118 

DOsseldorf 53 

Elberfeld 118 

Frankenthal 126 



Kritik (Oper) 

Seite 

DOsseldorf 45 

Elberfeld 46 

Freiburg i. B 109 

Gotha 109 

Graz 46 

Hagen i. W 109 

Halberstadt 110 

Kiel 110 

KOln 46 

KOnigsberg i. Pr* . . . 47 

Lemberg 1 10 

London 179 



Kritik (Konzert) 

Seite 

Freiburg i. B 118 

Germersheim 126 

GOrlitz 119 

Gotha 184 

Graz 54 

Haag 54 

Hagen i. W 120 

Halberstadt 121 

Halle a. S 121 

Heidelberg 121 

Homburg v. d. H. . . . 126 

Jena 184 

Johannesburg 320 

Kaiserslautern .... 126 

Kiel 185 

KOln 55 

KOnigsberg i. Pr. ... 56 

Kopenhagen 186 

Krakau 186 

Landau 126 

Lemberg 122 

London 57. 186 

LObeck 122 

Mainz 58 

Mannheim 59 

Meiningen 123 

Melbourne 187 



Seite 

LObeck 110 

Mainz 47 

Moskau 319 

MOlhausen i. E Ill 

MOnster i. W Ill 

New York 47 

Paris 47. Ill 

Plauen i. V 113 

St. Petersburg .... 49 

StraOburg i. E 50 

Warschau 113 

Weimar 114 

Wiesbaden 50 

Seite 

Moskau 59 

MOlhausen i. E 188 

M.-Gladbach 124 

MOnster i. W 124 

Neustadt a. H 126 

New York 60 

Nordhausen a. H. . . . 124 

OsnabrOck 189 

Paris 60. 125 

Pforzheim 189 

Pirmasens 126 

Plauen i. V 125 

Prag 126 

Posen 61 

Riga 126 

St. Petersburg 62 

Speyer 126 

Stettin 127 

StraOburg i. E 63 

Teplitz-Schonau .... 127 

Tsingtau 190 

Warschau 190 

Wiesbaden 127 

Worms 190 

ZOrich 127 

Zweibrflcken 126 

Zwickau 191 



D::i 



i .-■ i. 



Google 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DIEMUSIK 

VERZEICHNIS DER KUNSTBEILAGEN 
DES ZWOLFTEN JAHRGANGS (1912—1913) 

Notenbeilagen: 

Fried rich Wilhelm Rust, Schlufl des langsamen Satzes aus der G-dur Sonate 

fur Klavier. (II.) 1 ) 
Badische Volksweisen, Gesammelt und zum erstenmal veroffentlicht von Jotaann 

Philipp Clock. (4.) 
Richard Wagner, Unveroffentlichte Stucke aus „Rienzi a , „Der fliegende Hollander" 

und „Tannhauser". Herausgegeben von Eugen Mehler. (10.) 

Autographen in Faksimile: 

Joh. Elias Bach, Bruchstuck eines Briefentwurfes. (7.) 

— Letzte Seite eines Briefes an Joh. Seb. Bach. (7.) 

Johann Sebastian Bach, Brief an den Kurfursten Friedrich August I. von Sachsen. (3.) 

— Die erste Partiturseite der Matthauspassion. (7.) 

— Entwurf eines Briefes. Geschrieben von Joh. Elias Bach. (7.) 

— Die erste Manuskriptseite der Kirchenkantate „Wo soil ich fliehen hin a . (11.) 

— Titelblatt des Wohltemperierten Klaviers, I. Teil. (13.) 

— Eine Seite aus dem Wohltemperierten Klavier, I. Teil. (13.) 

Ludwig van Beethoven, Erste Seite eines Briefes an die k. k. Gesellschaft der 

Musikfreunde in Wien. (12.) 
Johannes Brahms, Variationen fiber ein Thema von Joseph Haydn, vierhSndig. (1.) 

— Erste Seite der Klaviersonate in fis-moll, op. 2. (1.) 

— Guten Abend. Die Musik von Brahms', der Text von Clara Schumanns Hand. (1.) 

— Der Nachtwandler, erste Seite. (2.) 

— Der Nachtwandler, zweite Seite. (2.) 

— Ein Brief von Brahms an seine Stiefmutter (Ischl, Sommer 1893). (2.) 

— Aus dem Deutschen Requiem. (12.) 

Anton Bruckner, Anfang des zweiten Satzes der Dritten Symphonic (12.) 

Frederic Chopin, Polonaise in" f-moll. (14.) 

Christoph Willibald Gluck, Arie aus „Orpheus und Euridice". (13.) 

Johann Wenzel Kalliwoda, Erste Seite des Deutschen Liedes. (23.) 

F. W. Rust, Klavierstimme aus einer As-dur Sonate mit Begleitung von Violine und 

Violoncello. (11.) 
Clara Schumann, Guten Abend. Die Musik von Brahms', der Text von Clara 

Schumanns Hand. (1.) 
Carl Friedrich Wilhelm Wagner, Quittung von Richard Wagners Vater. (15.) 
Johanna Wagner-Geyer, Brief von Richard Wagners Mutter an ihre Schwiegertochter 

Minna Wagner. (15.) 
Richard Wagner, Eine Korrekturseite aus der „Beethovenschrift a . (16.) 

— Brief an Friedrich Feustel. (15). 

— Eine Partiturseite aus dem Liebesmahl der Apostel. (16.) 

— Eine Partiturseite aus einer unbekannten Jugendsymphonie. (18.) 

— Eine weitere Partiturseite aus einer unbekannten Jugendsymphonie. (18.) 



Die in () beigefugte Zahl gibt die Heftnummer an. 

f \w^\Ii» Original from 

yia^eaovAHlOgit UNIVERSITY OF MICH 



Kunst : 

Jenny von Bary-Doussin, Richard Wagner-Buste im Magdeburger Stadttheatcr. (19.) 
Willy von Beckerath, Johannes Brahms als Dirigent. (Zwei Blatt.) (1.) 

— Johannes Brahms (1896). (2.) 

— Johannes Brahms am Klavier. (Zwei Blatt.) (2.) 

Bernhard Bleeker, Richard Wagner-Buste in der Walhalla in Regensburg. (19.) 

C. Brandt, Joseph Lanner. (13.) 

Carlo Bunoni, Die heilige Cacilie. (24.) 

Ludovico Carracci, Die heilige CScilie. (24.) 

Theodor Charlemont, Das Gluck-Denkmal in Wien. (4.) 

Hon ore* Daumier, Hector Berlioz. (8.) 

Eugene Delacroix, Frederic Chopin. (14.) 

Carlo Dolci, Die heilige Cacilie. (24.) 

C. Dorner, Mathilde Wesendonk. (6.) 

Reinhold Felderhoff, Entwurf zum Ischler Brahms-Denkmal. (11.) 

Fromont-Meurice, Chopin-Denkmal im Pare Monceau in Paris. (14.) 

Lorenz Gedon, Richard Wagner-Buste. (15.) 

Adolf Hildebrand, Johannes Brahms-Buste. (1.) 

— Joseph Joachim-Denkmal in der Koniglichen Hochschule fur Musik in Berlin. (19.) 
Hildebrand, Felix Mendelssohn-Bartholdy. (20.) 

Hogarth, Lavinia Fenton als Polly Peachum. (23.) 

Gerard van Honthorst, Die heilige Cacilie. (24.) 

W. Jab, Richard Wagner. (15.) 

Th. O.Jenkins (M. Ardell), Francesco Geminiani. (22.) 

Theodor Isnenghi, Gustav Mahler-Plakette. (4.) 

Max Klinger, Titelbild zu Brahms' op. 97. (1.) 

Franz Kounitzky, Emil Sauer-Plakette. (4.) 

A. Krausse, Richard Wagner. (15.) 

Josef Kriehuber, Tobias Haslinger. (4.) 

Franz von Lenbach, Cos i ma Wagner. (6.) 

Stefano Maderna, Die heilige Cacilie. (24.) 

Johann Pfann, Johann Staden. (21.) 

Peter Paul Rubens, Die heilige Cacilie. (24.) 

Raffaelo Santi, Die heilige Cacilie. (24.) 

Hans Schafer und Arnold Hartig, Erinnerungsplakette zum hundertjahrigen Jubilium 

der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. (7.) 
J. W. Schirmer (?), Felix Mendelssohn Bartholdy. (8.) 
Eugen Schlipf, Richard Wagner-Buste. (16.) 
Stefan Schwartz, Felix Weingartner-Medaille. (18.) 
Scotti, Parnass beriihmter Tonkunstler. (22.) 
Robert Spies, Chopin: Prelude No. 4, e-moll. (5.) 

— Chopin: Prelude No. 11, H-dur. (5.) 

— Chopin: Prelude No. 15, Des-dur. (5.) 

— Chopin: Prelude No. 22, g-moll. (5.) 
Josef Tautenhayn, Schubert-Medaille. (4.) 
Benvenuto Tisi, Die heilige Cacilie. (24.) 

Heinrich WaderS, Richard Wagner-Denkmal in Miinchen. (19.) 
Watteau, Gille, Scaramouche, Scapin und Arlequin. (23.) 
Maria Wodzinska, Frederic Chopin. (14.) 
Unbekannter vlamischer Kiinstler, Die heilige Cacilie. (24.) 



PortrSts 



Charles Henri Valentin Alkan. (11.) 
Waldemar von Baufinern. (17.) 
Reinhold Becker. (3.) 
Wilhelm Berger. (17.) 
Johannes Brahms. 1864. (1.) 

— Photographic von Ch. Scolnik jun. (1.) 



Johannes Brahms. 1883. (2.) 

— als Gast be! Dr. Victor v. Miller in Gmunden, 

1892, 1894 und 1895. (1.) 

— Ende September 1894. (1.) 

— Photographic von C. Brasch (1896). (1.) 

— Letzte Aufnahme (15. Juni 1896). (1.) 



n 



i:"l j/f 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Ingeborg von Bronsart. (20.) 

August Conradi. (19.) 

Siegfried Dehn. (21.) 

Frederick Delius. (17.) 

Carl Ehrenberg. (17.) 

Franz Erkel. (20.) 

C6sar Franck. (5.) 

Max Friedlaender. (4.) 

Alwine Frommann. (6.) 

John Gay. (23.) 

Julius Otto Grimm. (19.) 

Manfred Gurlitt. (17.) 

Georg Friedrich Handel. Stich von Georg 

Friedrich Schmidt. (8.) 

Karl Hasse. (17.) 

Joseph Haydn. Portrat (Maler unbekannt) Im 
SchloG Estcrbaz. (5.) 

Emilie Heim. (6.) 

Friedrich Wilhelm Michael Kalk- 

brenner. Lithographie von Formentin. (4.) 

Siegfried Kallenberg. (17.) 
JohannWenzel Kalliwoda. Lithographic 

von G. Schlick. (23.) 

Therese Kalliwoda geb. Brunetti. (23.) 

Sigfrid Karg-Elert. (17.) 

Arno Kleffel. (22.) 

Friedrich Klose. (17.) 

Theo Kreiten. (17.) 

Jessie Laussot. (6.) 

Franz Liszt. (17.) 

Eduard Marxsen. (2) 

Pierre Maurice. (17.) 

Friederike Meyer. (6.) 

Mathilde Meyer. (6.) 

W.A.Mozart. NachdemOlgemaldevon 1770. (8.) 

Christine Nilsson. (21.) 
Johannes Christophorus P e - 
p u s c h. (23.) 



David Popper. (23.) 

Peter Raabe. (17.) 

Jenny Raimann-Erdody. (6. 

Hans Richter. (14.) 

Ferdinand Ries. (8.) 

Julius Rietz. (6.) 

Friedrich Rosen. (8.) 

F. W. Rust. (11.) 

Alfred Schattmann. (17.) 

Heinrich Kaspar Schmid. (17.) 

Heinrich Schulz-Beuthen. (22.) 

Arthur Seidl. (18.) 

Johanna Senfter. (17.) 

Giovanni Sgambati. (18.) 

Agathe von Siebold. (19.) 

NicolaUS SimrOCk, Lithographie von 
Weber. (22.) 

Peter Joseph Simrock. (23.) 

Josef Ferdinand Sonnleithner. (12.) 

Johann Stamitz. (21.) 

Bernhard Stavenhagen. (17.) 

Fritz Stein. (17.) 

Rudi Stephan. (17.) 

D6sir6 Thomassin. (17.) 

Oskar Ulmer. (17.) 

Albert Wagner. (16.) 

Carl Maria von Weber, Nach einer eng- 

lischen Lithographie von 1826. (13.) 

Julius Weismann. (17.) 

Richard Wetz. (17.) 

Eliza Wille. (6.) 

Artur Willner. (17.) 

Karl Theodor Winkler. (16.) 

Bodo Wolf. (17.) 

Erich J. Wolff. (14.) 

Kurt von Wolfurt. (17.) 

Hermann Zilcher. (17.) 



Gruppenbilder: 



Das Munchner Gitarre-Quartett: H. Albert, F. Buek, C. Kern, H. Rensch. (20.) 
Albert Wagner mit seiner Frau (geb. Grollmann) und seinen Tochtern Johanna, 
Franziska und Marie (6.) 

Karikaturen: 

Hans Lindloff: Emile Jaques-Dalcroze. (9.) 

— Claude Debussy. (9.) 

— Siegmund von Hausegger. (9.) 

— Hermann Kretzschmar. (9.) 

— Carl Muck. (9.) 

— Giacomo Puccini. (9.) 

— Max Reger. (9.) 

— Hugo Riemann. (9.) 

— Arnold Schonberg. (9.) 
Thielmann, Max Reger. (17.) 



H ::;r 



I .-' ! 



c 






Oriqi rial from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Verschledenesi 

Ludwig van Beethoven: 

Titelblatt des ersten opus von Beethoven. (19.) 
Johannes Brahms: 

Blicfc aus dem Fenster van Brahms' Arbeitszimmer in Wien. (1.) 

Brahms' Geburtshaus in Hamburg: Schluters Hor (Specksgang). Heute Speck- 
straBe 60. (2.) 

Lage von Brahms' Grab unter den Ehrengrlbern der Stadt Wien. (2.) 

Johannes Brahms- Medal J ten imd -Plaketten, (20*) 
Charlottcnburg: 

Entwurf zum v Deut&chen Opernhaus*. (6.) 

Das ^Deutsche Opernhaus*. Erbaut von Heinrich Seeling. (6.) 
Duisburg: 

Das neue Stadttbeater. Erbaut von Martin Dulfer, (3.) 
Geseltacbart der Mtisikfreunde in Wien: 

Feierliche Grundsteinlegung im Hause der k. k* Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien, Tuchiauben No. 558^ am 6. September 183a Zeichnung 
von Fr. Weigel, lithographies von L, Hern 02.) 

Programm des ersten Gesellschaftskonzertes. (12.) 
Felix Mendelssohn BarthoLdy: 

Titelblatt des ersten Klavierauszuges des B Paul us", (20-) 
PreUburg: 

Dom zu Prefiburg. (21.) 
Stuttgart: 

Die neuen Hofiheaier. Erbaut von Max Llttmann: 
Das groBe Haus, (3.) 
Das kleine Haus. (i) 

Blick in den Zuschauerraum des groQen Hauses, (3.) 
Btick in den Zuschauerraum des kteinen Hauses* (3.) 
Antike Syrinx aus dem RheinLaad. (11.) 
Richard Wagner: 

Richard Wagner-Huldigungsbtatt vom Jahre 1855. (15.) 

Richard Wagners Taufscheio. (15.) 
^ Matrikel der Uni vers! tat Leipzig mlt Richard Wagners Eintragung. (15.) 

Das Wagner-Haus auf dem Kammergut Magdala bei Weimar. (J ft.) 

Richard Wagners Wohnhaus in der Ostraallee No, 6 in Dresden. (16.) 

Das Wagner-Haus in Loschvitz, (16.) 

Das Tribschener Wappen. (16.) 
Carl Maria von Weber: 

Theaterzetlcl der UraufTuhrung des v Oberon*. (13.) 
Wien: 

Der Bfisendorfer Saai (2L) 

Musikchor der Karmeliterkirche in Wien. (21.) 



( " . I , Oriqinai from 

^ iU ■ Js K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DIE MUSK 

HALBMONATSSCHRIFT MIT 
BILDERN UND NOTEN 
HERAUSGEGEBEN VON 

KAPELLMEISTER 
BERNHARD SCHUSTER 



I^W 



HEFT 19 • ERSTES JULI-HEFT 
12. JAHRGATMG 1912/1913 

VERLEGT BEI 
SCHUSTERS LOEFFLER* BERLIN W 



■■: :-, CiOOOk* 

I' 



On q in a I from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Habe man nur ein rechtes Herz, einiges gelernt und singe dann 
lustig wie der Vogel auf den Zweigen, und es wird Musik, die 
wahrste, herauskommen. Was hilft da alles Absichteln, Ab- 
qualen! Wem die Liebe fehlt, fehlt auch die Musik, und die 
Glocke muB in der Freie schweben, soil sie erklingen. 

Robert Schumann 
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AUGUST CONRADI 

(GESTORBEN 26. MAI 1873) 

E1N GEDENKBLATT 

VON GEORG RICHARD KRUSE IN BERLIN 



Wahrend die Wiener Posse eine lange Reihe namhafter Musiker 
als Komponisten ihrer heiteren Weisen anfiihren kann — es 
sei nur an Conradin Kreutzer, Joseph Drechsler, Adolf Miiller, 
Supp6, Millocker erinnert — , hat die Berliner Posse eigentlich nur einen 
Meister zu nennen, der das musikalische Element in kiinstlerischer Weise 
vertritt und seinen Vertonungen auch ein charakteristisches lokales Ge- 
prage zu verleihen wufite, das sie von denen der Meister an der Donau 
wesentlich unterscheidet: August Conradi. 

Nicht mit Unrecht hat man ihn den Klassiker der Berliner Possen- 
musik genannt. Seine griindliche, auf die hochsten Ziele gerichtete 
musikalische Vorbildung, die ihn befahigte, auch erfolgreiche Opern, 
Symphonieen und Kirchenwerke zu schaffen, setzte ihn in den Stand, 
selbst bei eilfertigster Produktion — und die meisten Possen entstanden 
in unglaublich kurzer Zeit — Partituren hervorzuzaubern, die neben einer 
schier unerschopflichen Erfindungsgabe stets eine meisterhafte Technik 
aufwiesen; und dafi er auch den trivialsten Texten gegeniiber in seiner 
Musik nie ordinar' oder frivol wurde, das muB ihm besonders hoch an- 
gerechnet werden. Das Biedermeiertum und das Philisterium, das sich in 
den Theaterstiicken seiner Zeit spiegelt, hat er in Tonen getreulich wieder- 
gegeben mit der ganzen Treuherzigkeit seines Gemiits, mit oft kostlichem 
Humor und fast nie ohne Charme. Gerade auf einem Gebiete, bei dem 
Entartung so nahe liegt, mufi es doppelt gewiirdigt werden, wenn Takt- 
gefiihl und kunstlerische Gewissenhaftigkeit die Grenze innehalten lafit, 
die das VolksmaCige vom Gemeinen trennt. Bei aller Buntheit und 
Lustigkeit war Conradis Musik nicht geschmackverderbend, und was sich 
von seinen Liedern im Volksmunde erhalten hat, ohne dafl dabei jemand 
des Tondichters gedenkt, ist wert, daC es sich erhalt. 

DaB er freilich nur als Possenkomponist und Potpourrifabrikant 
fortleben wiirde, hat er sich wohl nicht vorgestellt, als er mit hoch- 
fliegenden Planen sich der Musik widmete. Am 27.Juni 1821 zu Berlin 
in der Miillerstrafle als einziges Kind eines Polizeigendarmen geboren, 
besuchte August Conradi spater das Gymnasium und bereitete sich zum 
Studium der Theologie vor, fur das ihn der Vater bestimmt hatte. Dieser, 
ein kunstfreundlicher Mann, lieC sich von seinem Sohne, dessen musikalische 
Begabung friih zutage trat, fast jeden Morgen die Ouvertiire zum „Kalif 
von Bagdad" (von Boieldieu) vorspielen und hinderte ihn auch nicht, als er die 
Musik zu seinem Lebensberuf machen wollte. Als Zogling der Koniglichen 

1* 



. f Y^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. 07 ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DIE MUSIK XII. 19: 1. JULIHEFT 1913 



Akademie der Kiinste bildete er sich im Orgel- und Klavierspiel sowie in der 
Komposition unter August Wilhelm Bach (1796— 1869), dem NachfolgerZelters 
als Direktor des Instituts fur Kirchenmusik, Grell und Rungenhagen, den 
Direktoren der Singakademie, aus. Letzterer, der einst auch den Knaben 
Lortzing in die Geheimnisse der Tonkunst eingefuhrt hatte, nahm sich 
Conradis besonders an, und es ist wohl kein Zufall, daO wir diesen haufig, 
namentlich im Liede, auf Lortzings Pfaden wandeln sehen, mit dem ihn 
ohnehin vieles in der Wesensart verband. Wiederholt wurden Conradi am 
Institut Preise zuteil, und durch mancherlei Instrumentalwerke erregte er 
schon in friiher Zeit die Aufmerksamkeit Franz Liszts, der ihn mit nach 
Weimar nahm, wo er im taglichen Umgang mit dem beriihmten Meister 
viel ftir seine Kunst gewann. Ein bleibendes Zeugnis des freundschaft- 
lichen Verkehrs zwischen beiden ist Liszts Transskription der B beriihmten 
Zigeunerpolka" von Conradi, die als op. 5 bei Schlesinger erschien und 
die TSnzer in Kempers Hof oft entziickte. Nach Berlin zuriickgekehrt, 
wurde der junge Zukunftsmusiker um des lieben Brotes willen Organist 
an der Invalidenhauskirche und gab daneben Klavierstunden fur 80 Pfg.; 
auch mancherlei Tanzmusik und Verlegerarbeit entstand, im Herzen aber 
blieb er der ernsten Richtung zugewandt. Seine ersten Veroffentlichungen 
waren Erzeugnisse auf dem Gebiete des Kunstliedes. Op. 1, 2 und 3 sind 
Lieder und Romanzen, die Eigenart nicht ganz entbehren. Ferner schrieb 
er Kirchen- und Kammermusikwerke, aufierdem aber auch fiinf Symphonieen, 
ohne daO es ihm gelang, mit diesen grolSeren Werken an die breitere 
Offentlichkeit zu gel an gen. Es war ihm nicht gegeben, etwas aus sich zu 
machen. Der englische Gesandte Graf Westmoreland, selbst Komponist 
und ein Forderer junger Talente, lud Conradi ein, seine Kompositionen 
der Gesellschaft im Gesandtschaftshotel vorzutragen. Aber Conradi schickte 
wohl die Noten, kam jedoch nicht selbst. Er saO lieber bei einem Glase 
Weifibier und spielte Schach oder las in der Konditorei von Anthieny, 
Ecke Miinz- und Schonhauser StraCe, Zeitungen bei einem Windbeutel mit 
Schlagsahne, als daC er sich jenen Kreisen angeschlossen hatte. 

Ein merkwurdiger Zufall liefi den in bescheidener Zuriickgezogenheit 
Lebenden plotzlich fur einige Zeit zum Helden des Tages werden. Durch 
Ferdinand Gumbert, der sich 1846 in Wien aufhielt, bekam er Nachricht 
von einem Bubenstreich, der gegen ihn ausgefuhrt worden war, und erhielt 
dadurch Gelegenheit, einmal mit seiner Personlichkeit hervorzutreten. 
Conradi hat damals selbst in der Wiener Musikzeitung den Hergang der 
ganzen Sache wie folgt geschildert: 

Wie Herr Conrad Loffler das gesamte Wiener Publikum durch die 
offentliche Auffuhrung einer fremden Symphonie zu mystifizieren 

versuchte. 
Herr Conrad Loffler hat die unerhorte Frechheit gehabt, im Theater an der 
Wien eine von mir komponierte Symphonie No. 4 a-moll, der ich das Motto vorsetzte: 
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„Wer nie sein Brot mit TrSnen aft" usw., unter seinem Namen aufzufuhren. Dies 
steht faktisch fest. Denn sobald ich durch die Wiener Zeitungen die Sache erfahren 
batte, schrieb ich Herrn Dr. Aug. Schmidt, der mir zwar personlich unbekannt, 
mir jedoch als ein Ehrenmann geschildert wurde, und fugte die Anfangsmotive der 
vier Symphoniesatze bei; Herr Dr. Aug. Schmidt hat diese dem Herrn Kapellmeister 
von Supp6, der die Symphonie am Abend der Auffuhrung leitete, vorlegen lassen, 
und dieser hat sogleich bestStigt, daft es die Anfangsmotive der von ihm dirigierten 
(Lofflerschen) Symphonie seien. 

Eine so grobliche Verletzung des geistigen Eigentums-Rechtes und eine so 
unerborte Tauschung des Publikums sind meines Wissens noch nie dagewesen. 

Herr C. Loffler hat mir in der Zeit unserer Bekanntschaft eine grofte Menge 
Kompositionen: Lieder, Quartette, Ouverturen, Symphonieen abgeborgt, und zwar 
immer unter dem Vorwande: er fSnde dieselben so sehr gelungen, daft er sie zu 
Hause bei sich durchspielen wolle, um sie ganz genau kennen zu lernen. Ich gab 
ihm das Verlangte sorglos und gem; nur flel mir ofter auf, daft sich in meinen 
Partituren bei der Zuruckgabe Bleistiftzeichen befanden, die darauf deuteten, daft 
jemand die Partitur kopiert und sich sichtbar die Stellen bezeichnet hatte, wie weit 
er gekommen war. Ferner aber bekam ich von Herrn Loffler meine Partituren 
(die ich ihm nur als geheftete Notenbogen iibergeben) stets in Pappendeckel ein- 
gebunden zuruck, und das Titelblatt (worauf ich stets den Namen des Werkes, meinen 
Namen und die Daten, wann ich die Arbeit begonnen und beendigt, bemerkt) war 
seltsamerweise an die Ruckseite des Pappendeckels sorgsam angeklebt. Damals 
merkte ich in meiner Sorglosigkeit darauf nicht, heute aber vermute ich nicht ohne 
Grund, daft Herr Loffler schon damals meine Arbeiten als die seinigen ausgegeben 
hat. Bei Kompositionen wie die einer Symphonie, geht das gar gut, denn wer in 
Deutschland erfShrt etwas von den Symphonieen eines jungen deutschen Musikers? 
Herr Musikdirektor Moser hat wohl schon die Gute gehabt, in seiner Musikklasse 
mir zuliebe und zur Ubung der Klasse eine Symphonie von mir auffuhren zu lassen; 
zu einer 6 f fen tl ich en Auffuhrung aber habe ich es noch nicht bringen konnen; 
dies war Herrn Loffler vorbehalten, und in dieser Beziehung bin ich ihm sogar 
Dank schuldig. Nur hatte er nicht die Frechheit haben mussen, sich mit fremden 
Federn schmucken zu wollen — wie ware es moglich, daft eine solche Mystifizierung 
in einer Weltstadt wie Wien verborgen bleiben konnte!! 

Und Herr C. Loffler!!! er selbst ist am besten innerlich uberzeugt, daft ich 
seine musikalischen Fahigkeiten zu genau kenne, um sicher zu wissen: er sei nie 
im Stande, eine groftere Komposition oder gar eine Symphonie zu liefern. 

Sollte es verlangt werden, so bin ich zu jeder Minute bereit, meine Original- 
partitur (wie ich sie gearbeitet — keine Reinschrift) nach Wien zu schicken. Uber 
meine musikalischen Ffihigkeiten aber wird der beruhmte Pianist Franz Liszt — jetzt 
in Wien — die beste Auskunft zu geben wissen, er hat sogar eine Symphonie von 
mir (die zweite in d-moll) personlich durchgesehen. 1 ) 

Scblieftlich aber fordere ich Herrn Loffler auf, offentlich zu be- 
kennen, daft die Symphonie in a-moll mit dem Motto: „Wer nie sein Brot 



*) Daft ich Herrn August Conradi nicht nur als einen talentvollen und 
begabten Komponisten und tiichtigen Musiker, sondern auch als einen achtungswerten 
Charakter kennen zu lernen das Vergniigen gehabt, ja daft ich ihn sogar in Weimar 
im Jahre 1841 wahrend Janner und Februar als bestSndigen Gesellschafter um mich 
hatte und also jedenfalls fur sein Wort einstehen will, beslatige ich hiermit. 

Wien, den 8. September 1846, F. Liszt 
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mit Tranen afi" usw., die er im Theater an derWienauffuhrenlieC, nicht 
seine Arbeit, sondern diejenige Symphonie ist, die er mir abgeborgt — 
daft es mein Werk ist. 

Sollte Herr C. Loffler dies Bekenntnis wahrend der nachsten acht Tage in 
der „Wiener Musikzeitung" der Wahrheit gemafl nicht ablegen, so zwingt er mien 
dadurch, zu erzahlen, welche Karriere er eigentlich gemacht, und inwiefern er es 
uberhaupt wagen darf, fiber musikalische Angelegenheiten zu sprechen; — ich kenne 
Herrn Loffler von der Schulzeit an bis zu seiner Reise nach Wien und glaube, die 
Demfitigung einer solchen Erzahlung wird er sich gem ersparen. 

Dem verehrten Wiener Publikum aber sage ich meinen herzlichsten Dank fur 
die freundliche Nachsicht, mit der es meine Arbeit aufgenommen; ebenso danke ich 
dem Herrn Direktor Pokorny, Herrn Kapellmeister von Suppe" und dem Orchester 
des Theaters an der Wien fur die Sorgfalt, mit der sie das Werk eines jungen 
deutschen Musikers zur Auffuhrung gebracht, und muli nur schmerzlich bedauern, 
dafl es mir nicht -vergonnt war, einmal meine Arbeit selbst horen zu konnen. 

Berlin, am 3. September 1846. August Conradi 

Das Schwindelgeschaft Lofflers — der ja iibrigens in neuester Zeit 
einen Nachahmer gefunden hat — war ein ganz systematisches. Er liefi 
sich unter dem Namen seines Quartiergebers Jos. Edelbauer fur einen an- 
geblich in Prag existierenden Verein Manuskripte jiingerer Komponisten 
einschicken. Gustav Heuser aus Berlin sandte eine „Ouverture triomphale", 
die zugleich mit Conradis Symphonie am 13. August ebenfalls unter Lofflers 
Namen aufgefiihrt wurde. Er hatte ferner drei Streichquartette eingeschickt, 
die Loffler bei dem Mitgliede des Hofopernorchesters Vogt kopieren lieB. 
Bei letzterem fand sich, nachdem Loffler entlarvt war und mit Schimpf 
und Schande Wien verlassen halte (er ging nach Amerika), noch eine 
„Sinfonia appassionata" (von Loffler w dem Andenken seines hohen Gonners 
des Herzogs von Orleans geweiht") und ein Quartett vor. 

Schon auf der Probe zu seinem „Kompositions-Konzert a hatte sich 
Lofflers Unkenntnis des Werkes und seine Unfahigkeit zur Leitung her- 
ausgestellt, denn obgleich er als Dirigent angezeigt war, muDte Supp6 bei 
der Auffuhrung den Taktstock fiihren. Es wurde nun Conradi die Genug- 
tuung, daD man ihn nach Wien berief, urn selbst sein Werk zu leiten, was 
auch in einem Konzert, das der Geiger H. W. Ernst am 17. Oktober im 
Theater an der Wien gab, geschah. Allgemeine Anerkennung wurde dem 
Komponisten wie dem Dirigenten zuteil, und sein Werk fand auch bei der 
Kritik gerechte Wiirdigung, wenn man auch den EinfluB von Spohr und 
Mendelssohn nicht unbemerkt lieB. Man fand die Tonsprache sehr edel, 
poetisch schon, ja in harmonischer Beziehung oft uberraschend neu. Auf- 
fallig genug ist auch das Festhalten der „Id6e fixe" wie in Berlioz' 
Phantastischer Symphonie. Heut ftihlt man sich auch an den damals kaum 
geborenen Grieg gemahnt und an Bruckners Trompete, die Conradi hier 
schon solistisch verwendet, was man damals freilich als unter der sym- 
phonischen Wurde empfand. Die geistvolle kontrapunktische Durchfiihrung 
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wird hervorgehoben, dagegen die zu einseitig festgehaltene elcgische 
Stimmung getadelt, die scheinbar der Natur des Komponisten entstamme. 
Dessenungeachtet wird das Scherzo als frischeste, lebendigste, pikante 
und geistvolle Humoreske bezeichnet und im Finale das wahrhaft gesang- 
volle Thema, die sinnvolle Reminiszenz des Scherzos und die Wiederkehr 
der „Idee fixe" (mit der das Werk zart ausklingt) gutgeschrieben. Ein 
vierhandiger Klavierauszug der Symphonie (von F. Brissler arrangiert) er- 
schien als No. 4 der nachgelassenen Werke bei Bote & Bock. Die 
Partituren dieser wie der iibrigen Symphonieen und aller anderen Werke 
hoherer Richtung scheinen leider nicht mehr auffindbar. Fur Nachweise 
ware der Verfasser dankbar. 

Nachdem Conradi so erfolgreich die allgemeine Aufmerksamkeit auf 
sich gelenkt hatte — die Wiener Musikzeitung hatte auch drei Lieder 
Conradis, op. 11, als Notenbeilage gebracht — mochte er mit Recht er- 
warten, daC seine Lage sich bessern wiirde; aber es lag eben nicht in seiner 
Natur, dem Gluck nachzujagen und giinstige Chancen fur sich auszunutzen. 
Nur mit karglichem Reisegeld versehen, hielt er sich nicht weiter in Wien 
auf, wo man ihm wohl Gelegenheit gegeben hatte, sich festzusetzen. Nach 
Berlin zuriickgekehrt, wurde er zwar zum Koniglichen Musikdirektor ernannt 
und sah auch bald seinen Namen auf dem Zettel des Opernhauses glanzen, 
wo am 2. Februar 1847 ein Ballet „Das Blumenmadchen im Elsafi* 
mit Musik von Graziani und Conradi zur Auffuhrung kam; aber der Tod 
seines Vaters hatte so schmerzlich auf ihn gewirkt, dafi er fast vollig in 
Lethargie verfiel. Liszt entriB ihn dieser Stimmung und nahm ihn wieder 
mit nach Weimar, wo er im ungezwungenen kiinstlerischen Umgange mit 
dem Meister wieder Lebenslust und Schaffensmut gewann. Liszt, der sich, 
als Hofkapellmeister dauernd an Weimar gefesselt, nun auf das ihm un- 
gewohnte Feld der Orchesterkomposition begab, fiihrte vielfach gemeinsam 
mit Conradi, dem auf diesem Gebiet Erfahrenen, die Instrumentation seiner 
Werke aus, so z. B. die des Goethe-Festmarsches (1849), den spater auch 
Raff instrumentierte. Doch in Weimar war Conradis Bleibens nicht. Er 
kehrte nach Berlin zuriick und kam nun zum Theater in nahere Beziehung. 
Am Liebhabertheater „Thalia a , das im Vorstadtischen Theater spielte, wurde 
er Dirigent, und 1849 eroffnete er auch schon seine kompositorische Tatig- 
keit auf dem Gebiet, das er am erfolgreichsten kultivierte, dem der Posse. 
„Drei Helden", eine einaktige Vaudeville-Burleske, die am 27. Februar 
am alten Friedrich-Wilhelmstadtischen Theater in der SchumannstraDe ihre 
Urauffuhrung erlebte, war die erste Frucht der Zusammenarbeit mit dem 
Vater der neueren Berliner Posse, David Kalisch. Zur Eroffnung der 
Sommerbuhne folgte am 3. Juni eine politische Komodie „Die Revolution 
der Frosche". Welch bedeutsame Rolle die Politik fortan in der Posse 
und insbesondere im Couplet spielen sollte, zeigt sich bereits in diesen 
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Erstlingen, aus denen die Stichworte der 48 er Revolution und der Sturme 
des laufenden J ah res herausklingen. In den „Drei Helden a singt Pauline 
in einem scheinbar ganz harmlosen Auftrittsliede „ Pardon ward nie gegeben", 
„Barrikaden baute ich a und vom „Passiven Widerstand"; der Komiker von 
der „Konstitution tt ; der Unteroffizier flucht bei „Jellalich und Windisch- 
gratz" usw. Die Form der Musikstucke ist die auch heute noch iibliche. 
Die Solonummern in Liedform mit kurzem Vorspiel und zuweilen einem 
Zwischenspiel von wenig Takten nach der ersten Halfte der Strophe. 
Ensembles in breiterer Ausfiihrung, haufig in Gestalt von Quodlibets, in 
denen die jeweils beliebtesten Operngesange (der damaligen Zeit entsprechend 
meist italienische), Tanze, MSrsche usw. mit kontrastierender Text-Unter- 
lage zu komischer Wirkung bunt durcheinander gewirbelt sind. Der Schlufi- 
gesang ist gewohnlich ein Bettelbrief ans Publikum urn Nachsicht und 
Applaus. Das Orchester ist das mozartsche: Streichquintett, doppelte Holz- 
blMser (manchmal auch nur eine Oboe und ein Fagott), zwei Horner, zwei 
Trompeten, eine Posaune, Schlagzeug. 

Im Herbst 1849 ging Conradi als Kapellmeister an das neu erbaute 
Stadttheater in Stettin, das am 21. Oktober unter der Direktion Springer 
und Hein mit „Egmont" eroffnet wurde, und hier gelangte am 5. Dezember 
seine einaktige komische Oper „Riibezahl a (Text von O. Jansen) erfolg- 
reich zur Erstauffiihrung. Das harmlose, singspielartig gehaltene melodiose 
Werkchen fand Verbreitung, wurde am 23. November 1853 auch in Berlin 
bei Kroll gegeben, und man erkannte dem Komponisten eine bedeutende 
Begabung fiir die komische Oper zu. Der Klavierauszug erschien als op. 10 
bei Bote & Bock. Noch einmal iibrigens zog der Berggeist Conradi in 
seinen Zauberkreis: „Furstin Riibezahl a , ein WeihnachtsmBrchen von 
Rudolph von Gottschall, das 1869 in Hannover aufgefuhrt wurde, versah 
Conradi ebenfalls mit Musik. 

1850 kehrte er nach Berlin zuriick und wurde Kapellmeister am alten 
Konigstadter Theater am Alexanderplatz, dessen letzte trube Tage er noch 
sah. Am 30. Juni 1851 schloB es seine Pforten fiir immer. An der 
Friedrich-Wilhelmstadt erschienen in diesem Jahre wieder vier Werke mit 
Conradischer Musik, auBerdem entstand eine vieraktige groBe Oper n Muza 
Haireddin, der letzte Maurenfiirst 44 , Text von Gustav Bouillon, die 
verschollen ist. Im Herbst nahm er wieder Abschied von Berlin und ging 
nach Dusseldorf zu Direktor Ludwig Kramer als Operndirigent, im Fruh- 
jahr 1852 aber kehrte er wieder zuriick, um den Sommer iiber bei Kroll 
unter Direktor J. C. Engel tatig zu sein, ohne Befriedigung in der unbedeu- 
tenden BeschMftigung zu finden. So zog er wieder an den Rhein und 
wirkte im nachsten Winter am Stadttheater in Koln als Opernkapellmeister, 
bis der Bankerott der Direktion ihn engagementslos machte. Nach seiner 
Vaterstadt zuriickgekehrt (1853), ging er wieder zu Kroll, wo nunmehr 
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auch die Oper ins Repertoire aufgenommen war, und seitdem verlieD er 
Berlin nicht raehr. 

Die Friedrich-Wilhelmstadt brachte in diesem Jahre noch drei Stiicke 
mit Conradischer Musik, von denen „Weibliche Seeleute" von Weirauch 
besonders starken Erfolg hatte. Bei Kroll debiitierte er am 15. Oktober 
mit einem lokalen Genrebild von A. Bahn „Ein Nachmittag im Lager", 
und in den nachsten zwei Jahren folgen acht weitere Partituren. Der poli- 
zeiliche Schlufi der Biihne am 1. April 1855 machte dem Engagement 
ein Ende. 

Inzwischen war das Konigstadtische Theater zu neuem Leben er- 
standen. In der Blumenstrafie, wo jetzt das Residenztheater steht, eroffnete 
Rudolf Cerf 1854 in der „Griinen Neune" die neue, aufierst bescheidene 
Biihne, die er schon nach einem Jahre an Franz Wallner aus Posen abgab. 
Hier fand Conradi wieder Engagement, und hier erklang am Neujahrstage 
1856 zum ersten Male Conradis Musik zu einer Posse von Z. Mtiller „Sata- 
nello, ein Deputierter aus der Unterwelt oder Die hollischen 
Konferenzen in Berlin*. Ein Melodram „Der Tower zu London" von 
Bahn und eine Zauberposse „DieBlumengeister" von GaCmann folgten, 
dann aber, nachdem am 11. Mai das „ Konigstadtische Sommertheater" in 
Bouch6s Garten eroffnet war, erschien auf dem Spielplan Kalischs „Der 
Aktienbudiker" (am ersten Abend unter dem Nebentitel „Wie gewonnen, 
so zerronnen"), der fur die Wallner-Biihne den ersten dauernden Possen- 
erfolg bedeutete. Das von gesunden Ideen und prachtigem Humor getragene 
Stuck fand eine glanzende Darstellung: Helmerding und Reusche an der 
Spitze, und nicht zuletzt tibte Conradis frische und geschickt gemachte 
Musik die groOe Wirkung. Bis in den nachsten Sommer hinein wurde 
der .Aktienbudiker" gespielt und brachte es auf 165 Vorstellungen. Ein 
neuer Erfolg war Kalischs sprichwortlich gewordener „Otto Bellmann" 
(12. April 1857) und desselben Autors ^Berlin, wie es weint und lacht", 
das noch immer gegebene Volksstiick, das in unzahligen Auffiihrungen in 
Berlin und an alien deutschen Biihnen noch mehr und nachhaltiger den 
Namen der Autoren bekannt machte, als die vorausgegangenen Arbeiten. 
Wiederum hatte Conradi, auf dessen leichtbeschwingten Melodieen die 
Couplets Gemeingut werden, einen bedeutsamen Anteil am Erfolge, und er 
selbst dankt diesem Werke ein Stiickchen Unsterblichkeit, denn seine 
Ouverture zu .Berlin, wie es weint und lacht" ist ein bleibendes Repertoire- 
stiick aller volkstiimlichen Konzerte geworden und erklingt in jeder mog- 
lichen und unmoglichen Orchesterbesetzung. Urspriinglich auch bei Bote 
& Bock verlegt, erschien sie seit dem Freiwerden Conradis in unzahligen 
Arrangements. Von der Beliebtheit seiner Theatermusiken legt auch 
Zeugnis ab, daft die einzelnen Nummern (oft auch in Form von Tanzen) 
im Druck erschienen und lebhaft gekauft wurden. Schon als op. 60 finden 
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wir ein Lied („Wo poch' ich an? a ) aus der Zauberposse „Drei Wiinsche* 
verzeichnet, op. 64 und 66 sind Polkas aus „Otto Bellmann" und ^Berlin, 
wie es weint und lacht a , op. 69 ist eine Coupletquadrille nach Motiven 
der beliebtesten Volksstucke von D. Kalisch, und so geht's bis tief ins 
zweite Hundert hinein. Ein groBer Teil der Couplets und Couplet- 
Sammlungen erschien ohne Opuszahl bei Eduard Bloch. 

Das Jahr 1859 brachte nicht weniger (wahrscheinlich aber mehr) als 
15 neue Biihnenwerke Conradis: am 10. Marz ein Vaudeville „Aus dem 
Leben einer Tanzerin" an der Friedrich-Wilhelmstadt, am 12. Marz 
bei Wallner Arthur Miillers „Dorfgeschichte in Bildern" und am 
21. Marz im Koniglichen Opernhause die zweiaktige Oper „Die Braut des 
FluBgottes" (Text von Griinbaum), ein romantisch-komisches Dorfidyll, 
das nach vier Vorstellungen wieder vom Spielplan verschwand. Aus der 
ansprechenden Musik hat Conradi spater das Vorspiel des zweiten Aktes 
als Einleitung in das Jacobsonsche Liederspiel w Beckers Geschichte" 
hiniibergenommen und so vor dem Vergessenwerden gerettet. Der voll- 
standige Klavierauszug der Oper erschien als op. 72 bei Bote & Bock. 
Das iibrige Dutzend der Erzeugnisse des Jahres 1859 wurde durchweg auf 
der Wallner-Buhne lebendig, und zwei Trefifer befanden sich wieder darunter. 
Die sehr gelungenen Musiken zu Charlotte Birch-Pfeiffers Volksstiick „Der 
Leiermann und sein Pflegekind tt (9. Mai) und zu der Posse „Einer 
von unsere Leut a (17. Dezember). Beide Stiicke fanden wieder weiteste 
Verbreitung und sind auch in Reclams Universal-Bibliothek erschienen. 

Ein Dutzend neuer Werke bringt auch wieder das Jahr 1860, darunter 
zwei Possenschlager: Emil Pohls r Jongleur a („Von Berlin nach Leipzig* 1 ) 
an dem neuen prachtigen, jetzt abgebrochenen Victoria-Theater in der Miinz- 
straBe (12. Februar), ein noch heute immer wieder gegebenes Stuck, und 
Weirauchs einst bejubelter „Kieselack und seine Nichte" (16. Oktober). 
Von den Einaktern interessiert das Liederspiel „Die letzte Fahrt" („Eine 
vergessene Geschichte"), dessen Autor, Julius Stettenheim, einer der wenigen 
Lebenden ist, die noch mit Conradi zusammengearbeitet haben; ferner das 
Berlasche Genrebild „Der Zigeuner* 4 (einst eine Glanzrolle Carl Mittells), 
das noch heute auf dem Repertoire erscheint. 

Aus den folgenden Jahren seien nur noch die wichtigsten, heut noch 
nicht ganz vergessenen Possen „Der Goldonkel", „Eine leichte 
Person", „Namenlos a erwahnt, der vielen anderen, namentlich der Ein- 
akter, gar nicht zu gedenken. 

In dem Jahre 1864, wo Wallner in sein neues, groDes, nach ihm 
benanntes Theater (jetzt Schillertheater) libersiedelte, trat Conradi aus dem 
Verbande und wurde Kapellmeister an dem Weihnachten 1859 eroffneten 
Victoria-Theater unter Direktor Rudolf Cerf, dem er bis ans Lebensende 
treu blieb und eine Unzahl Partituren zu neuen Stiicken schrieb. Hier 
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fand er auch Gelegenheit, wieder ernstere Musik zu machen, wenn es gait, 
zu Dramen hoheren Stils (z. B. Schenks „Michael Kohlhaas") das 
musikalische Beiwerk zu liefern und die groBen Ausstattungsstiicke zu 
illustrieren wie „Das Wunderhorn" (mit dem volkstumlich gewordenen 
„Bin Deine Crete, lieber Hans"), „Dampfk6nig" („Welke Blatter", „Ihm 
hat ein goldner Stern gestrahlt"), „Faust und die schone Helena" (der 
„H611en-Galopp" daraus, op. 131) usw. Daneben schrieb er aber auch 
fernerhin fiir das Wallnertheater und die Friedrich-Wilhelmstadt, fiir Autoren 
und Verleger mit nie ermudender Schaffenskraft. Wallner brachte in den 
nachsten Jahren Kalischs „Krethi und Plethi", Pohls „Klein Geld", 
SalingrS's „Liebhabereien". 1867 erschien eine einaktige Operette „Im 
Weinberge des Herrn", 1868 am 10. Juni wiederum eine zweiaktige 
komische Oper „Das schonste Madchen im Stadtchen" (Text von 
A. von Winterfeld), Klavierauszug op. 109 bei Bote & Bock. Erfolgreiche 
Possen waren ferner „Unruhige Zeiten", „Der Postilion von Munche- 
berg", Carl Gorlitz' „Drei Paar Schuhe", Pohls „Lucinde vom 
Theater". 

Der Franzosische Krieg zeitigte eine ganze Reihe von Zeitbildern 
patriotischen Inhalts, dem die Musik natiirlich Ausdruck gab. Bei Wallner 
erschien Hugo Miillers „An der Spree und am Rhein", aus Kneisels 
„Der Stadtmusikus und seine Kapelle" wurde ein Lied „Das Grab 
in Frankreich" iiberaus volkstumlich, und auch auf dem Gebiet der 
Orchestermusik lieO es Conradi nicht an w Kriegsraketen" und anderen 
ziindenden Stiicken fehlen. Eine der besten Partituren ist die zu Pohl- 
Wilkens Posse „Auf eigenen FuBen", die als „Bummelstudenten" neuer- 
dings wieder aufgefrischt wurde. Sie enthalt auch das in den Volksmund 
iibergegangene Standchen „Herzliebchen mein unterm Rebendach", das 
noch lange fortklingen wird wie so manches seiner flotten und zierlichen, 
oft auch von schlichtem Ernst getragenen Liedchen, die zeitweise in aller 
Munde waren, ohne Gassenhauer im schlechten Sinne zu sein. Auch in 
die Tanzliteratur ist vieles aus Conradis Possenmusiken ubergegangen, und 
in vielen Orchestereinleitungen findet sich manch schwungvoller Satz, 
manch feiner Zug (u. a. ein komisches Fugato in „Unruhige Zeiten"), der 
auch an anderer Stelle stehen konnte. 

Besonders gliicklich in der Zusammenstellung von gesungenen Quod- 
libets, hat er auch mehrfach solche fiir Orchester geliefert, und in Bier- 
und Gartenkonzerten zahlen die „Musikalische Reise durch Europa", 
„Musikalische Bilderbogen", „P^le mdle", w Melodieen-Kongrefi", 
„Musi kalisches Ak tienunterneh men" und vor allem „Offen- 
bachiana" noch heut zu beliebten Nummern, die vielfach Nachahmung 
fanden. Mit Offenbach ist Conradis Name auch durch zahlreiche Trans- 
skriptionen aus dessen Werken („Ehemann vor der Tiir", „Verlobung bei 
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der Laterne", „Blaubart a , „Robinson a , „Urlaub nach Zapfenstreich" usw.) 
wie durch Mitarbeit an der Operette „Salon Jaschke" verkniipft. 

Wie es in der Stromung der Zeit lag und im Wesen ihrer Possen- 
Autoren, gehorte die Persiflierung Richard Wagners zu deren standigem 
Programm. So mufite denn Conradi, der einst Jung-Weimar und dem 
Kreise der Zukunftsmusiker mit angehort hatte und Liszts Mitarbeiter ge- 
wesen war, nicht nur haufig zum Parodisten Wagnerscher Kunst werden 
— nach der Berliner „Tannhauser ft -Auffiihrung 1856 entstand die fur 
Grobecker geschriebene Kalisch-Conradische „Tannhauser a -Parodie — , 
er muBte auch oft im geradezu Wagner -feindlichen Sinne seine Musik- 
stiicke gestalten wie in einem Duett von „Auf eigenen FuBen", wo das 
Judentum in der Musik die ideale Kunst vertreten mufi und Wagner den 
komischen Gegensatz bildet. Freilich hat Conradi ebenso Meyerbeer 
parodiert, und „Die Afrikanerin in Kalau* (30. November 1866 bei 
Wallner) macht sich sogar iiber den kurz vorher erst verstorbenen Meister 
lustig, wenn auch der Autor singen laBt: 

„Nur Grofies lafit sich parodieren, 
Das Niedre ist schon Parodie." 

Das gehorte eben zum Geschaft. Aber auch zu den Klassikern ist Conradi 
in Beziehung getreten. Zu Goethes „Jahrmarktfest zu Plunders- 
weilern" (in Pohls Bearbeitung) hat er eine sehr hiibsche Musik ge- 
schrieben, aus der namentlich das charakteristische Bankelsangerlied all- 
gemein bekannt geworden ist. Mit unseren musikalischen Klassikern von 
Gluck an wie zu den zeitgenossischen Komponisten steht Conradi in Ver- 
bindung durch zahlreiche Klavier- Arrangements ihrer Opern, Sympho- 
nieen und anderer Gesang- und Instrumentalwerke, die bei Schlesinger und 
Bote & Bock erschienen sind. Unter den Transskriptionen fur Klavier 
finden wir solche iiber Motive von Wagner, Nicolai, Balfe, Rossini, Dorn, 
Verdi, Meyerbeer, Maillart, Thomas u. a. Zahlt man noch dazu die un- 
geheure Anzahl von Tanzen, Marschen, Klavier-Kompositionen 
(darunter die bekannte „Weihnachts-Ouverture a und „Kinderball- 
Polonaise" mit Begleitung von Kinder-Instrumenten), so mufi man geradezu 
staunen iiber die Arbeitskraft eines Mannes, der fast taglich im Theater 
beschaftigt war. Freilich besaB er Erfindung und Routine in so reichem 
MaBe, dafi er jeden Augenblick schaffen konnte. Als der Verleger Kiih- 
ling einmal zu ihm kam und die Musik zu einem friiher komponierten 
Liede erbat, konnte sich Conradi nicht mehr darauf besinnen, wo er es 
habe. Urn aber Kuhling nicht unverrichteter Sache fortgehen zu lassen, 
sagte er: „Das Heraussuchen ist mir zu umstandlich. Warten Sie ein 
biBchen, ich mache Ihnen ein neues, das geht schneller." Nahm den Text, 
schlug ein paar Akkorde auf dem Klavier an, und in zehn Minuten war 
das neue Lied in der Hand des Verlegers. Naturlich muBte bei so rascher 
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Produktion — und die wurde hSufig genug verlangt — manches Hand- 
werksmSBige unterlaufen, auch wurden ja vielfach fremde Kompositionen 
benutzt; doch findet sich in fast jedem Werke Conradis des Eigenen und 
Ursprunglichen genug, urn ihn nicht nur als den Bedeutendsten auf seinem 
besonderen Gebiet, sondern im allgemeinen als einen originellen Tondichter 
gelten zu lassen. 

Mitten aus seiner Tatigkeit riD den noch nicht 52 jahrigen ein Zehr- 
fieber, das dem Leben des als Mensch und Kunstler hochgeachteten /Vleisters 
am 26. Mai 1873 ein Ziel setzte. 

Von seltener Anspruchslosigkeit und Sparsamkeit, hatte Conradi durch 
seine Arbeiten ein Vermogen von 90 000 Mk. zusammengebracht, das zu- 
nachst seiner Witwe und nach deren Tode den Berliner Asylvereinen zufiel. 
Sein Grab befindet sich auf dem Georgen-Friedhof in der Greifswalder 
StraCe. Von Charakter war Conradi, wie Hermann Mendel in seinem 
Nachruf schrieb, „geniigsam, bescheiden und zuverlassig, erfullt von neid- 
losem Wohlwollen und durchdrungen von rastlosem Streben bei scblichtem, 
echt religiosem Wesen". 

Bei so viel FleiO und Streben mag es befremdend erscheinen, daO 
nach so kiihnem Auffluge zu den Hohen der Kunst und friih erlangter 
Meisterschaft die Produktion spater dauernd in den Niederungen sich be- 
wegte. Es hat dazu, abgesehen von anderen Verhaltnissen, bei Conradi eine 
gewisse Scheu vor der Kritik beigetragen, einer Kritik, die er nicht immer 
in wurdigen Handen sah, und von der angegriffen zu werden ihm eine so 
widerliche Vorstellung war, daQ er — da er ihr nicht entweichen konnte — 
sich auf ein Gebiet beschrfinkte, auf dem er anerkannt und vor Anwiirfen 
sicher war. Zweifellos war er zu Hoherem berufen, seine Begabung ist 
ja auch anerkannt worden und schlieBlich doch einem Genre zugute ge- 
kommen, das, wie wir gesehen haben, nach ihm stark in Verwahrlosung 
geriet und zur Verwilderung des Geschmacks im Volke beitrug. Conradi 
hat stets anstandige Musik gemacht und auch auf der bescheidenen Stufe 
seines Wirkens den Kunstler nie verleugnet. Ehre seinem Andenken! 
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ZUR ENTSTEHUNGSGESCHICHTE VON 
RICHARD WAGNERS „MEISTERSINGERN VON 

NORNBERG" 

VON PROF. DR. WERNER DEETJEN IN HANNOVER 



Unter den Quellen zu Richard Wagners „Meistersingern von Niirn- 
berg" werden neben Wagenseils Chronik einige Dichtungen des 
19. Jahrhunderts genannt: E. Th. A. Hoffmanns Novelle „Meister 
Martin der Kiifner und seine Gesellen", Deinhardsteins dramatisches Ge- 
dicht „Hans Sachs" und das gleichnamige von Lortzing komponierte Opern- 
libretto von Philipp Reger. Aber noch einem andern Werk hat Richard 
Wagner, was bisher iibersehen wurde, Anregungen zu verdanken: dem 
zweiaktigen Lustspiel Deinhardsteins „Das Bild der Danae", zuerst er- 
schienen im „Almanach dramatischer Spiele, zur geselligen Unterhaltung 
auf dem Lande, angefangen von A. v. Kotzebue, fortgesetzt von Mehrern. 
Leipzig bey Kummer. 1823." Die erste Auffuhrung des theatergerechten 
Stiickchens mit starker auBerer Spannung, das von E. Th. A. Hoffmanns 
Novelle „Signor Formica" in den „Serapionsbriidern a ausgeht, fand am 
Wiener Hofburgtheater 1823 statt. In demselben Jahre noch folgten Auf- 
fiihrungen auf andern Biihnen, ja, das unbedeutende dramatische Spiel 
wurde sogar in das Englische und Franzosische iibersetzt. 1845, also in 
demselben Jahre, in dem Richard Wagner in Marienbad die erste Skizze 
zu den w Meistersingern" schuf, erschien das „Bild der Danae" neben dem 
„Hans Sachs" und andern Werken Deinhardsteins unter dem Titel „Salvator 
Rosa" in der zweibandigen Sammlung „Kiinstlerdramen" (Leipzig, F. A. 
Brockhaus), spater noch einmal unter dem alten Titel im sechsten Bande 
der Gesammelten Dramatischen Werke des Wiener Poeten und Theater- 
leiters (1853 Leipzig, J. J. Weber). Der Inhalt ist kurz folgender: 

Laura, eine schone, junge Florentinerin, die in der Obhut ihres 
Oheims Andrea del Calmari, des Direktors der Malerakademie von San 
Carlo, lebt, ist von ihrem verstorbenen Vater, einem leidenschaftlichen 
Verehrer der bildenden Kunst, testamentarisch nur einem Maler zur Gattin 
bestimmt worden, der bei der Preisverteilung von San Carlo den ersten 
Preis erhalt. Der alte, eitle und geizige Andrea del Calmari macht sich 
selbst Hoffnung auf die Hand der anmutigen Nichte, wahrend diese ihre 
Neigung dem sie gluhend liebenden jungen Wundarzt Bernardo Ravienna 
schenkt. 

Der Akademiedirektor scheut, um zu seinem Ziele zu gelangen, vor 
Bestechung und Betrug nicht zuriick, indem er den beriihmten Maler 
Salvator Rosa zu bewegen sucht, ihm eines seiner Gemalde und dessen 
Autorschaft zu verkaufen. Er selbst will sich als Schopfer des Meister- 
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werks bei der Preisverteilung ausgeben und hoflft, so den Preis, die Hand 
der schonen Laura, zu erringen. Salvator Rosa geht, innerlich entrustet, 
scheinbar auf den Handel ein, zugleich fest entschlossen, den Erbarmlichen, 
der Liebe und Kunstlerruhm kaufen zu konnen meint, offentlich bloBzu- 
stellen. Dazu bietet sich ihm bald Gelegenheit. Der Arzt Ravienna, dem 
er fur sorgfaltige Behandlung in schwerer Krankheit Dank schuldet, hat 
sich in seinen MuBestunden auch mit der Malerei befaBt und wiinscht 
sehnlichst, von dem verehrten Meister ein Urteil iiber sein Konnen 
zu horen. Er bringt ihm ein Bild, eine Danae darstellend, welche die 
Ziige der Geliebten tragt. Salvator Rosa erkennt sofort sein ungewohn- 
liches Talent und verspricht, als er von seinen Liebessorgen vernimmt, 
ihm zum Besitz Lauras zu verhelfen. Als Calmari kommt, um den Handel 
richtig zu machen, erblickt er entziickt das Gemalde Ravienna's, halt es 
fur ein Werk Rosas und nimmt es, da dieser schalkhaft seinen Irrtum 
nicht berichtigt, mit sich, um es als sein eigenesWerk der Akademie ein- 
zureichen. Als das Bild der Danae den ersten Preis erhalt, meldet sich 
Ravienna als Schopfer, und Calmari muB wutschnaubend, um sich nicht 
offentlichem Schimpf auszusetzen, dem gliicklichen Wundarzt und Kiinstler 
die Hand der Nichte zugestehen. 

Salvator Rosa spielt hier dieselbe Rolle wie Wagners Hans Sachs, 
insofern er den jungen Liebhaber zu ungunsten des alten, unredlichen 
Gecken in seinem Liebeswerben erfolgreich unterstutzt und zugleich der 
Begriinder seines Kiinstlerruhmes wird. Wagner fand hier Anregungen, 
die ihm weder Hoffmanns „Meister Martin" und „Signor Formica", noch 
die beiden Hans Sachs-Dramen Deinhardsteins und Reger-Lortzings geben 
konnten. DaB Wagner „Das Bild der Danae" kannte und von diesem 
Stuck auch unbewuBt beeinfluBt wurde, beweist vor allem ein Vergleich 
der siebenten Szene des zweiten Aktes im „Bild der Danae", die sich 
zwischen Calmari und Salvator Rosa abspielt, und dem Auftritt zwischen 
Beckmesser und Sachs im dritten Akt der „Meistersinger". Auf der Seite 
der Rosa-Sachs sehen wir die sichere Ruhe und Uberlegenheit, zu der 
sich ein wenig Schadenfreude gesellt, und in den Gestalten eines Calmari 
und Beckmesser ein Gefuhl von Freude, nun dem ersehnten Ziele so 
nahe zu sein, ein dankbares Empfinden gegeniiber dem Heifer, aber zu- 
gleich auch MiBtrauen gegen diesen und die Angst, entlarvt zu werden. 
Besonders folgende Parallele zeigt die Ubereinstimmung: 

Deinhardstein : 

Calmari (aufstehend). 
Und jetzt ist's [das Bild] mein? 

Salvator. 

Das ist's. 
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Calmari. 

Und Ihr gebt mir 
Auch Euer Wort darauf, dafi Ihr Euch nie 
Als Maler dieses Bilds bekennt? — 

Salvator (gibt ihm die Hand). 

Mein Wort: 
Nie nenn' ich mich als Maler dieses Bildes. 

Wagner : 

Beckmesser. 

Doch eines schwort: 
wo und wie ihr das Lied auch hort, 
daO nie ihr euch beikommen laOt, 
zu sagen, es sei von euch verfaOt. 

Sachs. 
Das schwor' ich und gelob' euch hier, 
nie mich zu riihmen, das Lied sei von mir. 
Calmari und Beckmesser gehen, nachdem sie diese an sich wahre 
Versicherung erhalten haben, gliickstrahlend und vertrauensvoll in die Falle. 

Mein Beitrag beleuchtet von neuem die bekannte Schaffensart des 
Bayreuther Meisters, der in genialer Weise zu verarbeiten wuBte, was er 
vermoge seiner reichen Belesenheit in den verschiedensten Quellen fand. 



. f Y^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DER VERBAND DEUTSCHER MUSIKKRITIKER 

EINE ENTGEGNUNG 1 ) 
VON RICHARD H. STEIN IN BERLIN 



Der „ Verband deutscher Musikkritiker" will nur „vollwertige Ver- 
treter des deutschen Kritikerstandes a als Mitglieder aufnehmen. 
„Vollwertig a ist (nach den Statuten), wer von fiinf Sechsteln aller 
derzeitigen Mitglieder dafiir gehalten wird. Diese Definition kann man 
nicht gutheiCen. Eine kleine Gruppe von meist jungeren Musikkritikern, 
die sich nach privaten Vorbesprechungen eines Tages in Leipzig zusammen- 
fand, ist (auch wenn sich ein paar bekannte Namen darunter befinden) 
weder geeignet noch befugt, die Spreu vom Weizen zu sondern und „den 
gesamten deutschen Kritikerstand in gewissem Sinne vor ihr Tribunal zu 
laden." Richter iiber die Kunstrichter konnte nur ein von der gesamten 
Kunstlerschaft erwahltes Kollegium sein. Ein Verband gleichgesinnter 
Musikkritiker wird wenig Gutes stiften. Was wir brauchen, ist ein aus 
ehrenwerten, wenn auch verschieden gesinnten Kiinstlern und Kritikern 
zusammengesetztes Ehrengericht, das jeder anrufen kann, der sich irgend- 
wie geschadigt fiihlt. 

Der Leipziger Verband ist sich insoweit des rechten Weges wohl- 
bewuBt, als er entscheidenden Wert auf „moralisch einwandfreie Aus- 
iibung" des Kritikerberufs legt. Er bedenkt aber nicht, dafi hieriiber die 
ausubenden Kiinstler in der Regel weit besser orientiert sein werden als 
die Verbandsmitglieder. Ob ein kritisches Urteil von privaten Beziehungen, 
von personlichen Abneigungen, vom Stundennehmen der Kiinstler, von 
der Liebenswiirdigkeit der Kiinstlerinnen usw. usw. abhangig ist, das 
kann nur durch die Beteiligten festgestellt werden. Aber auch aus anderen 
Grunden ist es bedenklich, nur Kritiker iiber Kritiker urteilen zu lassen. 
Wer je von einem Ausschnittbureau eine Musterkollektion von Kritiken 
iiber ein neues Werk erhalten bat, der erkennt sehr leicht, wie wenig 
sicher die Grundlagen des kritischen Urteils im allgemeinen sind. Und er 
sagt sich, dafi bei zwei vollig entgegengesetzten Urteilen notwendigerweise 
mindestens der eine der beiden Kritiker ein Esel sein muB. Hier sollte (aus 
sehr vielen und sehr verschiedenen Grunden) nicht das Urteil irgendeines 
Kritiker-Verbandes, sondern die Antikritik der Nichtkritiker, der Praktiker, 
einsetzen. SchlieBlich versteht ein Pianist doch auch etwas vom Klavier- 
spielen. Und ein Ritt auf dem Pegasus ist von einem Reiter leichter zu 
beurteilen, als von einem, den die alteste Stute selbst bei dem schiichternsten 
Versuch abwerfen wiirde. Nebenbei sei darauf hingewiesen, daB die beste 
franzosische Musikzeitschrift nicht professionelle Kritiker, sondern Kiinstler 

>) Vgl. Heft 17, S. 316ff. 

XII. 19. 2 
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wie Debussy, d'lndy und Ravel mit der Konzertkritik betraut. Bei uns 
urteilen immer nur Wissende (und Unwissende) uber Schaffende; es fehlt 
die Gegenprobe. Der Schaffende ist durchaus nicht immer unwissend, 
und der Wissende erkennt oft das eigentlich Schopferische nicht. Man 
braucht gar nicht erst auf Tapperts Wagnerlexikon hinzuweisen. Also 
nochmals: Nicht die Ballottage des Leipziger Verbandes, sondern nur das 
Urteil eines von der gesamten deutschen Kunstlerschaft zu erwahlenden 
Kollegiums konnte dariiber entscheiden, ob ein Kritiker „vollwertig* ist 
oder nicht. — 

Von ^Kritikerpriifungen" 1 ) halte ich nicht viel. Erstens wird bei den 
sehr verschiedenen ortlichen Verhaltnissen nur ein bescheidenes Mindest- 
mafi von Kenntnissen verlangt werden konnen. Zweitens verbiirgen auch 
die trefflichsten Kenntnisse (des Erlernbaren) keine kritischen Fahigkeiten. 
Drittens beweisen erfolgreiche Examina iiberhaupt nichts. Und viertens 
konnen Priifungen niemals Gewifiheit dariiber verschaffen, ob der Priif- 
ling die notigen moralischen Qualitaten hat. 

Besondere „Lehrgange fur Musikkritik a2 ) erscheinen mir uberfliissig, 
weil der angehende Kritiker in musikalischer Hinsicht nur das erlernen 
kann, was der kunftige Kunstler erlernt, und weil das eigentliche Kriti- 
sieren uberhaupt nicht erlernbar, sondern Sache der Begabung ist. Ein 
maCgebendes Urteil wird in jedem Falle nur der haben, der nicht allein 
gut vorgebildet ist, sondern auch viele Hunderte von Musikwerken und 
Kiinstlern gehort hat. Darum sollte bei einem vornehmen Organ niemand 
als Musikkritiker angestellt werden, der nicht uber das fur Abgeordnete 
vorgeschriebene Alter verfiigt. Man kann Ansorge und Nikisch nicht von 
18-jahrigen Jiinglingen oder gar von jungen Damen kritisieren lassen, selbst 
wenn sie alle Priifungen mit Glanz bestanden haben. 

Auch ein juristisches Bedenken sei erwahnt: Die als .nicht voll- 
wertig a Abgewiesenen konnten den Leipziger Verband mit Riicksicht auf 
seine Tendenzen schadenersatzpflichtig machen. Der Verband ware beweis- 
pflichtig und wiirde stets einen sehr schweren Stand haben. 

Die derzeitige Organisation und das gegenwartige Programm des 
Leipziger Verbandes lassen sich also keinesfalls aufrechterhalten. 8 ) GewiB 
brauchen wir eine Kontrollinstanz, aber ein Kritikerverein, dem nur ein 



*) 2 ) Wie wir der soeben erschienenen No. 1 der „MitteiIungen des Verbandes 
Deutscher Musikkritiker (E. V.) a entnehmen, hat sich die 1. Hauptversammlung des 
Verbandes aus Grunden kunstlerischer wie sozialer Art prinzipiell gegen einen 
Antrag auf Einfuhrung von Lehrgangen fur Musikkritik und Priifungen fur Musik- 
kritiker ausgesprochen. Red. 

8 ) In den „Mitteilungen a heifit es ferner: w Die sich anschlieBende Durchberatung 
der Satzung fuhrte zu einer eingehenden Umgestaltung der bisherigen Fassung, so 
daB ein Neudruck erforderlich wird.* 4 Red. 
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Teil der engeren Fachgenossen unbedingte Autoritat zubilligen wird, ist 
sicherlich nicht geeignet, diese Kontrollinstanz zu bilden. 

Weiter ist zu bedenken: Wir haben zahlreiche in Ehren ergraute 
Musikkritiker, und wir haben auch vide hervorragend begabte jungere 
Musikreferenten. Keiner von diesen wird seine Vollwertigkeit als in 
Frage gestellt erachten, bis sie ihm durch den Leipziger Verband attestiert 
worden ist. Ein jeder Musikkritiker moge auf Herz und Nieren gepriift 
werden; dagegen ist gar nichts einzuwenden. Aber die Griinder und 
gegenwartigen Mitglieder des Leipziger Verbandes miissen sich dieser 
Prufung auch unterziehen. Es ist nicht angangig, daB sie sich ohne Wahl 
und Auftrag ein Richteramt iiber ihre Kollegen anmaOen. 

Die Grundidee war und ist gut, aber die Griindung muB als verfehlt 
bezeichnet werden. Der Leipziger Musikkritikerverein wird, solange die 
gegenwartige Organisation bestehen bleibt, keine grofle Bedeutung fur das 
Musikleben der Gegenwart gewinnen. Soviel erscheint mir gewifi. 

Am bedenklichsten wirkt jener Passus der Statuten, der ein „ein- 
heitliches Vorgehen in wichtigen Fragen der Musikpolitik" zum Ziele hat. 
(Auch wenn man nicht an Cliquenwesen denkt.) Der vollwertige Kritiker 
wird immer nur sagen: „Dies ist meine ehrliche Meinung; ich kann nicht 
anders, Gott helfe mir, Amen." Und nie: „Gegen diese Richtung wollen 
wir alle Front machen." Oder: „Fur diese Bestrebungen wollen wir uns 
gemeinsam einsetzen." Es kann und darf in der Kunstkritik iiberhaupt 
keine Politik geben. Notwendig sind uns nicht Politiker, sondern Per- 
sonlichkeiten. — 

Im Bereiche der Musikkritik IMBt sich durch eine Verbandsgriindung 
ganz gewiB nicht die funfte Heraklesarbeit leisten. Die aber muB zu- 
nachst geleistet werden. Nicht die Eliminierung der minderwertigen Kritiker 
ist die allererste Aufgabe, sondern die Reinigung der Stalle, in denen sie 
ihre Kiihe melken. Man sollte bedenken, daB das Kritikerproblem im 
Grunde weniger ein kunstlerisches als vielmehr ein soziales Problem ist. 
Manch armer Zeilenschinder sehnt sich nach reiner Luft und sauberer 
Tatigkeit. DaB er in einem schmutzigen Stalle arbeitet, beweist weniger 
seine Schlechtigkeit als seine Not. 

Der Verband wird immer nur armen Schachern in aller Stille den 
ProzeB machen konnen; die groBen Gauner werden niemals vor seinem 
Tribunal erscheinen. Diese aber, ob sie nun Arbeitgeber oder Arbeit- 
nehmer sind, sollte ein moderner Herakles mit einer kraftigen Bein- 
bewegung entthronen. Dann erst konnen wir weiterreden. Nicht Symp- 
tome zu bewerten, sondern den Krankheitsherd aufzuspiiren, das Ubel bei 
der Wurzel zu packen: das tut not. Nicht Ballottage; sondern eine biedere, 
kraftige Mannesfaust. 

2* 
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DIE 48. TONKONSTLER-VERSAMMLUNG DES 
ALLGEMEINEN DEUTSCHEN MUSIKVEREINS 

IN JENA 

(3.-7. JUNI 1913) 
VON DR. RUDOLF LOUIS IN MUNCHEN 



A uf die begrfifienden Worte, die am ersten Abend des Jenaer Tonkunstlerfestes 
/% von dem Vorstande des Akademischen Konzerts und dem Ersten Bfirger- 
/ %^ meister an die Festgaste gerichtet wurden, erwiderte Max Schillings als 
Vorsitzender des Allgemeinen Deutschen Musikvereins mit einer Ansprache, 
die darauf hinauslief, die alljahrlichen Festveranstaltungen des Vereins denen gegen- 
uber, die sie in ihrer herkommlichen Form als nicht mehr ganz zeitgemafi bezeichnet 
haben, als etwas zu verteidigen, das sehr wohl auch heute noch guten Sinn und hone 
Bedeutung babe. Dafi ein Mann wie Schillings es fur notwendig oder auch nur fur 
angebracht hielt, bei solcher Gelegenheit und an solcher Stelle die Tonkunstlerfeste 
nicht etwa als etwas fiber alien Zweifel Erhabenes zu preisen, sondern als etwas der 
Rechtfertigung Bediirftiges in Schutz zu nehmen, das erscheint ungemein be- 
zeichnend. In der Tat, die Oberzeugung, dafi man in der Art nicht weiter Ton- 
kunstlerfeste machen konne, wenn man dem Verein und seinen Veranstaltungen 
den Ruf von etwas Vernunftigem und Nutzlichem erhalten wolle, diese Oberzeugung 
hat unter den Vereinsmitgliedern heute nicht mehr eine opponierende Minoritat; sie 
ist, man kann fast sagen, all gem ein durchgedrungen, und in diesem J ah re konnte 
es bereits passieren, dafi man selbst von einem Mitgliede des Musikausschusses voile 
Zustimmung erfuhr, wenn man in einem Augenblick des Unmuts (des voruber- 
gehenden Unmuts) sich zu dem Ausruf hinreifien liefi: die ganze Sache sei doch 
eigentlich ein furchtbarer Unfug. 

Die musikalischen Darbietungen der Tonkfinstlerversammlungen — und urn 
diese handelt es sich — sollen festlichen Charakter haben und etwas bieten, was 
einem Festpublikum von Musikern und Musikfreunden zum Genufi oder doch zur 
Anregung dienen kann. Anderseits sollen sie solche Tonsetzer, die noch nicht oder 
kaum erst den Weg an die Offentlichkeit gefunden haben, berucksichtigen, in erster 
Linie, wenn sie Vereinsmitglieder sind, und nur dann, wenn ihr Schaffen auf den 
Bahnen der so viel berufenen und so schwer einwandfrei zu umgrenzenden „fort- 
schreitenden Entwickelung" der Tonkunst sich bewegt. Rechnet man dazu noch, dafi 
nach gewissen in der Presse laut gewordenen und noch mehr von Mund zu Mund 
kolportierten Vorwurfen in den letzten Jahren absichtlich davon Abstand genommen 
wurde, Kompositionen von Mitgliedern des Vereinsvorstandes auf die Programme der 
Tonkunstlerfeste zu setzen, so versteht man, dafi sich ein unlosbarer Konflikt ergeben 
mufite, dafi es unmoglich war, jene widerstreitenden Forderungen auch nur einiger- 
mafien miteinander auszugleichen, von denen die eine verlangt, dafi nur solche Musik 
aufgefuhrt werde, die in ihrem unzweifelhaften, positiven kunstlerischen Wert unter 
ein gewisses Minimum nicht herabsinkt, die andere gerade umgekehrt ein Werk um 
so mehr der Berucksichtigung fur wert erachten mufi, je ausgesprochener seine Auf- 
fuhrung als Experiment, als Wagnis und jedenfalls als etwas irgendwie „Problema- 
tisches** erscheint. Werke, deren Anhorung man guten Gewissens einem Festpublikum 
zumuten darf, und die ebenso auch jenem Paragraphen der Vereinssatzung voll ent- 
sprechen, der von der Pflege und Forderung der „fortschreitenden Entwickelung" und 
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der Unterstiitzung unaufgefuhrter Komponisten handelt, solche Werke werden eben 
in heutiger Zeit nicht so zahlreich geschrieben, daft man jedes Jahr ein halbes 
Dutzend Konzertprogramme mit ihnen fullen konnte. Und man wird, da es so 
wirklich nicht mehr weiter geben darf, nicht darum herumkonnen, entweder zu ver- 
suchen, wie jene fortschrittlichen und Anfanger fordernden Zwecke des Vereins in 
anderer Weise und in anderem Rahmen als dem von Festkonzerten sich pflegen 
lieften, oder aber bei den Tonkunstlerfesten gegebenenfalls vor der mutigen Erklarung 
nicht zuruckzuschrecken: daft man so wenig zugleich Gutes und im Sinne der Vereins- 
satzung „Fortschrittliches a gefunden habe, daft man in diesem Jahre auf die Fest- 
konzerte oder auf eines sich beschranken oder sogar ganz auf derartige Auffuhrungen 
verzichten musse. Wenn aber durch solche Beschrankung oder Verzicht dann auf 
den Tonkunstlerversammlungen mehr Zeit fur Beratungen und Verhandlungen ge- 
wonnen werden konnte, derart, daft man fur die Hauptversammlung des Vereins nicht 
einen, sondern zwei oder drei Vormittage ansetzen konnte, so ware das nur von aller- 
grofttem Vorteil. Denn wenn etwas, so hat das der Verlauf der Jenaer Versammlung 
bewiesen, daft fiir die Gegenwart und die nachste Zukunft jene Vorschrift der Ver- 
einssatzung, die die Zwecke des Vereins erreicht wissen will „durch Veranstaltung von 
festlichen musikalischen und musikalisch-dramatischen Auffuhrungen", an Wichtigkeit 
immer mehr zuruckzutreten haben wird gegen jener anderen, die dem Verein die 
„Einfluftnahme auf alle Angelegenheiten, welche die Hebung der sozialen und wirt- 
schaftlichen Lage der Tonkiinstler betreffen, durch Wahrnehmung ihrer Interessen in 
der Gesetzgebung sowie gegenuber den Behorden und offentlichen oder privaten 

Unternehmern" zur Pflicht macht. 

Die musikalischen und musikalisch-dramatischen Darbietungen des Jenaer Festes 
verteilten sich auf zwei Orchesterkonzerte im groften Saale des Volkshauses, zwei 
vormittagliche Kammerkonzerte im akademischen Rosensaal, ein Kirchenkonzert in 
der Stadtkirche zu St. Michael und zwei Festvorstellungen im Weimarer Hoftheater. 
Unter den Orchesterwerken, die man horte, machte die „Musik fur Orchester" in einem 
Satz von Rudi Stephan den starksten Eindruck und brachte dem Komponisten, der 
selbst (und zwar mit unverkennbarer Begabung) dirigierte, einen der groftten Erfolge 
des ganzen Festes. Daft Stephan ein Talent ist, hatte man schon bei fruherer Ge- 
legenheit erfahren. Daft er sich in kurzer Zeit so schon entwickelt hat, war eine 
freudige Uberraschung. Frederick Deli us' Tondichtung: „In a summergarden" 
(mit einem Motto des englischen Priiraffaeliten Rossetti) ist ein echter, kaum aber 
ein sehr bedeutender Delius; immerhin aber von apartem Reiz. Von den beiden 
Instrumentalkonzerten war mir das Violinkonzert von D6sir6 Thomassin, das 
Felix Berber meisterlich spielte, trotz seiner unleugbaren Mangel sehr viel sym- 
pathischer als das von Hans Fritz Rehbold interpretierte Klavierkonzert (No. 2 in 
a-moll) Bernhard Stavenhagens, das zwar Geschick und Gewandtheit auch im 
Kompositionstechnischen und in dem Streben nach Wirkung auch Sinn fur das 
Wirkungsvolle (nicht nur fur das gemeinhin w Effektvolle") verrat, schlieftlich aber 
doch nur die routinierte Arbeit eines reproduzierenden Kiinstlers ist, der keinen Beruf 
zum Schaffen hat, weil ihn keine innere Notwendigkeit dazu treibt. Auch Karl 
Ehrenberg ist wohl kein geborener Komponist. Aber seine stark von Richard 
Strauft beeinfluftte Tondichtung ^ugend" (^Voluntas triumphans") machte doch nicht 
blofi deshalb Eindruck, weil der Komponist sie so eindringlich und mit so gutem 
Dirigentenkonnen vorfuhrte. Jedenfalls steht diese Arbeit turmhoch uber der im 
schlimmen Sinne jugendlichen Tondichtung fur Orchester mit Sopran- und Violin- 
solo: „Totenfahrt tt von Bodo Wolf, der ebenso oder noch mehr von Liszt, wie Ehren 
berg von Strauft beeinfluftt ist. Das Orchesterlied war — gottlobl mochte man sagen — 
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nur mit einem Werke verteten: Oskar Ulmers „Narrenliedern a (nach O.J. Bier- 
baum), vier Gesfingen fur Tenor, Orchester und Orgel, gesungcn von dem Opern- 
sSnger Max Rau, die deshalb ganz unbefriedigt lieQen, weil sie dem Humor der 
Gedichte mit nur ganz aufierlichen Mitteln, vor allem mit mebr oder weniger gegluckten 
Instrumentationseffekten musikalisch beizukommen suchen. 

Icta gehe zu den Chorwerken fiber. Max Regers „R6mischer Triumphgesang" 
(H. Lingg) fur MSnnerchor und Orchester, op. 126, scheint mir im Schaffen dieses 
Meisters etwa dieselbe Stellung einzunehmen, wie der „Taillefer a in dem Richard StrauB\ 
Gelegenheitskomposition, Anstreben elementar einfacher, ja populirer Wirkungen, in- 
folgedessen trotz einer gewissen Monotonie sehr — und nicht in schlechtem Sinne — 
effektvoll, auf die Dauer etwas irritierend durch die stark ISrmende und (weil sofort mit 
dem auBersten Hohepunkt einsetzend) nicht eigentlich sich steigernde Dynamik, aber in 
Einzelheiten (wie z. B. dem SchluB des Mittelsatzes: „und die Locken zerrauft und 
von Schmerzen betfiubt, wie Schatten zum stygischen Eingang") wirklich groB und 
bedeutend. In dem Kirchenkonzert schnitt Kurt von Wolfurt mit seinem „Sieges- 
lied", nach Worten der Heiligen Schrift ffir achtstimmigen Doppelchor, Tenorsolo 
(Max Rau), Orchester und Orgel, sehr viel besser ab als Julius Weismann mit 
seinem 90. Psalm fur gemischten Chor, Baritonsolo (Dr. Wolfgang Rosenthal), 
Orgel und Orchester. Ich glaube, Weismann verkennt die Eigenart seiner schonen 
Begabung, wenn er sich an solche Aufgaben macht, die ein monumentales Schauen 
und Gestalten verlangen. Sein Psalm ist gewiB nicht schlecht. Aber, was gut daran 
ist, hat Mendelssohn ebenso gut und besser gemacht. Dagegen besitzt Wolfurt jenen 
Sinn fur das musikalische Alfresco, mit dem man solchen durchaus ins GroBe und 
Erhabene gehenden Vorwurfen einzig beikommen kann, in bemerkenswertem MaBe. 
Sein „Siegeslied u ist nicht ganz gleichmfiBig durchgearbeitet, insbesondere hatte ich 
die Empfindung, als ob die Solopartieen zum Teil etwas cavalUrement behandelt und 
gleichsam noch in der Skizze stecken geblieben seien. Aber das Ganze hat grofien 
Schwung, fortreifiende Kraft und einen schonen Wurf. Bei dem „Hyperion a (Holderlin) 
von Richard Wetz — Baritonsolo (Karl Scheidemantel), gemischter Chor, 
Orchester — stand der grofie Publikumserfolg in Widerspruch mit dem tatsSchlichen 
kunstlerischen Wert des Werkes. Das ist unverfalschte und nicht einmal gut 
gemachte, freilich der auBeren Wirkung keineswegs entbehrende Liedertafelmusik. 
Ich erwfchne aus dem Kirchenkonzert noch den schonen 137. Psalm von Franz 
Liszt — Sopransolo (Eva Bruhn), Frauenchor (Geraer Damenchor), Violinsolo 
(Robert Reitz), Harfe (Erna Heinrich) und Orgel (Karl Straube) — , ein Orgel- 
werk von Sigfrid Karg-Elert, das in seinem ersten Teil, einer Chaconne, all- 
zuviel mit spezifischen Harmoniumseffekten arbeitet, im zweiten Teil, einer „Fugen- 
trilogie", seinen Hohenpunkt erreicht, und im dritten Teil, „Choral a , durch ein mifi- 
glucktes klangliches Experiment sich urn eine gute Schlufiwirkung bringt, und vier 
Choralvorspiele fur Orgel von Karl Hasse, gegen die sich ebensowenig wie fur 
sie sagen lfiBt; diese beiden letzteren Werke glSnzend gespielt von Karl Straube. 

Unter den aufgefuhrten Werken der Kammermusik gebuhrt fraglos der Preis 
dem Streichquartett in Es-dur von Fried rich Klose, das nach seinem Gehalt die 
Gabe eines echten und tiefen Kunstlers, in seiner Ausfuhrung die Arbeit eines Meisters 
ist. Man kann zum Lob der Ausfuhrung durch das Stuttgarter Streichquartett der 
Herren Karl Wend ling und Genossen nichts Hoheres sagen, als daB sie dem Werte 
des Werkes voll entsprach: sie war vollendet. Waldemar von BauBnerns Streich- 
sextett, das flussig und klangvoll geschrieben ist, konnte anspruchsloseren Kammer- 
musikfreunden gefallen, wenn es nicht so mafilos lang wire, und auch die Auffubrung 
von Wilhelm Bergers recht farblos neutralem Klavierquartett in c-moll, op. 100, 
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war an dieser Stelle uberflussig. Wollte man ein verstorbenes Vereinsmitglied ehren, 
so ware Felix Draeseke dieser Auszeichnung ungleich wurdiger gewesen. Ein anderes 
Klavierquintett in c-moll von Manfred Gurlitt, op. 7, beruhrte recht jugendlich. 
Seine barmlos scblicbte und naturliche Musizierfreudigkeit wirkte nicht unerfreulich. 
Freilich ein wohlgeordneter „Kosmos a ist Gurlitts Tonwelt noch nicht. Aber auch 
von dem w Chaos" dessen, der tanzende Sterne gebaren will, ist bei ihm nichts zu 
verspuren. Ich kdnnte mir eher denken, daB Theo Kreiten sich schlieBlich noch 
als eine schopferische Begabung entpuppte, wenn auch seine ganz und gar unreife 
SonatefurViolineund KIavier(derKomponist und Hendrik Beck) diestrikteAblehnung, 
die sie erfuhr, durcbaus verdient hat. Viel zahmer, freilich auch ganz belanglos war die 
stark brahmselnde Sonate fur Violoncello und Klavier von Johanna Senfter (Paul 
Aron und Johannes Hegar), eine brave, nicht aufregende Konservatoristenarbeit. Von 
den ausfuhrenden Kunstlern des ersten Kammerkonzertes sind noch zu nennen: das 
Jenaer Streichquartett der Herren Alexander Schaichet und Genossen, zum 
Sextett erganzt durch die Herren Neb lung und Kludt aus Leipzig, und das Kunstler- 
paar James Kwast und Frida Kwast-Hodapp, von dem Artur Willners sehr 
interessante, auch im gewagt Kakophonischen immer noch auf lebendiger Klang- 
vorstellung basierende „Variationen uber ein eigenes Thema" fur zwei Klaviere, 
op. 20, ganz brillant interpretiert wurden. Frau Kwast spielte auch die Variationen 
uber das Lied: „Will mein Junge Apfel haben" aus Thuilles „Lobetanz" von Heinrich 
Kaspar Schmid, die diesem ernsten, gesunden und in seinem Konnen ebenso 
tucbtigen wie in seinem Wollen hochstrebenden Musiker einen schonen Erfolg 
brachten. Als Komponist seines „Dehmel-ZykIus a , aus dem neun Gesange von 
Eva Bruhn und Wolfgang Rosenthal, und zwar ganz vortrefflich, vorgetragen 
wurden, machte Hermann Zilcher einen bedeutenden Eindruck, wogegen funf Lieder 
von Siegfried Kail en berg ungleich und nicht in allem sympathisch wirkten. 
Professor Dr. Fritz Stein, der Jenaer Universitatsmusikdirektor, hat als Festdirigent 
hoch Anerkennenswertes geleistet. Mit einem Orchester (Weimarer Hofkapelle) und 
mit Choren (Akademischer Chor und verschiedene Mannergesangvereine Jenas), die 
nicht durchweg ersten Ranges waren, hat er fast durcnweg Genugendes, zum Teil 
Treffliches zustande gebracht. 

Uber die beiden Festopern muB ich mich kurz fassen. Beide waren Werke, 
die im Laufe der Saison 'in Weimar ihre erste Auffuhrung erlebt hatten. Dem einen, 
„Lanval a von Pierre Maurice, liegt ein altfranzosisches Lied der Marie de France 
aus dem 13. Jahrhundert zugrunde. Das Textbuch ist im ersten Akte rein lyrisch 
und im zweiten Akte, wo die Handlung rascber vorwarts schreitet, eigentlich mehr 
episch als dramatisch. Eine gewisse archaisierende Farbung der Harmonik macht 
sich in Maurices Musik ganz gut. Aber die melodische Erfindung ist so schwacb, 
das Ganze, namentlich auch rhythmisch, so einformig, daB beim Horer schlieBlich 
totliche Langeweile sich einstellen mufi. Unterhaltender ist jedenfalls die komische 
Oper Alfred Schattmanns: „Des Teufels Pergament** (Dichtung von A. Ostermann), 
aus der man ein Bruchstuck schon auf der vorigjahrigen Danziger Versammlung in 
Konzertform gehort hatte. Der Text versucht, urn die Worte des Komponisten zu 
gebrauchen, „aus dem Urproblem: Vernunft — Schonheit — Mode eine lustige, kecke 
Narrenstreich-Komodie zu machen, die, runt schon in ihr eine menschliche Ur- 
Tendenz, doch hauptsachlich als Spiel der Laune, des Gemutes und Gefuhles wirken 
mochte.** Die Musik zeigt einen Kunstler, der es ernst meint mit seinem Ringen 
urn das Problem der modernen komischen Oper, der viel kann und dem es auch 
nicht an Witz und Humor fehlt, der aber schlieBlich daran scheitert, daB sein 
scbopferisches Vermogen, seine musikalische Erfindungskraft nur schwach ist, daB er 
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keine primaren Einfalle hat. Urn beide Opernauffiihrungen machte sich Hofkapell- 
meister Peter Raabe sehr verdient. Alles in allem schien mir bei Schattmann die 
Qualitat der Auffuhrung hoher zu stehen als bei Maurice. SchlieBlich ware noch zu 
erwahnen, daB wahrend des Festmahles im Volkshaus am dritten Festtage dasjenaer 
Collegium musicum unter A. Schaichet die Bauernsymphonie von Mozart und das 
interessante Singspiel: „Der Jenaische Wein- und Bierrufer" von Johann Nikolaus Bach 
(geb. 1669) zu wohlgelungener Auffuhrung brachte. 

Der Verlauf der Hauptversammlung, die am Vormittag des vierten Festtages 
stattfand, war lebenerfullter und anregender als munches, was man in den Fest- 
konzerten zu horen bekommen hatte. Ich gebe einen raschen Oberblick. Die Ver- 
handlungen, welche der Vorstand des Vereins mit den bedeutendsten Musiker- 
organisationen und VerbSnden zum Zweck der Schaffung einer Musikerkammer 
eingeleitet hatte, fuhrten, wie Max Schillings der Versammlung mitteilte, vorderhand 
zu keine m Ergebnis. Doch soil die Sache deshalb nicht ganz fallen gelassen werden. 
Ein Geschenk von 21 000 Mk., den Reinertrag des Bach-Beethoven-Brahmsfestes, das 
unter dem Protektorate der deutschen Kronprinzessin in Berlin stattfand, ubermittelte 
Herr Fernow (Firma Hermann Wolff) dem Verein fur seine Wohlfahrts^zwecke. Der 
Umstand, daB ein Konzertagent diese Gabe iiberbrachte und dabei in etwas unvorsichtiger 
Weise von den „alten guten Beziehungen" der Firma Wolff zum A. D. M.-V. sprach, 
entfesselte eine lebhafte Debatte, in der hauptsachlich die Herren Dr. Karl Storck 
und Dr. Paul Marsop den Standpunkt vertraten, daB alles vermieden werden musse, 
das auch nur den Ieisesten Schein erwecken konnte, als ob der A. D. M.-V. von 
einer Konzertagentur ein Geschenk angenommen habe. Diese Debatte, an der sich 
auBer Schillings als Vorsitzendem noch die Herren Neitzel,Wolfrum, Gottmann u. a. 
beteiligten, zeugte von der erbitterten Stimmung, die in weiten Kreisen des Vereins 
gegen das Treiben der Konzertagenturen herrscht. Wer einigermafien die Verhaltnisse 
kennt, weiB, daB diese unter den konzertierenden Kunstlern 1 ) mit verschwindenden 
Ausnahmen allgemein verbreitete Stimmung binnen kurzem zu einem offenen 
Kampfe fiihren muB. Die Aufnahme der Fernowschen Schenkungsmission durch 
einen groBen Teil der Versammlung wird den Vorstand, wenn er es noch nicht 
wuBte, daruber belehrt haben, auf welcher Seite die uberwiegende Majoritat der Mit- 
glieder in diesem Kampfe den Verein zu flnden erwartet. Weiterhin machte Schillings 
Mitteilung von der Begrundung einer Richard Wagner-Stiftung des A. D. M.-V. 
aus AnlaB des Jubilaumsjahres. Sie soil Geldmittel zur Forderung der dramatisch- 
musikalischen Produktion der Gegenwart aufbringen. Ein Grundstock von 3000 Mk. 
ist da. lhn durch Zuwendungen aus Eigenem und durch werbende Tatigkeit all- 
mShlich auf die Hone zu bringen, daB man wirklich etwas damit machen kann, soil 
Sache der Vereinsmitglieder sein. Anregungen dazu gaben die Herren Dr. Storck, 
Dr. Seidl und Gottmann. Senator Rassow erstattete den Kassenbericht. Das 
Andenken des verstorbenen Vereinsmitgliedes Felix Draeseke ehrte die Versammlung 
dadurch, daB sie sich von den Sitzen erhob. Eine Anfrage an den MusikausschuB 
stellte Paul Ehlers, der mit Recht meinte, daB Werke wie die von BauBnern und 
Berger, die man in Jena zu horen bekommen hatte, so erfreulich sie sein mochten, 
nicht zu denen gehorten, deren Forderung Sache des Vereins sei, und sein Bedauern 
aussprach, daB man Namen wie A. Schonberg, Schreker, Korngold, Busoni auf dem 
Festprogramm zu vermissen habe. Hausegger antwortete im Namen des Musik- 



2 ) Konzertierende Kiinstler seien bei dieser Gelegenheit nochmals auf den in 
Heft 17 der „Musik" erschienenen sehr instruktiven Aufsatz „Zur Reform unseres 
Konzertwesens" von Dr. Osterrieth aufmerksam gemacht. Red. 
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ausschusses. Was er und dann auch das, was Rosch sagte, war recht allgemein und 
ging wenig auf die eigentliche Tendenz der Ehlersschen Anfrage ein. Beachtenswert 
war dagegen die Anregung Hermann Bischoffs, daft jedes Vereinsmitglied, wenn 
ihm etwas Wertvolles aufstofle, dem MusikausschuB davon Mitteilung machen und 
die Auffuhrung beantragen solle. Den Vorschlag Pottgiefters, daft der Musik- 
ausschuft jedem, der eine Komposition eingesandt habe, ein schriftliches Urteil und 
eventuelle Begrundung der Ablehnung geben solle, erklarte Schillings fur undurch- 
fuhrbar. Die durch geheime Zettelabstimmung vorgenommene Vorstandswahl gab 
keine Veranderung (Vorstand: Schillings, Rosch, Klatte, Rassow, Hausegger, Seidl, 
Wolfrum; Musikausschufi: Hausegger, Abendroth, Andreae, Bischoff, Nicod£). 

Der Hauptversammlung voraus ging die BegrGBung des Vereins durch den 
Prorektor der Universitat und die feierliche Promotion des hochverdienten Fried rich 
Rosch, dem die juristische Fakultat der Universitat Jena in Wurdigung seiner Ver- 
dienste um die Organisation der deutschen Tonsetzer den Titel eines Ehrendoktors 
verliehen hat. 
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CLAUDIO MONTEVERDI'S „ORFEO" 

DEUTSCHE URAUFFfJHRUNG IN BRESLAU 
VON DR. ERICH FREUND IN BRESLAU 



Claudio Monteverdi gehort zu jenem italienischen Komponistenkreise, der am 
Beginn des 17. Jahrhunderts den Ubergang von der kirchlichen und welt- 
lichen Monodie zur neuen Kunstform der Oper fand. Seine unmittelbaren 
Vorganger und Anreger waren die Florentiner Emilio del Cavaliere und 
Jacopo Peri. Der letztere brachte anlafllich der VermShlung Heinricbs IV. von Frank- 
reich mit Maria dei Medici im Jahre 1600 in Florenz sein SchSferspiel „Euridice* zur 
Auffuhrung. Wenige Jahre spater vertonte Monteverdi, Hofkapellmeister des kunst- 
freudigen Francesco Gonzaga, Herzogs von Mantua, den gleichen klassischen Legenden- 
stoff unter dem Titel „Orfeo a , der 1607 in Mantua, ebenfalls bei einem hofischen 
Anlasse, das Buhnenlicbt erblickte. In den drei Jahrhunderten, die seither verflossen 
sind, ward dieses Werk immer als ein fruhes Meisterstuck der Gattung geruhmt, und 
die Neuzeit verglich seinen Schopfer wegen der Virtuosi tat in der Behandlung des 
ariosen Rezitativs, wegen der strengen Wahrheit des dramatischen Ausdrucks und — 
wegen der heftigen Angriffe, die der Komponist als „zugelloser Neuerer" und „Dis- 
sonanzen-LSrmmacher" von den Beckmessern seiner Zeit erfuhr, mit Richard Wagner. 
Aber der „Orfeo a selbst blieb trotz der Vorliebe der Gegenwart fur arch&ologische 
Kunstexperimente dem groBen Publikum fremd. Erst vor etwa zehn Jahren bearbeitete 
der franzosische Komponist Vincent d'Indy das Werk fur den Konzertgebrauch der 
von ihm geleiteten Schola cantorum in Paris, die es um 1904 zwolfmal auffuhrte. 
Ein junger Breslauer Musiker, Herr Erdmann-Guckel, hat nun eine deutsche 
„Orfeo a -Bearbeitung gescbaffen, und zwar eine buhnenmafiige, wie sie der ursprung- 
lichen Zweckbestimmung der alten „FavoIa in musica" entspricht. Herr Erdmann- 
Guckel hat auch nicht lange bei den Theatern antichambriert, sondern seine Neu- 
belebung des alten Originals am Sonntag, dem 8. Juni, im Breslauer Stadttheater (dessen 
offizielle Spielzeit langst beendet ist) mit einem ad hoc zusammengestellten Ensemble 
von BerufssSngern und Dilettanten auf die Bretter gebracht. 

Das deutsche Textbuch (erschienen bei Julius Hainauer in Breslau) bezeichnet 
Alessandro Striggio als den Librettisten des „Orfeo". Von anderen wird die Autor- 
schaft dem Rinuccini zugeschrieben, der auch die Unterlage zu Peri's „Euridice a 
schuf. Der ursprungliche „Orfeo a zShlt funf Akte, die Bearbeitung Erdmann-Guckels 
drei. Sie 12Bt sinngemifi die hofisch-byzantinische Umrahmung mit den tiefen 
Reverenzen vor dem gottlichen Gonzaga fort, leider auch den SchluBaufzug, in dem 
Apollo als trostender Deus ex machina erscheint, um den grofien Sanger und betrubten 
Ehemann Orpheus in den Olymp zu den seligen Gottern zu entfuhren. Dieser Vor- 
gang stimmt so innig zu der antikisierenden Kunstauffassung der Renaissance, dali 
er trotz seiner dramatischen W^senlosigkeit als versohnender Ausgang der TragSdie 
wohl hatte beibehalten werden konnen. Im ubrigen ist das Buch nach unseren 
heutigen Begriffen mehr als durftig. Idyllische SchSfer- und Nymphentlnze nebst 
einigen Choren der Hirten und der die Unterwelt bewohnenden Geister umgeben die 
drei bekannten, knapp geschilderten Situationen des Orpheus-Mythos: den plotzlichen 
Tod der Eurydice, das Vordringen des ob seines Verlustes untrostlichen SSngers in 
das Reich der Verstorbenen, endlich den von dem allzu zSrtlichen Gatten verschul- 
deten zweiten Tod der von Pluton freigegebenen Eurydice. Nur Orpheus tritt mit 
seinen wortreichen Klagen in den Vordergrund des Geschehens, Eurydice ist ein 
bleicher Schatten schon vor ihrem Hinscheiden. Ohne Fehl ist die Obertragung der 
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italienischen Verse ins Deutsche. Fur Wort und Ton wird die Ubereinstimmung 
fiberall gewahrt, der Reim fliefit leicht und rein. 

Die Tonsprache Monteverdi's fesselt auch uns verwdhnte Gegenwartsmenschen 
durch die edle Scblichtbeit und zuverlassige Wabrheit des pathetischen Ausdrucks im 
Rezitativ. Die geschlossene Melodie wagt sich nur einmal schfichtern hervor, als 
Orpbeus den Fahrmann Charon fiberreden will, ihn fiber den Strom des Vergessens zu 
ffihren. Diegrofie Arie „Orpheus binich a gemahnt an dieChromatik maurisch-spanischer 
Volk-Coplas. Vielleicht flofX spanisches Blut in den Adern Monteverdi's. Von 
kdstlicher Naivitat ist der Einfall, daB Charon nach dieser pomphaften Anrede des 
Orpheus — einschlaft. Die Chore und Tanze der Hirten atmen sanfte Anmut, die 
Chore der seligen Geister strenge Herbigkeit. Besonderes Interesse verdienen die 
reinen Instrumentalsatze des „Orfeo a . Sie erlautern die Situation mit wahrhaft 
dramatischem Nachdruck, und einer von ihnen stellt sich durch seine mehrfache 
Wiederholung bei den entscheidenden Wendungen der Handlung geradezu als 
Schicksals-Leitmotiv des Helden dar. 

Bei der Instrumentierung des alten Werkes lag der schwierigste Teil der dem 
Bearbeiter gestellten Aufgabe. Monteverdi hat nach der Sitte seiner Zeit die Partitur 
nicht voll ausgeffihrt, sondern nur Skizzen und Andeutungen zu Papier gebracht. Die 
mantuanischen Hofmusiker ergSnzten ihre Stimmen improvisatorisch nach den ihnen 
wohlbekannten Absichten ihres Maestro. Er gebot fiber 36 Instrumente, deren 
Klangcharakter dem der entsprechenden heutigen Tonwerkzeuge ahnlich, aber nicht 
adaquat gewesen ist. Die orchestrierende Nachschopfung des modernen Bearbeiters 
kann also nur Annaherung an die einst lebendige Wirklichkeit, Produkt eines stilistisch 
und theoretisch geschulten Kunstgeffihls sein. Die Monteverdi-Imitation des Herrn 
Erdmann-Guckel, der das Klavier fur das Gravicembalo, das Harmonium ffir das 
Regal, die Gitarre ffir das Chitaron,* unsere Streichinstrumente ffir Gamben und 
Violen, Trompeten ffir die Zinken usw. einstellte, klingt an sich vortrefflich, aber 
doch wohl etwas zu zeitgenossiscb-fippig. 

Herr Erdmann-Guckel fuhrte den Taktstock selbst, als tuchtiger Regiehelfer 
stand ihm Dr. Erhardt zur Seite. Den Titelhelden sang Herr Hecker mit der 
Gewalt seiner orpheisch-brfinstigen Stimme. In die fibrigen, durchweg kleinen, aber 
in der Intervallffihrung sehr knifflichen Soli teilten sich einige Mitglieder unserer 
Oper mit Angehorigen der Gesangsakademie von Theodor Paul, die auch die Chore 
beistellte. 

Die wohlgelungene Aufffihrung gewann der Wiedergeburt des „Orfeo a nach 
dreihundertja'hrigem Todesschlafe die herzlichste Anteilnahme des Publikums. 
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DIE XIV. TAGUNG DES SCHWEIZERISCHEN 
TONKONSTLERVEREINS IN ST, GALLEN 

VON EDUARD TRAPP IN ZURICH 



Zu vier Konzerten lieferten in diesem Jahre funfundzwanzig Mitglieder des 
Schweizerischen Tonkunstlervereins neue Kompositionen, die sich hinsicht- 
lich ihres musikalischen Wertes zum groftten Teil auf einem guten Durch- 
schnittsniveau bewegten. Von den Novitaten, die iiber dieses hinausragten, 
ist an erster Stelle die Sechste Symphonie in A-dur (op. 134) von Hans Huber (Basel) 
zu nennen, ein Werk von gewinnender Frische und von jener Musizierfreudigkeit, die 
den aus dem Vollen schopfenden Kunstler kennzeichnet. In den drei Satzen (Allegro 
con spirito — Allegretto grazioso — Adagio non troppo), von denen jeder seine eigenen 
Reize hat, ist kein Takt gewaltsam konstruiert, keine Wendung ergrubelt, sondern 
alles ist mit der Ungezwungenheit des Genies geschaffen. Bernhard Stavenhagens 
Konzert in a-moll fur Klavier und Orchester — wie in Jena auch hier von Fritz 
Rehbold mit glanzender Technik und fein musikalischem Empfinden gespielt — 
verdient als durchaus vornehme Komposition unbedingte Anerkennung. Den Nach- 
teil empfindlicher Langen hat es mit dem Konzert in H-dur fur Violine und Orchester 
von H. v. Glenck (Zurich) gemein, dem bedeutendes technisches Konnen eigen ist, 
aber die Gabe fehlt, die Motive so zu verarbeiten, dafl immer Neues aus ihnen ber- 
vorsprieBt. Besonders der ungebuhrlich lang ausgesponnene zweite Satz wirkt durch 
Monotonie ermudend. Bewundernswert war die violinistische Leistung Willem 
de Boers (Zurich), der die schwierige Solopartie mit moglichster Klarheit, prachtiger 
Tongebung und technischer Meisterschaft spielte. Robert Denzler (Luzern) zeigte 
sich in seiner symphonischen Phantasie (frei nach Goethes Totentanz) als sicherer 
Beherrscher der Kontrapunktik sowie der charakteristischen Verwendung des 
Orchesters; eine fesselnde Ausdrucksweise verrat entschiedene tondichterische Be- 
gabung. Das Temperament des jugendlichen Komponisten verleitete ihn zunSchst 
noch zu einigen Ubertreibungen bei der Anwendung der musikalischen Ausdrucks- 
mittel. Bedeutendes Talent steckt fraglos auch in einer Suite fur Orchester von 
E. Martin (Genf), der nicht nur uber eine erfreuliche Erfindungskraft verfugt, sondern 
auch die Klangfarben wirkungsvoll zu mischen weid, Vorzuge, die seinem Landsmann 
H. Gagnebin, von dem man einen ziemlich schwachen Symphoniesatz horte, nicht 
in gleichem MaBe eigen sind. Erfreuliche Werte darf man den drei groften Chor- 
werken (mit Orchester) zuerkennen; zunSchst dem „Totenzug a (Dichtung von Isabella 
Kaiser) fur Orchester, Altsolo und gemischten Chor von C. Vogler (Baden), einer 
Komposition von tiefem Stimmungsgehalt, der im Orchester- wie im Chorsatz ver- 
stSndnisvoll zum Ausdruck gebracht ist. Hans Lavater (Zurich) wahlte sich in 
Scheffels w BergpsaIm" eine ziemlich sprode Unterlage zu seinem Werke fur Chor, 
Baritonsolo und Orchester. Wie er auf ihr die Komposition aufbaute, spricht fur 
sein gut entwickeltes technisches Konnen sowie fur ein vornehmes musikalisches 
Empfinden. Mit einer gutgearbeiteten Doppelfuge verstand er dem Ganzen einen 
wirkungsvollen AbschluG zu geben. Hermann Suter (Basel) verwandte gleich Mendels- 
sohn „Die erste Walpurgisnacht" von Goethe zu einer symphonischen Dichtung fur 
Chor, Solostimmen und grofles Orchester. Von dramatischem Ausdruck sind die Soli 
und von wuchtiger Deklamation die Chore; die Orchestersatze zeichnen sich mehr 
durch packende illustrative Kraft als besondere Originalitat aus. Da und dort scheint 
mir die Farbe im Tongemalde etwas zu stark aufgetragen, wenngleich die Stimmung 
des Stoffes manchen grellen Pinselstrich vertragt. E. Ansermet (Montreux) und 
C. Ehrenberg (Lausanne) lieferten Gesange mit Orchester. Des ersteren w La cloche 
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fel6e" und „Causerie a lassen kalt und wollen mit ihrem pratentiosen und dabei doch 
ziemlich nichtssagenden Orchesterpart mehr scbeinen als sie sind; Ehrenbergs .Tandis 
que la lune montait . . ." und „I1 y a ce matin . . .* sind dagegen nicht ohne Scbwung 
und Eigenart. Als Gesangssolisten betatigten sich in den Werken von Vogler, Lavater 
und Suter erfolgreich Minna Wei dele (Zurich) und der Baritonist Robert Wy B (Basel); 
das Tenorsolo in Suters „Walpurgisnacht a hatte leider einen ganz unzureichenden 
Vertreter. Die Lieder von Ansermet und Ehrenberg sang mit gutem Ausdruck Helene 
Blanchet-Dutoit (Lausanne). 

Von den Kammermusikwerken sind in erster Linie zwei Streichquartette zu 
nennen: in D-dur (op. 23) von O. Schoeck (Zurich) und in F-dur (op. 19) von 
K. H. David (Basel). Ersteres, vom Ziircher Tonhalle-Quartett mit viel 
Klangschonheit und subtiler Herausarbeitung aller Details gespielt, gibt sich in har- 
monischer, melodiscber und rhythmischer Beziehung gefallig, ohne besondere GroBe 
der musikalischen Linienfuhrung, aber wohlklingend und bis auf einige Unklarheiten 
interessant im architektonischen Aufbau. Auch David hat in seinem op. 19 ein sehr 
ansprechendes Werk geschaffen, das sich bei aller Kompliziertheit und Kunst der 
kompositionstechnischen Mache in durchaus gemafligt modernen Bahnen halt. Um 
die Wiedergabe machte sich das Basler Streichquartett verdient. P. Miche 
(Genf) zeigte in seiner a-moll Sonate fur Klavier (Joseph Lauber) und Violine Vor- 
zuge eines liebenswurdigen Talents, das bei frischer naturlicher Erfindung von einem 
ebenso geschmackvollen Gestalten, wie vorgeschrittenen Konnen getragen wird. 

Die Gattung des gemischten a cappella- Chores vertraten erfolgreich zwei 
Komponisten: Ernst Graf (Bern) mit zwei Liedern „Ich hab in kalten Wintertagen" 
(G.Keller) und „Nacht" (Eichendorff) und L. Piantioni (Genf) mit zwei Teilen eines 
w Stabat Mater", der erste fur Soloquintett, der zweite fur gemischten Chor. Grafs 
Chore sind stimmungsvoll und klangschon, aber nicht so bedeutend, wie die beiden 
Kompositionen Piantioni's, die sich durch vortreffliche, der Feinheiten im Detail und 
der modernen Harmonieen nicht entbehrende Satzart auszeichnen. Von den Klavier- 
werken konnen die von Rudolph Ganz (Berlin) meisterhaft zum Vortrag gebrachten 
Stucke eigener Komposition und diejenigen von Jos6 Berr (Zurich), E. R. Blanchet 
(Lausanne), ferner das „Automne a betitelte Stuck von Adolph Veuve (Neuenburg) als 
wertvolle Bereicherung der modernen Klaviermusik gelten; weniger erfreulich waren 
die ziemlich abgeschmackten, schwulstigen Stucke von H. S. Sulzberger (Zurich). 
Lieder fur eine Singstimme mit Klavier von Max Veith (Munchen) und Rudolf 
Muller (Wintertbur) — durch Elsa Homburger (St. Gallen) und Emy Schwabe 
(Berlin) mit schonen gesanglichen Vorziigen zu Gehor gebracht — schienen mir 
mehr erklugelt als empfunden, dagegen sprachen drei Gesange von G. Haug 
(St. Gallen) durch musikalisch glucklich getroffenen Stimmungston sehr an. Der 
Zurcher Tenorist Alfred Flury und Willy Rehberg (Frankfurt) waren diesen 
Liedern zwei Interpreten, wie sie sich der Komponist nicht besser wunschen konnte. 
Ganzlich fehl am Ort schien mir die Vertonung des Kindermarchens „Lumpen- 
gesindel" (nach Grimm) von Fritz K arm in (Genf). 

Organisation und musikalische Vorbereitung des Festes waren offenbar mit 
grofler Hingebung in die Hand genommen. Um die letztere hat sich das Haupt- 
verdienst Kapellmeister Albert Meyer erworben, der in dem fein musikalischen 
St. Galler Theaterkapellmeister Karl Mannstadt einen ausgezeichneten Assistenten 
fand. Die Leistungen des verstarkten Basler Orchesters, sowie des gemischten 
Chores und des Halbchores des Stadtsangervereins ^Frohsinn* St. Gallen verdienen 
voile Anerkennung. 
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Soeben vollzieht sich die Grundung der Gluck-Gemeinde. 1 ) 
Ihr Zweck ergibt sich aus § 1 der Satzung: 
„Der den Namen ,Gluck-Gemeinde 4 tragende Verein hat den Zweck, all- 
mahlich die samtlichen musikalischen und literarischen Werke Glucks im Druck 
herauszugeben, stilreine Gluck-Auffuhrungen anzuregen und zu veranstalten und 
literarisch das Verstandnis und die Liebe fur die Art und die Bedeutung des gro&en 
Tragikers zu wecken und zu fordern, durch alles dies aber ein Mittelpunkt zu sein 
fur alle kunstlerischen und wissenschaftlichen, bisher nicht zur Einheit zusammen- 
gefafiten Bestrebungen auf diesen Gebieten und fur jede Bescha*ftigung mit der kunst- 
lerischen und menschlichen Personlichkeit Glucks. Der Verein hat seinen Sitz in 
Dresden." 

Aus dem ubrigen Inhalte der Satzung sei hervorgehoben, daB der j&hrliche 
Mitgliederbeitrag 10 Mk. betragt. Dafur erhalten die Mitglieder die Veroffent- 
lichungen kostenlos. Zum Vorstand des Vereins ist Dr. Max A rend in Dresden be- 
stellt worden. Die Satzung kann nur durch einstimmigen BeschlufJ der Mitglieder- 
versammlung abgeSndert werden, so daB eine Verruckung in den Zielen und der 
Leitung der Vereinigung unterbunden ist. 

Uber die kunstlerische, ja die Kulturnotwendigkeit der „Gluck-Gemeinde" wire 
kein Wort zu verlieren, wenn Gluck nicht aucb den meisten von denen, die inn ein 
wenig kennen, namlich aus den Irrtiimern der Musikgeschichte und von einer nicht 
stilreinen und kunstlerisch vollendeten „Orpheus a -Auffuhrung her, in Wahrheit vollig 
unbekannt wSre. Die Musikgeschichte erzahlt uns vom Streit der Gluckisten und 
Piccinisten. Der interessiert uns nicht mehr. Was wir aber, nachdem Glucks all- 
mSchtige Kunstlerpersonlichkeit, ein halbes Jahrzehnt von Paris aus die Kunstwelt 
beherrschend, es fur eine kurze Spanne Zeit durchzusetzen und seinen Zeitgenossen 
einigermaOen klarzumachen vermocht hatte, heute wiederum erst nach der analogen 
Schulung unserer Zeit durch Bayreuth zu verstehen anfangen, das sind die Dinge, 
die dieser erhabenen Kunst Gegenwarts- und Ewigkeitswerte verschaffen: Der klassische 
Stil der Musiktragodie und auch der musikalischen Komodie, die spezifisch Gluck- 
schen Eigentumlichkeiten, der intuitive leidenschaftliche, in jede Falte des mensch- 
lichen Herzens dringende Blick dieses Kunstlers, sein wildes tragisches Sehertum, 
seine souverine Meisterschaft in jedem Stil und sein abgeklSrtes Stilgefuhl, die Vor- 
nehmheit, die Reinheit und der Adel seiner Kunst, ihr Freisein von allem, was nicht 
ihren hSchsten Zielen dient; um Einzelheiten zu erwahnen: die wundervolle, ihre 
naturliche Herrschaft uber das Orchester behauptende Behandlung der menschlichen 
Gesangsstimme, entspringend einerseits aus der reichsten italienischen Gesangskunst, 
andererseits dem tiefsten und wahrsten Gefuhl fur das Dramatische und Menschliche, 



J ) Die neugegrundete w Gluck-Gemeinde a kann wohl auch neben der aiteren 
Gluck-Gesellschaft Lebensrecht beanspruchen, nachdem jene durch den Antrag ihres 
jetzigen Vorstandes auf Auflosung der Gesellschaft, wie auch durch die ErklSrung, 
die Werke Glucks nicht herausgeben zu wollen, ihre ursprunglichen, ihr von mir 
gewiesenen Ziele aufgegeben hat. Die neue Vereinigung betont schon durch ihren 
Namen das Oberwiegen kunstlerischen Wirkens und Strebens. Vor allem wird 
es, um die Entwickelung des groBen Meisters verfolgen und ihn ganz verstehen zu 
kdnnen, notig sein, die Werke Glucks herauszugeben, womit sofort begonnen 
werden wird. 



( " i \ ^ I r - Original fro m 

li::i:iye:i :y Y ^ K >t J^K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



AUFRUF DER GLUCKGEMEINDE 31 

die unvergleichlich geniale Orchesterinstrumentierung voll von intuitiven Blitzen, und 
ira Hintergrunde vor allcm: der reine, harmonische, grofie Mensch, ein prachtvoller 
urdcutscher Charakter von Einfachheit, Freiheit und Stolz. 

Solcbe Kunst darf nicht verloren gehen. Denn sie ist schlecbterdings durch 
gar nichts ui ersetzen. 

Und seit langem ist dieser Gluck fast unbekannt. Man liest in der Musik- 
geschichte etwas vom „Reformator der Oper". Nur in wenigen, wie z. B. dem 
feurigen Berlioz, der edlen Fanny Pelletan, lebte und flammte diese groQe und echte 
Kunst. Wie hatte auch ohne weiteres die Tagesbiihne Zeit und Kraft fur eine so 
fremdartige, dem Alltaglichen so entruckte und so ansprucbsvolle, dazu in ihren 
Mitteln uns fremdgewordene und nur mit vollendeter Beherrschung des Stils noch 
voll verstandlich zu machende Kunst finden sollen! Das stolze Wort des Horaz: 
Odi profanum volgus et arceo, die Verurteilung jeden modischen Musikmachens, klingt 
mit nicbt zu uberbietender Deutlichkeit aus den reinen, herben, einfachen und er- 
habenen Tonen des Meisters, die sich freilich nur dem voll erschliefien, der ihnen 
nacb langer Vorbereitung sein ganzes Herz offnet. 

Das gilt es verstandlich zu macben. Und das kann und soil nicht etwa nur 
durch die Mittel der Musikphilologie verstandlich gemacht werden. Die Wissen- 
schaft erzeugt vielleicht Klarheit, aber keine Begeisterung. 

Auf dem Wege der kunstlerischen Anregungen soil Begeisterung aus dem 
Stein geschlagen werden. Wir stehen beschamt — und wir haben allzuviel Ursache, 
beschamt zu sein — dicht vor 1914, wo sich der Geburtstag des GroBmeisters zum 
200. Male jfihrt. Moge es der „Gluck-Gemeinde" vergonnt sein, hier auf dem Plane 
zu erscheinen und fur eine wurdige Feier dieses Jahres zu wirken! 

Zur Losung ihrer weiten Aufgaben bedarf die „Gluck-Gemeinde a nicht un- 
bedeutender Geldmittel, die durch Mitgliederbeitrage und Stiftungen aufgebracht 
werden sollen. Mogen unsere Musiker und alle, denen es um Hohenkunst ernst ist, 
eingedenk sein, daft gerade Gluck wie kein anderer vernachlSssigt worden ist. 
Moge die hoch aufgelaufene Dankesschuld, die wir alle Gluck gegenuber haben, 
recht viele anregen, sie an ihrem Teil abzutragen, indem sie kunstlerische Kraft und 
Geld in den Dienst der „Gemeinde a stellen und ihre Mitgliedschaft erwerben. Der 
Jahresbeitrag ist mit 10 Mk. absichtlich so niedrig bemessen worden, dafi ihn wohl 
jeder ohne Schwierigkeit leisten kann, denn das ganze Volk sollte hinter der 
groften Sache stehen. Aufierdem aber sind Stiftungen und Spenden in jeder 
Hohe der jungen Gemeinde zur Erfullung ihrer Aufgaben notig und hochwillkommer. 

Anmeldungen zur Mitgliedschaft und Geldsendungen werden erbeten an den 
unterzeichneten Vorstand. 

Dresden, Mathildenstr. 46, Pfingsten 1913. 

Dr. Max Arend 
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Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 

I. Aus deutschen und auslandischen Zeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 40. Jahrgang, No. 21 (23. Mai). - 
„Wagner und wir. a Von Karl Storck. „... Es ist eine nicht zu erschutternde 
Tatsache, daft der germanische Geist, dem die spielende Grazie versagt ist, zwar 
die tiefste Dramatik, aber nur ausnabmsweise eine gute Theatralik geschaffen hat. 
So liegt es denn in der Tatsache ihrer ungeheuren Theatralik — das Wort hat an 
sich nicht den iiblen Sinn, den gerade der Deutsche gewohnlich damit verbindet — , 
daft Schiller und mehr noch Wagner nur einen Bruchteil unseres Lebens auszu- 
fullen vermogen. Wir kSnnen eigentlich mit beiden nichts anfangen, wenn wir 
mit ihnen allein sind. Es fehlt beiden die Intimitat. Bei Wagner ist das noch 
in hoherem Mafie der Fall, als bei Schiller, vermutlich weil er Theatermusiker ist 
und darum sein Kunstwerk zur Mitteilung der Mithilfe einer grofien Zahl von 
Menschen bedarf ... Es miissen also in unserem Verhaltnis zu Schiller und 
Wagner leere Stunden eintreten. Sie konnen uns nicht in dem Mafie Lebens- 
genossen werden wie Goethe, wie ein in seiner gesamten Kunstlerschaft vielleicht 
viel geringerer Lyriker, der mit uns gerade deshalb so innig verwachst, weil er 
in einsamen Stunden an uns herantritt. Dieses in der Natur der theatralischen 
Kunst liegende Versagen zu gewissen Zeiten empfinden wir nun um so schroffer, 
weil auf der anderen Seite diese Kunst uns in den geeigneten Momenten so 
ungeheuer gepackt hat, wie keine andere es vermag. Hier wirkt das Geheimnis 
des Massenerlebens mit, das durch das gleichmSfiige Schwingen von tausend Seelen 
Erschutterungen auslost, wie sie dem Einsamen nie beschieden sind, Erschutte- 
rungen, wie sie sonst nur noch aus gleichen Ursachen der kirchliche Gottes- 
dienst zu vermitteln vermag. Es ist darum fur den einzelnen wie fur die 
Gesamtheit eine ungeheure Gefahr, das gesamte Leben auf eine derartige Kraft 
allein einzustellen. Und wie der Kirchenmensch, dem das Gottsuchen der Ein- 
samkeit versagt ist, unbedingt an seinem religiosen Wesen Schaden leiden, wie 
ihm eigentlich immer das Religiose zusammenbrechen mufi, so wird auch im 
Leben mit der Kunst fur den die Zeit der Ode und des Verlassenseins nicht aus- 
bleiben konnen, der sein Kunsterleben auf die Kunst des Massenempfindens, auf 
die der Theatralik stellt ..." — „Richard Wagner nach seiner Flucht aus Dresden." 
An Hand mehrerer unbekannter Schriftstucke dargestellt von Julius Kapp. Ober 
den politischen Revolutionseifer des steckbrieflich verfolgten ehemaligen Hof- 
kapellmeisters. „Aus Anzeichen mannigfachster Art mufite ich gar bald erkennen" 
heifit es in einem noch unveroffentlichten Brief 1850, „dafi ich gutglaubiger Re- 
former in der von mir vorausgesetzten zuganglichen Stimmung der Machthaber 
mich ganz grundlich geirrt hatte: ich mufite erfahren, dafi in diesen Regionen, 
aus denen wir Hoffenden Bescheide und Bestimmungen zu erhalten gewohnt 
waren, nichts von der Idee, nichts von der Darlegung und Erkennung der Dinge, 
nichts von der Berucksichtigung gemeinsamer hoherer Bedurfnisse, sondern alles 
einzig und allein von den Interessen der reinen Personlichkeit abhangt. In diesem 
herrschenden Zusammenhange von Bevorrechteten gilt nur eines als das MaB- 
gebende — die Erhaltung des Vorrechts!" — „Die Mode gegen Wagner." Von 
Paul Riesenfeld. „. . . Der Umschwung in der Wertung Richard Wagners erklart 
sich daraus, dafi der Zentenarjubilar inzwischen eine Personlichkeit der Kunst- 
geschichte geworden ist. Man schiebt jetzt seinen Charakter und seine Denk- 
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arbeit unter die scharfe Linse des kritischen Mikroskops, wahrend man ihn fruher 

— und auch jetzt noch in zunftigen Wagnerbiographieen — hinter rosafarbenen 
Glasern vor Spaherblicken verbarg. Das physikalische Mikroskop vergrofiert, 
das kritiscbe Mikroskop — verkle inert. Es ware geschmacklos, Wagner gerade 
an seinem 100. Geburtstage verkleinern zu wollen, aber ich glaube seinem An- 
denken auch dadurch zu nutzen, dafi ich ihn gegen die in Schutz nehme, die seine 
Freunde ,voll und ganz und unentwegt* sind. Diese ,Freunde' mit den rosafarbenen 
VergroBerungsglasern und den bengalischen Zundholzern sind die verantwortlichen 
Urheber der Mode gegen Wagner . . . Riesengroil ist der Musiker Wagner, von un- 
verganglich groBer Bedeutung der Dramatiker und Reformator; auf den Feuilletonisten, 
Moralisten und Weltanschauer wollen wir gem verzichten . . ." — „Die Erstauf- 
fuhrungen der Buhnenwerke Richard Wagners in Leipzig." Von Eugen Segnitz. 

— ^Richard Wagners erster Siegfried." Von Karl Bloetz. Ober den Braunschweiger 
Tenor Hermann Schroetter, der die Partie des Siegfried bei den ersten Bayreuther 
Festspielen ubernehmen sollte, aber nach 14tagigem Studium wieder absagte. — 
„Die Geburtsstatte der Oper ,Lohengrin. <a Von Johannes Reichelt. Handelt von 
dem jetzt zu einem Wagner-Museum eingerichteten Bauernhauschen in Graupa 
bei Dresden. 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 71. Jahrgang, No. 21. - 
„Richard Wagner." Von August Spanuth. Verfasser fuhrtaus, dafi wir am Beginn 
einer „neuen, klareren Wagner-Kritik" stehen. „. . . Wird Wagner danach der 
Welt weniger bedeutend erscheinen? Kaum, jedenfalls immer noch groB genug, 
um als machtiger Gipfel iiber Zeit und Verganglichkeit hinauszuragen; aber der 
Kinderglaube an seine Universalitat, an die Stabilitat seines Reformwerkes wird 
dahinschwinden, seine auBerordentlichen Qualitaten werden scha*rfer umgrenzt er- 
scheinen, und man wird unterscheiden zwischen dem, was er wirklich darbot, und 
dem, was die hypnotisierte Welt von ihm zu empfangen glaubte. Hat einmal erst 
die Wirkung der szenischen Wunder erheblich nachgelassen, dann werden auch 
manche Gewaltsamkeiten seiner Dichtung und gewisse Idiosynkrasien, wie die 
endlose epische Breite im dramatischen Gebilde, alien offenbar, und endlich wird 
es nicht mehr als crimen laesae majestatis verpont werden, neben der Macht und 
Bedeutung seiner Musik auch deren Einseitigkeit zu bemerken ... Aber wenn 
alles aufs sorgfaltigste untersucht, wenn endlich auch die notwendige zeitliche 
Distanz zum Prazisieren seiner historischen Bedeutung gewonnen ist, wird Wagner 
dennoch eine Titanenerscheinung geblieben sein, wie die Kunst nur wenige ge- 
sehen. Ein wirklicher Titan, ein Sohn des Himmels und der Erde; aber kein Gott, 
der uns in der Musik einen neuen MaBstab fur gut und bose gegeben, kein Gott, 
den man anzubeten hat." — „Das Kunstwerk Richard Wagners vom Standpunkte 
eines russischen Komponisten." Von Oskar von Riesemann. Mitteilung eines 
Aufsatzes von Rimsky-Korssakow iiber Wagner, der „insofern besonders 
interessant ist, als er in nuce eigentlich alles enthalt, was von seiten gebildeter 
Musiker in Ruftland gegen Wagner vorgebracht wird. Was fur ihn spricht und in 
Ruftland ebenso wie anderswo bereitwillig, ja oft begeistert anerkannt wird, bedarf 
heutzutage keiner Begriindung mehr." „. . . Es hatPerioden im Leben des russischen 
Komponisten gegeben, in denen er unbedingter, enthusiastischer Wagnerianer war. 
In seinen eigenen Werken lalit sich nicht seiten der EinflufX Wagners nachweisen, 
obgleich hierbei immerhin eine gewisse Vorsicht geboten ist. Ihn schaudert vor 
der Perspektive, die sich der dramatischen Musik bei jeder Ubertreibung der 
Schaffensprinzipien Wagners eroffnen wurde. Daher ruft er kommenden Kom- 
ponistengenerationen solch ein energisches ,Halt!* zu. Wagner bedeutet fur ihn 
XII. 19. 3 
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eine Grenze, die nicht zu uberschreiten ist, ohne die Kunstwerke zu schSdigen. 
Und um die Bedeutung dieser Grenze moglichst uberzeugend darzustellen — fur 
sich und andere — schreckt er vor Obertreibungen nicht zuriick . . ." — „Richard 
Wagner und Franz Abt. tt Von Karl Bloetz. Uber die Beziehungen der beiden 
Manner in Zurich (1849—52), die „etwas bedeutungsvoller gewesen" sind, „als es 
nach dem, was Wagner und Glasenapp daruber schreiben den Anschein hat**. 

DEUTSCHE TONKUNSTLER-ZE1TUNG (Berlin), 11. Jahrgang, No. 262 (5. Mai).- 
„Einst und jetzt in England." Von Karl Klind worth. Abdruck eines im Jahre 
1898 in den „Bayreuther Biattern" erschienenen Artikels, der auf Grund der Auf- 
fuhrungen Wagnerscher Werke in Coventgarden ein interessantes Bild von der 
Stellung der Englander zu Richard Wagner in Vergangenheit und Gegenwart ent- 
wirft. — „Richard Wagners musikalische Schlusse." Von Richard Stern fe Id. 
„. . . Kann man auch an ihnen seine Art erkennen, stehen sie auf der Hone seines 
Genius?" Verfasser pruft an der Hand der einzelnen Schlusse diese Frage und 
kommt zu folgendem Ergebnis: „ Wagners Schlusse sind von unvergleichlicher 
Schonheit, sei es, daB sie in Kraft und Freude, oder in Verklirung und Heiligkeit 
den endlichen Sieg verkilnden. lhm eigen ist dabei erstens, daB der SchluB das 
Hauptmotiv des ganzen Dramas noch einmal, zum letztenmal erklingen laBt (Lohen- 
grin, Tristan, Meistersinger, Parsifal), zweitens die Bevorzugung des Plagalschlusses 
als Symbols der Erlosung. Die Vereinigung dieser beiden Merkmale, die stets in 
genialer Weise gelungen ist, gibt den Wagnerschen Schlussen ihre ideelle Be- 
deutung, die fur das Ausklingen eines Dramas ganz besonders notwendig ist.** 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 34. Jahrgang, Heft 16 (15. Mai). — „Zu Richard 
Wagners 100. Geburtstage". Von Oswald Kuhn. „. .. Wagners Lebenswerk wird 
uns erst dann den vollen Segen bringen, uns alien! — wenn wir es nicht mehr 
als die dramatische Kunst schlechthin ansehen, sondern es als, freilich 
gewaltige Einzelerscheinung, bewerten und in Reih und Glied mit den Werken 
der anderen GroBmeister auf dramatischem Gebiete stellen. Wagnern ist die 
,Vereinigung aller Kunste* kraft seines umfassenden Genies gelungen: ein groBer 
Wurf! Aber ein notwendig vereinzelter. Das bekennen, heiBt keineswegs Wagners 
Werk verkleinern. Den sittlichen Ernst seiner kunstlerischen Forderungen 
nie vergessen, die gleiche liebevolle Teilnahme aber auch auf alle anderen kunst- 
lerischen Erscheinungen ausdehnen: das heiBt echte Pietat uben, das heiBt 
moderner Wagnerianer sein." — „Wagner und Liszt." Eine Studie von 
August Stradal. Darstellung des Freundschaftsverhaltnisses beider Meister und 
Erorterung der kunstlerischen Beeinflussung Wagners durch Liszt. „. . . Wir 
haben den Eindruck, daB Wagner die Werke Liszts, was ihren tieferen Zweck 
und Inhalt anbelangt, fremd blieben, ebenso fremd, wie die menschliche Person- 
lichkeit Liszts. Daruber helfen alle schonen Worte Wagners nicht hinweg; denn 
,sprechend gehandelt oder handelnd gesprochen* hat Wagner Liszt gegenuber 
niemals." „. . . Wenn erst einmal ein eigenes Buch sowohl uber die Lisztsche 
als auch Wagnersche Harmonisation geschrieben sein wird, wird man ganz unglaub- 
liche Merkwiirdigkeiten erleben!" Unter den Freunden Wagners „gebuhrt wohl 
noch vor dem erhabenen Konig Ludwig Franz Liszt der Ehrenplatz. Denn Konig 
Ludwig ubernahm in seine Obhut den fast fertigen Wagner, Liszt forderte den 
WerdeprozeB des Meisters. ,Das Festhalten und die unaufhaltsame Betatigung 
des Ideales sind unseres Lebens hochster Zweck/ So schrieb Liszt. Unaufhalt- 
sam kampfte er, wie ein Heiliger, fur seinen groBen Freund. Wenn wir nun 
Wagner in uns erleben, mussen wir Liszts stets dankbar gedenken, der uns ihn 
zum grofiten Teil geschenkt hat! tt — „Richard Wagner und die Buhnenleitung."- 
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Von Paul Mars op. Abdruck aus des Verfassers unlangst erschienenem Buche 
„Neue KSmpfe." — „Richard Wagner und Julie Ritter." Nach unbekannten 
Dokumenten dargestellt von Julius Kapp. „. . . diese edle, sich ganz in den 
Dienst der hochsten ethischen Ziele der Menschheit stellende Frau nimmt in 
Wagners buntbewegtem Leben einen einzigartigen Ehrenplatz ein. Denn ohne 
selbst fiber reiche Mittel zu verfugen, die ihr ein Macenentum ohne weiteres ge- 
statteten, wie es etwa spfcter bei Otto Wesendonk der Fall war, ja selbst ohne den 
Kunstler naher zu kennen, hielt sie es, von Wagners Genius in Bann geschlagen, 
fur ihre Pflicht, nach Kraften die Sorgen des Meisters zu bannen ..." — „Vom 
Leitmotiv." Von Walter Braunfels. „. . . Immerfort umgebildet, neu geschaut, 
wird das Motiv zum TrSger nicht nur der ganzen Farbe, der AtmosphSre der 
Szene, sondern es ist geeignet, die fortwahrenden Verschiebungen in den Seelen 
der Handelnden, ja selbst das Ineinandergreifen verschiedener Bewufitseinsschichten 
zu objektivieren. Hier liegt der Angelpunkt von Wagners Schaffen, hier die Mog- 
lichkeit seiner Nachfolge. Denn ein wie eminentes dramatisches Ausdrucksmittel 
ist uns nun durch ihn gefunden! Ein vollkommen neuer Aufbau des dramatischen 
Gebildes ist ermoglicht. Nun ist mit der harmonischen und rhythmischen Be- 
leuchtung des Materials, mit der Art, wie es eingeleitet wird, und wie es sich dem 
Kommenden entgegenwendet, in der Weise, wie es anderem Material in einer 
Art von seelischem Kontrapunkt uber- oder untergeordnet ist, das Mittel der 
dramatischen Kunst durch Wagner gegeben, nach dem sie von Anbeginn zu 
suchen schien, und das sie erst von falschen Konventionen befreit." — „Richard 
Wagner in Dresden." Erinnerungsblatt von Wilhelm Altmann. Zusammen- 
fassende Darstellung der Dresdener Zeit des Meisters. — „Das Weib im Kunst- 
werk Richard Wagners." Von Willi Gloeckner. „. . . Die Stellung des Weibes 
und des Weiblichen im Kunstwerk und der Weltanschauung Wagners zu unter- 
suchen, ware eine Aufgabe, die vermutlich nicht nur sein kiinstlerisches und 
gedankliches Schaffen in ein neues Licht setzen konnte, sondern auch Fragen 
aufzuwerfen imstande ware, die mit der Psychologie der kunstlerischen Produktion 
auf das engste verbunden sind. Alles kunstlerische Verstehen und GenieCen wird 
aber von den Fihigkeiten geleitet, in denen der Mensch nicht aufhort, sich pro- 
duktiv zu betatigen." — „Richard Wagner und Konig Ludwig II." Nach dem 
neueren Roeckl dargestellt von Karl Fuchs. — „Die Heimat des Parsifal." Von 
E. Seeger. Ober den Montserrat in Sudspanien, den Montsalvage oder Montsalvat 
der Sage. „. . . Keine bessere Umwelt hatte gerade diese Sage und Dichtung, die 
vollige Abgeschlossenheit, Unzuganglichkeit und Weltabgewandtheit erforderte, sich 
wahlen konnen, als dieses burgShnliche, trotzige, sich aus der katalanischen Tief- 
ebene fast isoliert heraushebende Bergmassiv des Montserrat. Dieser grandiose 
Aufbau der Felsenmassen, diese wunderbar gerundeten Spitzen und Kuppen, seine 
stolze Unnahbarkeit machen uns mit einem Schlage klar, wie befruchtend die 
wilde, kraftstrotzende Umgebung auf die Einbildungskraft des Mittelalters wirken 
mufite ..." — „Vier unveroffentlichte Briefe Wagners an Oberst Aufdermaur." 
Mitgeteilt von Wilhelm Altmann. Der Empfanger war Besitzer des Hotels Adler 
in Brunnen am VierwaldstSttersee. Die aus den Jahren 1854/56 stammenden 
Schriftstucke „stellen den Rest von etwa 100 Briefen des Meisters an den 
Adressaten und dessen musikalisch sehr gebildete Schwester Agnes dar, mit der 
Wagner bei seinen haufigen Besuchen in Brunnen sogar ofters musiziert haben 
soil. Vielleicht war in den verlorenen Briefen auch von dem etwas abenteuer- 
lichen Plane des Meisters, den ,Ring des Nibelungen' auf Flofien und Schiffen in 
der Brunner Bucht aufzufuhren, die Rede." — „Richard Wagner im Urteil der 

3* 
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Tschechen." Von Josef Leo Seifert. „Kaum weniger als fur uns bedeutet 
Richard Wagner fur die Tschechen. Baute doch Friedrich Smetana seine nationale 
Kunst auf den Ideen und im Stile Wagners auf, weshalb er auch nicht weniger 
AngrifFen ausgesetzt war, als der deutsche Meister. Zwar fehlte es diesem auch 
unter den Tschechen nicht an grundsatzlichen Gegnern; die tonangebende, junge 
Kunstlergeneration der 60 er und 70er Jahre aber leistete ihm begeistert Gefolg- 
schaft. In dem feinsinnigen Musikastheten O. Hostinsky fand Wagner seinen 
Bannertrager, der die Gegner bald zum Schweigen brachte . . ." Verfasser fuhrt 
im folgenden die Urteile iiber die einzelnen Werke an. 
DIE HILFE (Berlin), No. 21 (22. Mai). — „Zu Richard Wagners 100. Geburtstag. a Von 
Paul Schu bring. „. . . Durch Wagner ist der Begriff der tonenden Welt un- 
gemein erweitert worden. Der Weg vom ,Fidelio' bis zum /Tristan' ist so lang, 
dafi man nicht glauben will, daft er in 50Jahren zuruckgelegt wurde. Beethovens 
Tone deuten uns den suchenden und verzweifelten Menschen der Zeit nach 1789, 
der Ara Kants; Wagner fand die Akkorde fur die Hoffnungen von 1848 und fur 
den Menschen der differenzierten Welt Schopenhauers. Im Vergleich mit dieser 
Welt erscheint uns diejenige Kants eine typische und auch die Welt Napoleons 
eine Welt der Hauptsatze. Wohl aber findet die ethische Kultur Weimars, eine 
Gabe des 18. Jahrhunderts und der Zeit Voltaires in Frankreich vergleichbar, in 
Wagners Kunstwerk ihre Fortsetzung. Freilich, die Seele ist inzwischen beschwerter 
geworden, und die Lebenskunst wird vom Lebenskampf starker bedroht; aber hier 
wie dort will das Kunstwerk nicht Deutung und Illustration, sondern Selbstleben 
und organische Gestaltung sein. Schopenhauers Wort von der kunstlerischen 
Welt des Seins im Gegensatz zu der empirischen Welt des Scheins formuliert 
am kurzesten die Eigenart der Wagnerschen Welt. Der Idealismus Schillers, die 
verklarte Welt Goethes und Wagners Sagenwelt kampfen gleichmaBig fur die 
platonische Idee einer wahrhaftigen reineren Welt, von der unsere Welt nur ein 
Abbild oder ein Zerrbild ist. Wahrend die Zeit um 1813 das Heilmittel in der 
Stahlung des Willens, in der Straffheit des Geistes und im kategorischen Imperativ 
sah, legt Wagner den Hauptakzent auf die innige Empfindung, den Reichtum des 
Innenlebens, die voile Bereitschaft der Seele fur das AuBerordentliche. Das ist 
die neue Temperatur. Und doch spricht sie nur das alte Gesetz der Mutter Erde 
mit neuer Eindringlichkeit aus, daB nur in der Warme Leben gedeihe, und die 
Herzenshartigen an ihrer eigenen Kalte sterben." „. . . Als ethische Personlich- 
keit steht Wagner in einer Linie mit Goethe. Beide Namen sind heute ein Pro- 
gramm geworden. So verschieden im einzelnen, finden sich beide Manner in der 
Verehrung der hoheren Welt, die sie schaffend und gestaltend uns zu eigen 
schenkten." — ^Richard Wagner im deutschen Weltanschauungskampf." Von 
Gertrud Baumer. „. . . Der Glaube an die Nichtigkeit des irdischen Daseins, 
den Wagner in den vierziger Jahren als so verhangnisvoll erkannte, ist im Parsifal 
wieder aufgerichtet, freilich in einem tieferen, geklarteren Sinne. Und doch: eine 
Zeit, die wie die unsere einer der Wirklichkeit zugewandten, ins Weite gerichteten 
praktischen Tatkraft fur ihre Aufgaben bedarf, fuhlt sich dem jungen Wagner ver- 
wandter. Und ganz besonders dem Impuls in ihm, der im Gegensatz zur Mechani- 
sierung durch die Maschine auf kunstlerische Gestaltung des Lebens ausging. 
Wagner meinte, dafi das Theater diese Aufgabe vor allem leisten muBte. Aber 
die kunstlerische Kultur eines Volkes kann nicht von einer Kunst allein getragen 
werden, die, wie Goethe sagt, ,eine muBige Menge' voraussetzt, die zudem auBer- 
halb des alltaglichen Lebens, des Heims, der Arbeit liegt. Wir suchen heute die 
Ansatzpunkte fur kunstlerische Kultur vor allem im Kunstgewerbe, da, wo der 
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einzelne nicht nur zuhoren und aufnehmen darf, sondern mitschaffen, mitgestalten 
kann. Hier und dort aber gilt es, den mechanisierenden Geist der blofien Industrie 
zu verdrangen — Bayreuth und der deutsche Werkbund sind nur zwei verschiedene 
AuCerungen des gleichen Willens." 
DAHEIM (Leipzig), No. 33 (17. Mai). — w Richard Wagner, der Befreier." Von 
Ferdinand Pfohl. „. . . Als Wagner mit klarem Bewufitsein von dem mensch- 
lichen und kunstlerischen Wert des alten germanischen Naturmythos und den tief- 
sinnigen Gestalten der nordischen Sagenwelt seinem Schaffen einen neuen groB- 
artigen Inhalt gab, den er in ergreifende Beziehung zum modernen Menschen und 
seinen seelischen Bediirfnissen zu setzen wulite, da schlug der deutschen Oper 
die Stunde der Befreiung. Die neue Zeit und die neue Kunst erlebte mit dem 
, Hollander' und dem ,Tannhauser 4 ihre ersten Morgenstunden, ihre ersten Sonnen- 
aufgange. . . . Wagner hatte es langst erkannt, dafl nur das nationale Kunstwerk 
zugleich auch international lebensfahig ist, dafi es also nur einer national deutschen 
Oper, germanischen Blutes und Geistes, deutsch in Stoff und Form, und der sieg- 
reichen Ursprunglichkeit des ganz echten nationalen Kunstwerkes gelingen wurde, 
den Kampf um Leben und Dasein auszufechten und der deutschen Kunst den 
verlorenen Heimatboden zuruckzuerobern. Und dieser von ihm in tiefster Not 
erkannten, mit hellsichtigem Blick erschauten nationalen Oper, die ein nationales 
Drama sein muflte, zu dem hin sich sein Genie mit nachtwandlerischer Sicherheit 
bewegte, durch alle Schrecken eines furchtbar erregten und krisenschweren Lebens 
hindurch, diesem Musikdrama, an dem er zum Martyrer wurde, widmete Wagner 
sein ganzes Schaffen und Wirken; jeden Gedanken, den er denkt; lange Jahre 
schwerer geistiger Arbeit, aufreibender Kampfe, gluhender Verzuckungen. Alle 
Entbehrung, aller Uberschwang, ja jeder Blutstropfen in ihm diente von nun an 
einzig diesem Ideal. . . . Zukunftsmusik: sie war damals, als dieses Wort in ganz 
Europa klingelte, wahrhaftig eine Kunst voll reinster Selbstlosigkeit. Wer an die 
Zukunft mit tiefer Kindesliebe denkt, ist immer selbstlos. So war auch Wagner 
noch in anderem Sinn ein Befreier: nicht allein das deutsche Operntheater hatte 
er befreit von der Last des Undeutschen, die schwer auf die kunstlerische Selb- 
standigkeit der deutschen Oper driickte, befreit und gereinigt von den allzu lauten 
und zudringlichen fremden Tempelhandlern: auch sich selbst hatte er unbedenklich 
hinausgehoben fiber die Enge des Augenblicks, fiber alle Gedanken des Ublichen, 
des Hergebrachten und fiber das durch Erbschaft heilig gewordene Unheilige. 
Losgelost von den materiellen Auffuhrungsbedingungen seiner Kunst wuchs sein 
Schaffen zu volliger Unbedenklichkeit und zu einer Hone der Freiheit, der Treue 
gegen sich selbst, der unbedingten inneren Wahrheit, wie sie vor Wagner nur 
Beethoven erreicht und seinem geistigen Leben als Grundlage zu geben vermocht 
hatte. So ward Wagner, nachdem er sich selbst befreit, auch ein Befreier fur alle, 
die seine Kunst und sein Schaffen mit ehrffirchtiger Seele empfangen, die in der 
Beruhrung mit ihr vergessen, was sie elend macht und sich von ihren gewaltigen 
Schicksalen, ihren Trdstungen, ihren Symbolen zum Zeitlosen, zur Ewigkeit des 
rein Menschlichen, zur ethischen Selbstempfindung und ihrem Gluck emportragen 
lassen. Nach Beethoven ist Wagner das groBte Ereignis der deutschen Musik und 
wie Beethoven ein europaisches Ereignis; wie dieser ein Triumph des deutschen 
Gedankens . . .« Willy Renz 

Fortsetzung folgt 
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194. Hans von Mailer: E. T. A. Hoffmann 
im personlichen und brieflichen Ver- 
kehr. Sein Briefwechsel und die Er- 
innerungen seiner Bekannten. Verlag: 
Gebrfider Paetel, Berlin 1912. (Mk. 20.—.) 
In den vorliegenden BSnden trefFen wir immer 
wieder auf drei Namen: aufier Hoffmann nocb 
Hitzig und Hippel. Wer waren die beiden 
letzteren? Hitzig (Itzig) war Schriftsteller, Ver- 
leger, Kammergerichtsrat, Kriminalist, Redakteur 
. . . kurz, einer von den vielseitigen, halb phan- 
tastischen, halb durchaus realen Menschen, wie 
sie in der vormarzlichen Zeit (Hitzig starb 1849) 
zu Dutzenden herumliefen. Er gab aufier einer 
Lebensbeschreibung Zacharias Werners auch 
eine Biographie E. T. A. Hoffmanns heraus: 
„Aus Hoffmanns Leben und Nachlafi", konnte 
aber damals (1823) nicht alle seine Studien ver- 
offentlichen, da er hie und da Rficksichten 
nehmen mufite und dort und sonstwo nicht an- 
stofien durfte. Somit ist sein Werk luckenhaft. 
Hans von Mfiller aber stoberte das Material auf, 
und zwar in einer Weise, die uns phantastisch 
genug anmutet und uns an keine Geringeren 
als den Archivarius Lindhorst oder den Studenten 
Anselmus oder andere Hoffmannsche Figuren 
erinnert. 

Theodor von Hippel wiederum, der Neffe jenes 
geistreichen Humoristen, Theologen, Rechts- 
gelahrten, dessen Schrift „Uber die Ehe a (1774 
erschienen) seinerzeit viel Aufsehen erregte, 
war ein Jugendfreund Hoffmanns und lieferte 
Hitzig fur dessen Buch viel wertvolles Material. 
Hans von Muller eroffnete nun einen plan- 
mafiigen Feldzug auf die Nachkommen der drei 
„grofien H's", schrieb an Hinz und Kunz, an 
Urenkel, deren Schwiegertochter und Nichten, 
stoberte Familiengeschichten und Archive durch 
und brachte endlich das vorliegende dreibandige 
Werk zustande, das auf den ersten Blick freilich 
verwirrend wirkt und wirken muB, weil er den 
ganzen Wust der kritischen und „editionstech- 
nischen" Bemerkungen an den Anfang stellt und 
sie noch mit FuiJnoten, Randbemerkungen und 
Glossen vollstopft. So arbeiten wir uns durch 
einen fdrmlichen Wall von gelehrtem Kram 
und wissenschaftlichem Beiwerk zu dem eigent- 
lichen Kern des Buches durch, der allerdings 
nach dieser bitteren Schale um so besser mundet. 
Der erste Band: ^Hoffmann und Hippel, 
das Denkmal einer Freundschaft", bringt Hippels 
Erinnerungen an Hoffmann, 71 Briefe Hoffmanns 
an Hippel und endlich „sonstige Zeugnisse der 
Freundschaft". Wir blattern das Buch durch 
und heben das Wichtigste heraus. Den ersten 
musikalischen Unterricht erhielt Hoffmann von 
seinem Onkel, dem ein wenig pedantischen, 
verknocherten Justizrat Dorffer. Schon mit 
13Jahren phantasierte und komponierte er und 
erregte als Wunderkind, besonders da er von 
sehr kleiner Gestalt war, Aufsehen. Seine Musik- 
versuche waren kuhn, genial, oft bizarr. In seinem 
11. Lebensjahre schlofi er Freundschaft mit 
Hippel, und mit ruhrender Bescheidenheit er- 
kennt dieser Tiefe und Reichtum des Hoff- 
mannschen Geistes und seiner Begabung an. 
Phantastische Spiele, Ritterturniere, Musik und 

O 



Bficher waren beider Unterhaltung. Auf der 
Universitat horte das Zusammenleben auf. Wir 
horen da von der romantischen Liebe Hoffmanns 
zu einer reizenden jungen Frau, der er Musik- 
unterricht gab, von seinen Examensnoten und 
seinen Reisen. 1813 wurde er Musikdirektor 
der Sekondaschen Schauspielergesellschaft in 
Dresden; 1814 siedelte er nach Berlin fiber. 
Hier schliefk der knappe, aber mit kerniger 
Charakteristik Hoffmanns gezeichnete Bericht 
und der Briefwechsel setzt ein. Da blunt nun 
eine edle Schwarmerei empor, eine heifie Phan- 
tastik lodert darin und beleuchtet mit gluhenden 
Farben das scbmerzhafte Werden einer Kfinstler- 
seele. Bald freut er sich, dafi Hippels Vater 
seine kleinen Rondos und Lieder spielt; dann 
wieder hat er eine Romanze auf die russische 
Kaiserin gemacht; bald stromt er seine Emp- 
findungen fiber Mozarts „Don Juan a in einem 
wundervollen Ergufi aus (Seite 63). Grauns „Tod 
Jesu" erfullt ihn mit einer Empfindung, die er 
nicht beschreiben kann, zumal alle Sanger und 
Sangerinnen schwarz gekleidet waren. Dann 
wieder reizt ihn Goethe zur Komposition: er 
hat das „Judex ille a aus dem Faust als Motette 
komponiert und will sich dann fiber „Glaudine 
von Villabella" hermachen. Alle Schauer einer 
hoffenden und dann wieder verzagendenKfinstler- 
seele wehen uns an. Jetzt dfinkt ihm die Ouver- 
ture zur erwahnten Motette die einzige Arbeit, 
die ihn das Innewohnen eines musikalischen 
Genies vermuten lSBt; eine Oper von Salieri 
erprefit ihm das Gestandnis: „Acb, Freund! eine 
einzige so komponierte Oper konnte das Glfick 
meines Lebens machen!" und kurz darauf: 
w Wenn ich von mir selbst abhinge, wurd' ich 
ein Komponist und hatte die Hoffnung, in meinem 
Fache grofi zu werden." Dann aber verzweifelt 
er wieder, weil ihm die SchluBfuge zur Motette 
nicht gleich gelingen will. Oder es kommt ein 
Ausbruch von dichterischer GroBe: „. . . wenn 
du eigene Empfindungen — die inartikulierte 
Sprache des Herzens — aushauchst in die Tone 
deines Instruments, dann erst fuhlst du, was 
Musik ist — mich hat Musik empfinden gelehrt, 
oder vielmehr schlummernde Gefuhle geweckt — 
im tollsten Hypochonder spiel' ich mich mit den 
silberhaltigsten Passagen Bendas oder Mozarts 
an, und hilft das nicht, so bleibt mir nichts mehr 
ubrig, als auf alles zu resignieren . . . a 

Die Sprache ist hier oft mit alien moglichen 
musikalischen Ausdrficken und Bildern durch- 
setzt. So vergleicht er Hippel einmal mit einem 
schonen Instrumente, dessen Saiten abgespannt 
sind. In diesen Saiten liegt eine Flut entzficken- 
der Harmonieen, die sie aber nur dann angeben, 
wenn ein aufieres Motiv ihre Drehwirbel herum- 
schiebt und sie aufspannt. Oder er will seine 
Diktion „zwei Oktaven herauf schrauben*; kleine 
Vorfalle, die er dem Freunde mitteilt, vergleicht 
er mit dem Solo des Spielers im Klavierkonzert 
nach dem Tutti; oder es schnarcht irgendwer 
„in f-moll a ; dann wieder vergleicht er Liebe mit 
Freundschaft: „Liebe verhalt sich zur Freund- 
schaft, wie der Akkord der Aeolsharfe zu den 
angeschlagenen Saiten des Fortepiano, die sanft 
und lange in der Seele nachklingen"; oder end- 
lich er vergleicht seine Seelenstimmung mit einer 
Symphonie.. . 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN (BUCHER) 



39 



Wir durchleben nun seine Wanderjahre mit; 
horen, wie er sich auf Glogau, das „musikalische 
Land", freut; sehen, wie aber in Glogau, dann 
in Berlin und Posen die Musik hinter der 
Malerei zurucktritt. Erst in Plock beginnt er 
wieder zu komponieren. Hier kundet ein be- 
geisterter Hymnus eine neue musikalische Flut- 
welle an: „Die Musik mit ihren gewaltigen Ex- 
plosionen ist mehr ein Theaterdonnerwetter — 
ein feuerspeiender Berg von Gabrieli (jene Kunst 
ein Vesuv in natura) — man kann sich mit ihr 
ohne Gefahr vertrauter machen, darum habe ich 
sie zu meiner Gefabrtin und Trosterin erkieset 
auf diesem dornigen, steinigen Pfad! a Jetzt stu- 
diert er Theorie, um Komponist zu werden, dann 
zweifelt er, ob er mehr zum Maler als zum Mu- 
siker organisiert ist. Kurz darauf horen wir von 
Opern: „Der Renegat" nach eigener Dichtung, 
„Die lustigen Musikanten" von Brentano, einer 
Schauspielmusik und einer Messe. 

In der Berliner Zeit gewinnt die Musik die 
Oberband; er will bei einer Kapelle als Direktor 
unterkommen, studiert eifrig Theorie und ver- 
senkt sich in die Werke alter Meister (Feo, 
Durante, Gluck, Handel). Endlich, in Bamberg 
hat er sich ganz der geliebten Musik in die Arme 
geworfen. Er wird dem Publikum als tuchtiger 
Komponist und Singmeister bekannt und kom- 
poniert die Ballette und Gelegenheitsstucke fur 
das Theater, wofur er monatlich 30 Fl. bekommt. 
Hier setzt der Briefwechsel mit Hippel funf 
Jahre aus und erst 1813 mit der Dresdner und 
Leipziger Zeit wieder ein. Aber wir lesen Ent- 
tauschungen uber den Kunstlerberuf aus diesen 
Briefen; in Wahrheit handelt es sich nur um 
eine erneute staatliche Anstellung in Preufien. 

In der Berliner Zeit lernt er Fouque" kennen, 
dessen „Undine a er komponiert hatte. Aber immer 
wieder bricht die Klage durch, dafi seine Vor- 
gesetzten seine kunstlerischen Neigungen nicht 
gern sahen. Nachdem er Kammerrat gewesen, 
wird er jetzt Expedient im Bureau des Justiz- 
ministers und freut sich, dafi er als solcher die 
„Allotria treiben darf, die dem Rat verdacht 
wurden (nSmlich schreiben und komponieren). 
Nun kommt der Erfolg der „Undine", die in 
4V2 Wochen sechsmal ausverkauft war. Schon 
spuken die Plane zu einer neuen Oper nach 
Calderon in seinem Geist. Auch Spontini, den 
er sehr hoch schStzt, lernt er kennen und uber- 
setzt aufWunsch des Konigs die „01ympia a ins 
Deutsche: „Eine ganz verfluchte Arbeit, da im 
Franzosischen alle Rhythmen dem Deutschen 
entgegengesetzt sind, und ich mir in den Kopf 
gesetzt habe, auch in den Rezitativen nicht ein 
Notcben zu andern und die franzosischen Schlag- 
worter durch deutsche volltonende Kraftworter 
tot zu schlagen." 

Hier schliefit der erste Band, an den der 
Herausgeber noch ein krauses Gewirr von Nach- 
tragen, allgemeinen Berichtigungen, Einzelbe- 
richtigungen, Nachtragen zur Zugabe usw. hangt. 

Der zweite Band aber zeigt die Umstand- 
lichkeit des Herausgebers in noch viel grellerem 
Lichte. Durch ein fdrmliches Dornengestrupp 
von Vorbemerkungen, Einschaltungen, Vorworten, 
Entstehungsgeschichten mussen wir uns durch- 
arbeiten, um an den eigentlichen Inhalt zu 
kommen, namlich den Briefwechsel Hoffmanns 
mit anderen Leuten. Es ist ohne Zweifel ein 
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Nachteil des ganzen Werkes, daft der gesamte 
Briefwechsel so zerrissen ist. Der erste Band 
soil zwar das Denkmal einer Freundschaft sein, 
ist es aber in Wahrheit nicht, kann es nicht 
sein, weil er nur die Briefe Hoffmanns, aber 
nicht Hippels enthait, also einseitig ist. Das 
Gesamtbild Hoffmanns als Freund wurde aus 
dem Spiegel des Gesamtbriefwechsels naturlich 
viel deutlicher und fester umrissen zuruck- 
geworfen werden. 

Das praktische Moment ist es, das vornehm- 
lich aus diesen Briefen spricht, und dann nicht 
minder ein herzerquickender, oft auch grollender 
Humor. Zunachst erwShne ich seine Verbin- 
dungen mit Verlegern, mit Hans Georg Naegeli 
in Zurich, der eine Klavierphantasie mit der Be- 
merkung „totaliter mifigluckt" zurucksendet; mit 
Hampe, Schott und Peters. An den Schauspieler 
Bethmann in Berlin schickt er sein Singspiel 
„Der Kanonikus von Mailand" mit einer sehr 
charakteristischen Bemerkung: dafi darin „das 
Kreuz- und Querspringen der neueren fran- 
zosisierenden Komponisten vermieden ist". Der 
„Kanonikus a wurde nicht aufgefuhrt, weil eine 
andere Komposition dieses Textes von Schneider, 
den Hoffmann auch zu dieser Zeit kennen lernte, 
sehr beliebt war. Daneben tauchen wieder andere 
Opernideen auf: Calderon mit „Die Scharpe und 
die Blume a ruhrt sich wieder, der Fauststoff 
wird erwogen. Dazwischen laufen Engagements- 
gesuche: er will im Reichsanzeiger annoncieren 
wegen einer Kapellmeisterstelle; dann unter- 
handelt er mit Peters wegen eines Korrektor- 
postens, und endlich kommen die wichtigen 
Verhandlungen mit Breitkopf & Hartel bzw. 
mit Rochlitz, die dazu fuhrten, dafl Hoffmann 
als Mitarbeiter fur die Musikalische Zeitung ge- 
wonnen wurde. Das war auch notig, denn uber 
die Bamberger Zeit erfahren wir sonst wenig 
Erfreuliches: er erhalt sein Geld von derTheater- 
kasse nicht; die alte Direktion machte Pleite 
und die neue bestand aus — einem Zucker- 
backer, einem Liqueursieder und einem judischen 
Seifenhandler. Auch gingen ihm viele Stunden 
verloren, da infolge des Krieges viele erste 
Familien Bamberg mit dem herzoglichen Hof 
verliefien. Aber Hoffmann arbeitet unverdrossen 
weiter; er lafit sich von Holbein in die Ge- 
heimnisse der Theatermaschinerie einweihen; 
gedenkt in einem Werke seine Ansichten uber 
Musik und uber die innere Struktur der Ton- 
stucke auszusprechen; ubersetzt fur Hirtel eine 
franzosische Violinschule. Daneben fuhlen wir 
immer wieder die brennende Sehnsucht nach 
einem Operntext und die Freude als er endlich 
kommt — es war eben Fouque^s „Undine a — und 
die Verse gut sind. Sein Humor schlagt manch- 
mal die tollsten Purzelbaume. So schickt er 
einem Freund eine Knackwurst, die er in eine 
selbst komponierte Hymne eingewickelt hat; 
oder er schildert das Bamberger Theaterorchester 
mit glanzendem Witz: w Das Orchester ist er- 
barmlich, die Fagotts Kamme, die Horner Brumm- 
eisen und die Violinen Pappendeckel, dabey be- 
sitzen die Herrn Capellisten des vorigen Bischoffs, 
dem die Musik allemahl Leibschneiden ver- 
ursachte, einen Diinkel ohne Granzen und sind 
nie vergniigter, als wenn sie eine Sache um- 
geworfen haben." Sehr interessant ist eine Be- 
merkung auf Sei|e 50, wo .er schreibt, dafi er 
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bei Liedern den Hauptwert lege auf faftlichen 
Gesang und einfache Begleitung um „gewohn- 
liche Fehler jetziger Componisten, welche im 
barocken Gesange und iiberhaufter Begleitung 
Originalitat suchen tf zu vermeiden. Wie sich 
doch alles in der Welt wiederholt! Endlich 
findet er nun auch in Kunz einen Verleger fiir 
seine literarischen Arbeiten. Die Dresdener 
und Leipziger Zeit (1813/14) durchleben wir mit, 
wobei allerhand interessante Tatsachen auf- 
tauchen. So lernte Hoffmann in Leipzig den 
Polizeiaktuar Friedrich Wagner kennen, dessen 
Frau vor vier Wochen einen Sohn geboren hatte; 
das war — Richard Wagner. Das Repertoir, 
das Hoffmann in Dresden zu leiten hatte, war 
nicht schlecht. Es gab „Don Juan", „Wasser- 
trager", „Iphigenie a , „Entfuhrung a , „Joseph a , 
„Cendrillon a von Isouard und „Helena tt von 
M6hul. Chor, Solisten und Orchester waren gut 
und das Publikum mit Hoffmanns Leistungen 
augenscheinlich zufrieden. 

Der zweite Teil des zweiten Bandes, der vom 
Verfasser wieder in der mehrfach erwahnten 
Weise mit Anmerkungen, Fuftnotchen, Ein- 
schiebseln, Bemerkungen usw. durchsetzt und 
verbarrikadiert ist, gibt in kurzen Bezeichnungen 
die Tatigkeit Hoffmanns an, die grelles Licht 
auf die letzten Akte seines Lebensdramas werfen. 
1814: Theaterkomponist und Unterhaltungs- 
schriftsteller; bis 1822 Dichter und schlechter 
Unterhaltungsschriftsteller, und der dritte Ab- 
schnitt: Todkrank, verfolgt und bankrott! Da- 
zwischen schiebt sich das Intermezzo „Briefe 
aus den Bergen 4 *, eine seltsame Mischung von 
krausem Humor, geistreichem Spruhfeuer, 
warmherziger Empfindung, ziindendem Witz, 
funkelnder Phantasie, pracbtvoller Naturbetrach- 
tung und — einer Redseligkeit, die vom 
Hundertsten ins Tausendste kommt. Am 
14. Mai 1815 schreibt er einen Brief an Fouqu6, 
der uns einen Einblick in seine geradezu un- 
heimlicheTatigkeit gewahrt : Seine juristischen Ar- 
beiten („Allerley Diebe, Notzuchtiger, Betruger pp. 
liegen auf dem griinen Tisch und warten, daft 
ich sie einigermaften priigle und ins Zuchthaus 
schicke"); die Elixiere des Teufels; Rezensionen 
fur die Musikalische Zeitung; ein neues Buch 
fur seinen Verleger; Aufsatze fur die deutschen 
Wehrblatter usw. Dabei aber schreibt er noch 
hochst spafthaft, er sei jetzt faul! Hierzu kommt 
noch der ungeheure Briefwechsel, der aufterdem 
noch mit kostlichen Bildern, Karikaturen, Feder- 
zeichnungen usw. gespickt ist! 

Vom dritten Teil interessiert uns die 
Hinterlassenschaft des Musikers naturlich am 
meisten. Ober Hoffmann als Musiker hat ja 
auf Grund dieses Nachlasses Marx bereits 1822 
einen Aufsatz geschrieben, der die siebenTheater- 
kompositionen, das Miserere und das Requiem 
bespricht. Die Sachen sollten herausgegeben 
werden, aber das geschah nicht. Muller ver- 
mutet, daft Marx sich aus personlichen Grunden 
zuruckgezogen habe. 1828 tauchten dann plotz- 
lich „Die lustigen Musikanten" auf (Text von 
Brentano). Hitzig machte dafur Reklame in dem 
„Gesellschafter a . Ein Theater forderte die 
Partitur ein — und seit der Zeit ist sie ver- 
schollen! „Der Kanonikus" wurde ca. 1830 an 
die Koniglichen Schauspiele verkauft, aber nie 
aufgefuhrt. Auch die „Undine a lag im Archiv. 
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Die Herren Zelter und Konsorten, die ja auf- 
strebenden Talenten ein Bein stellten, wo sie 
nur konnten, sprengten das Gerucht aus, die 
Partitur sei verbrannt (wieder ein Beitrag fur 
den boshaften und neidischen CharakterZelters!). 
Dann trat Schumanns Neue Zeitschrift mehrfach 
fur Hoffmanns Kompositionen ein. 1839 wurden 
im Leipziger Gewandhaus einige Werke auf- 
gefuhrt. Die Urteile lauteten gunstig. Am 
Neujahrstage 1844 wurde die Ouverture zur 
„Undine a in Berlin aufgefuhrt; die Kritiken waren 
kuhl. Nun legte sich Hitzigs Schwiegersohn 
Franz Kugler ins Zeug und reichte dem Konig 
eine Eingabe ein, in der er bat, daft Hoffmanns 
Werke der Koniglichen Bibliothek einverleibt 
wurden. Das wurde genehmigt, aber es dauerte 
noch 60 Jahre, bis die „Undine tt im Klavierauszug 
erschien. Einzelne Stucke aus anderen Werken 
brachten die„Bayreuther Blatter", die „Musik" usw. 
Besonders Hans Pfitzner hat sich um die Her- 
ausgabe des Klavierauszuges der w Undine" grofie 
Verdienste erworben. Auch in die Konzertsale 
sickerten Bruchstucke (Breslau, Munchen, Berlin, 
Wien). Reichlicher fliefien die Beurteilungen 
der Kompositionen in Zeitschriften und Bio- 
graphieen, am genauesten und besten wohl von 
Georg Ellinger, der zwolf Monate in der Konig- 
lichen Bibliothek die Partituren durchstudierte. 
Man sieht, als Musiker wird Hoffmann der 
Nachwelt nicht erhalten bleiben. Aber als Dichter 
und Musikschriftsteller und vor alien Dingen 
als ein Mensch und Kunstler, den hervorgebracht 
zu haben unser Volk stolz sein darf. 

Dr. Max Burkhardt 
195. Heinrich Davidsohn: Die Hygiene 
der musikalischen Obung. Verlag: 
Chr. Friedrich Vieweg, G. m. b. H., Berlin- 
Lichterfelde. (Mk. 1.-.) 
Der Verfasser, der ubrigens anscheinend kein 
Arztist,versuchtindervorliegenden,etwa60Seiten 
langen Broschure jungeren Musikbeflissenen — 
an die er sich vorwiegend wendet — die naheren 
Eigenheiten des hygienischen und des unhygieni- 
schen Musikubens klar zu machen, die Gefahren 
des letzteren zu erortern und teilweise auch 
Mittel dagegen anzugeben. Der wichtigste Ge- 
sichtspunkt ist fur die Musik — wie auch fur die 
sonstige Hygiene — der der Vorbeugung, und 
als Mafistab fur Innehaltung der Grenzen dient die 
Selbstbeobachtung der etwa eintretenden Er- 
in udung. Dies bedeutsame Symptom wird in 
seiner physiologischen Entstehung, seinen Aufie- 
rungen und seinen, oft nur zu schwerwiegenden 
Folgen ausfuhrlich erlautert, wobei auch der Be- 
griff der Obung, deren unzweckmaftige Hand- 
habung eben den Ausgangspunkt des Ermiidungs- 
zustands bildet, ebenfalls einer genauen Wurdi- 
gung unterzogen wird. Das Gegengewicht der 
beim Uben obwaltenden Muskel- (und Nerven-) 
Anspannung ist das Ausruhen der betr. Apparate, 
ihre Entspannung; dies aber ist ein ganz selbst- 
verstandlicher, unwillkurlicher Korpervorgang, 
und ich kann dem Verfasser nicht beipflichten, 
wenn er z. B. schreibt: „Zunachst ist die Ent- 
spannung des ganzen Armes zu erlernen*. Wenn 
man das Ruhen erst einuben soil, so ist es kein 
Ausruhen mehr, sondern eine erneute Arbeits- 
leistung — gerade die Ausschaltung des bis- 
herigen Willensimpulses ist das WohlUtige und 
Heilsame der wirklichen Ruhe, deren, wie ge- 
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sagt, selbstverstandliches Funktionieren der Ver- 
fasser viel zu breit in Regeln gefaflt hat. Sehr 
zutreffend sind die Warnungen vor fibertriebener 
Sportbetatigung, sowie die Mahnungen zum Er- 
werben allgemeiner Bildung, die allein aus dem 
technischen Handwerker den wahren Kfinstler, 
den Deuter tieferen menschlichen Empfindens, 
machen kann. Unterschreiben wird man auch, 
was der Autor fiber die Wahl der Lektfire und 
sonstigen Erbolung sagt. Der Schlufi des Schrift- 
chens ergeht sich mehr in asthetischen und 
padagogischen Betrachtungen und hat mit eigent- 
licher Hygiene kaum noch etwas zu tun. (Jber- 
haupt vermisse ich das Eingehen auf gewisse 
konkrete Einzelheiten der beim Musikstudium 
vorkommenden Schfidigungen; so ist das wichtige 
Problem der Stimmbandfiberdehnung beim fiber- 
triebenen Uben allzu fleiliiger Schuler, oder beim 
kunstlichen In-Die-H6he-Treiben von Stimmen 
(wie es einsichtslose Lehrer nicht selten ver- 
schulden) gar nicht behandelt, wiewohl nicht 
wenige Sanger durch diese Faktoren zum stimm- 
lichen Niederbruch gelangen, — ebensowenig die 
so haufigen Sehnenentzundungen der Pianisten- 
bande, die durch irrationelles Uben entstehen 
und ebenfalls schon manchem Klavierspieler die 
Laufbahn abgeschnitten haben. Desgleichen fehlt 
der Hinweis auf das wichtige biologische Gesetz, 
daU nicht nur die Rune, sondern auch der 
Wechsel der TStigkeit, die Inanspruchnahme 
anderer Muskel- und Nervenzentren den Er- 
mudungszustand der vorher gebrauchten auf- 
zuheben imstande ist. Wenn also auch die hygie- 
nischen Fragen nicht ganz erschopfend behandelt 
sind, so enthalt die Arbeit doch, wie erwahnt, 
eine Summe nutzlicher Winke, besonders hin- 
sichtlich der geistigen Werte des Musizierens, 
die von so vielen nur auf die Technik, das 
Virtuosenhafte dressierten Kunstjiingern gar zu 
oft vernachlassigt werden, so dafi ihre Lekture 
alien ernsthaften Musikstudierenden nur emp- 
foblen werden kann. Dr. Gustav Altmann 
196. Adolf Bernhard Marx: Anleitungzum 
Vortrage Beethovenscher Klavier- 
werke. Nach der Originalauflage von 1863 
neu herausgegeben von Eugen Schmitz. 
Verlag: Gustav Bosse, Regensburg. (Mk.2.— ) 
Das Marxsche Buch ist viel geruhmt worden 
und bietet auch in der Tat genug des Anregen- 
den, daQ sich eine Neuauflage rechtfertigt, die 
hier billig und gut vorliegt. Die Vorzfige des 
Buches liegen in der warmherzigen Sprache, 
die aus echter Begeisterung und zweifellos 
tiefem Empflnden der Beethovenschen Tonwelt 
quillt. Jeder jfingere Spieler wird durch sie ange- 
spornt werden, in diese Wunderwelt einzudringen. 
Die Mangel desMarxschen Interpretationssystems 
liegen in der Subjektivitat seiner Auffassung, 
die sich nur auf Empfindung und nur wenig auf 
kunsttheoretisches Denken stfitzt. Er will dem 
Leser immer gleich das letzte, das in Worten 
uberhaupt Unaussprechliche geben. Er hatte be- 
scheidener sein und mehr versuchen sollen, 
das kunsttheoretische Wissen des Lernenden 
zu vertiefen. Wo das gelingt, folgt ein tieferes 
klareres Fuhlen von selbst nach. Vor allem 
radchte ich mich gegen die standigen Versuche 
Marxs wenden, den Gefuhlsgehalt der Sonaten 
konkret fassen zu wollen; das ffihrt ihn oft zu 
bSsen Entgleisungen. Da aber, wo er das Ge- 
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fuhlsleben nur allgemeiner andeutet, kommt er 
selten fiber Redensarten hinweg. Uber das Er- 
kennen der Gliederung und der auf dieser be- 
ruhenden Vortragskunst werden aber nur bei- 
lfiufige Bemerkungen gemacht. Mirscheint aber, 
uns tate nichts notiger als ein Beethovenbuch, 
das von nichts anderem spricht, und dreimal 
so stark als das Marxsche werden mfifite. Er- 
ziehung zur Erkenntnis der formalen Schon- 
heiten Beethovenscher Musik mfifite sein Titel 
lauten; wer ihn erschopfte, hatte zugleich den 
Versuch Marxs, in die Beethovensche Gefuhls- 
welt hineinzuleuchten, fast miterledigt. 

197. Richard Wicke: Musikalische Er- 
z i e hu n g und Arbeitsschule. Verlag: 
Ernst Wunderlich, Leipzig 1912. (Mk.2.50.) 

Dieser Plan zu einer musikalischen Volks- 
erziehung krankt an zwei Fehlern. Erstens ist 
wohl der Verfasser selbst nicht die aulierordent- 
liche musikalische Personlichkeit (weder seinen 
Talenten noch seinem Wissen nach), um einen 
solchen Lehrplan zu entwerfen. Dann unter- 
schatzt er auch die Schwierigkeiten,einergr6Qeren 
Klasse von Schfilern eine auch nur bescheidene 
musikalische Bildung beizubringen. All die zahl- 
reichen Punkte, die er in seinem Buche aufs 
Erziehungsprogramm setzt, durchzuffihren, ist 
praktisch in den meisten Fallen unmoglich, und 
auch zu seinem „Versuchsbericht fiber die musi- 
kalische Arbeit einer Klasse" schfittle ich skep- 
tisch den Kopf. Schwerlich hat der Verfasser 
nachgeprfift, wieviel von dem Vorgetragenen 
dauernder Besitz der Schfiler geworden ist. 
Hermann Wetzel 

MUSIKALIEN 

198. Carl Schfitze: Lehrgang des Klavier- 
Etfidenspiels ffir die Unter- und 
Mittelstufe,Heftl— 6. Verlag: Steingraber, 
Leipzig (je Mk. 1. — ). 

Die Anordnung der Etfiden sowie die Angabe 
der Fingersatze ist gut, und ware nichts weiter 
darfiber zu sagen; jedoch sind die Anmerkungen, 
die auf die technischen Ausffihrungen hinweisen, 
sowie Vorwort alteren Datums und bedfirfen 
einer kritischen Besprechung. Der Verfasser 
spricht von Fall des Unterarms, von Hand- und 
Armgewicht, aber warum denn auch von Finger- 
druck- und Handgelenkspiel, wo doch unsere 
neueste Errungenschaft auf rein technischem 
Gebiete das Fingerdruck- und Handgelenkspiel 
verwirft? Durch Fingerdruck wird jede Schnellig- 
keit unterbunden. Hierbei erhalten wohl die 
Bfinder und Sehnen der Finger muskulose Krafti- 
gung, die in Steifheit auslauft, wahrend ein 
reiner Fingerschwung, wie ihn uns die neueste 
Lehre gibt, der vom Armgewicht unterstfitzt wird, 
dem Spielmechanismus grofite Schnelligkeit und 
Unabh&ngigkeit zusichert. Betrachten wir unsere 
groilen Pianisten bei Ausfuhrung ihrer Technik, 
so mussen wir zu folgendem Resultat kommen: 
je groQer die Technik, desto grofier die Spiel- 
fahigkeit, die Leichtigkeit und das passive Arbeiten 
des Spielmechanismus, und dies auch umge- 
kehrt. Selbst die vielgepriesene Fixation ist 
weiter nichts als eine starke Konzentration und 
Zusammenhalten des Gewichts in dem Momente, 
da eine Erzeugung des Tones stattfinden soil. 
Demnach hat auch .Fixation .mit Druckspiel 
Uriqmaf from 
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nichts gemein, sondern dies ist nur eine falscbe 
Vorstellung. In Heft I der Mittelstufe, Etude I 
sagt der Verfasser, daQ Tonleiterspiel Finger- 
und Fingerdruckspiel sei. Das beruht auf Irrtum. 
Tonleiterspiel ist wohl Fingerspiel, doch ohne 
jedweden Druck der Finger. Die Finger werden 
hierbei mit Eigengewicht hochgeworfen und 
fallen unter Belastung, entweder von Finger-, 
Hand-, Unterarm- oder ganzem Armgewicht auf 
die Taste zuruck. Je groBer der zu erzeugende 
Ton, um so schwerer die Masse, die zum Er- 
zeugen des Tones notig. Also, da eine Druck- 
verstarkung, wie sie sich der Verfasser vorstellt, 
Hemmung hervorruft, und zwar je groBer der 
Druck, desto groBer die Reibung, Hemmung, so 
muB Kraft nach modernen Ansichten und For- 
schungen mit dem erforderlichen Gewicht erzeugt 
werden. Akzente werden ebenfalls nicht, wie 
Schutze meint, mit Fingerdruck, sondern mit 
Anteilnahme des Gewichtes, das im Ausfuhrungs- 
momente in Frage kommt, aufgesetzt, aufgeworfen, 
aufgeschoben, ob tiefe oder hotae Stellung der 
Hand. Einen Triller in schnellstem Tempo 
mittels Fingerdruck zu erzeugen ist ein Unding. 
Entweder dienen die Finger als Stutze des zu 
rollenden Gewichtes oder es tritt Schiebung ein. 
Melodie, Gesangston wird erreicht durch Fixation 
der Finger, Unterarm usw. oder durch weiche 
Auflage analog einer Pinselfuhrung. Im Vor- 
wort heiBt es, daft der Anschlag durch Fall, ver- 
bunden mit Druck erzeugt werden musse, was 
nach meiner Meinung eine Hemmung mit Unter- 
binden des Falles, Gewichtes bedeutet. Um 
eine klarere Tongebung zu erzeugen kann man 
den Fall mittels Fixierung gestalten, aber nicht 
mit Druck. Fingerdruck und Fall zusammen- 
gefaflt ist ein Widerspruch, der durch falsches 
Bild hervorgerufen wird. Es gibt ein Fallen auf 
fixierte Fingerspitze, aber keinen Fall verbunden 
mit Fingerdruck, da Fingerdruck den Fall auf- 
hebt. Schutze sagt wortlich in seinem Vorwort: 
„AIle in den Fingern, Handen und Armen 
ruhenden Krafte miissen mit bewuBtem Wollen 
unter steter Kontrolle des Ohres bei dem Uben 
in der naturlichsten, zwanglosesten Weise zweck- 
entsprechend benutzt und ausgenutzt werden." 
Nun muB ich fragen: Ist Fingerdruck zwanglos 
und naturlich? Antwort: nein, denn — die 
Naturlichkeit und Zwanglosigkeit runt einzig 
und allein in der PassivitSt. Jede Aktivitat, 
darunter gehort auch Druck der Finger, ist eine 
Steigerung der Krafte in Zwangshaltung. Der 
Fingerdruck ist aktiv, Fingerschwung passiv, da 
er den naturlichen Funktionen des menschlichen 
Mechanismus entspricht. Hanns Reiss 

199. E. E. Taubert: Hymn us an Amor, fur 

gemischten Chorund Orchester. op.75. 

Verlag: Raabe & Plothow, Berlin. (Part. 

Mk. 15.00.) 

Der Text, eine Verherrlichung und Anrufung 
des Gottes Amor, ist aus den neugriechischen 
Liederndes Athanasios Christopulos von A. Boltz 
ins Deutsche ubertragen und gibt in seiner 
liebegltihenden Begeisterung eine gute Unter- 
lage fur eine schwungvolle Musik. Diese ist 
dem Komponisten auch voll gelungen. Sie trUgt 
allerdings ein mehr konservatives als qeuartiges 
Gewand, hat aber durch ihre meisterhafte Kon- 
zeption und ihren Aufbau viel fur sich und ist 
im besten Sinne dank^ar. Wohl unnotig zu 
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sagen, daB Chor und Orchester mit groBer 
Sachkenntnis behandelt sind. Das Orchester 
tritt freilich fast nur als illustrierendes Begleit- 
instrument auf. In gut klingendem Kontra- 
punkt und nicht schwer ausfuhrbar weben sich 
die Chorstimmen ineinander. Eindringlich sind 
die spitzen Pfeile des Liebesgottes und das 
Werfen derselben gemalt. An einigen Stellen 
machen sich zu viele Textwiederholungen etwas 
abschwfichend fur die Gesamtwirkung bemerk- 
bar. Aber sonst ist dieser Hymnus ein in jeder 
Beziehung bemerkenswertes Werk, und ein gut 
besetzter Chor, der besonders fiber in der Hone 
leistungsf5hige Soprane verfugen muB, wird bei 
der Wiedergabe immer seiner Wirkung sicher 
sein. 

200. Sigfrid Karg-Elcrt: w Vom Himmel 
hoch", Kanzone fur Sop ran solo, Chor, 
Solovioline und Orgel. op. 82 No. 2. Ver- 
lag: Carl Simon, Berlin. (Part. Mk. 1.80.) 

Hier gibt sich der Komponist, von dem schon 
mehrere derartige kirchliche Werke zur Be- 
sprechung vorlagen, sehr einfach und sym- 
pathise!]. Das Orgelvorspiel hat er einem seiner 
anderen Orgelwerke entnommen. Weihevoll 
erklingt danach der Frauenchor, der nur von 
einem ausgehaltenen hohen Orgelton wie von 
einer Engelstimme bestrahlt wird. Sehr stimm- 
ungsvolle Partien ergeben sich ihm wieder durch 
die Verschmelzung von Orgel und Solovioline. 
Gesanglich ist das Werk fur Chor und Solo 
sehr leicht auszufiihren und wurde, da der Choral 
„Vom Himmel hoch** sich durch das Ganze 
zieht, als kleineres Chorwerk zur Weihnachts- 
zeit in der Kirche stets eines guten Eindruckes 
sicher sein. 

201. Hugo Kaun: Fest-Kantate fur ge- 
mischten Chor und Orchester. Ver- 
lag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. (Kleine 
Ausgabe Mk. 3. — .) 

Diese Komposition ist wohl als Gelegen- 
heitswerk zu betrachten, und als solches wird 
sie gewiB bei den Festlichkeiten aus AnlaB des 
Jubilaums unseres Kaiserhauses eine groBe Rolle 
spielen, denn sie mundet nach Worten aus 
Psalm 27 und 29 in einen Hymnus von Klopstock 
auf Vaterland und Herrscherhaus aus. Die 
leicht ausfuhrbare Musik weist keine besonders 
eigenartigen Zuge auf. Im besten Sinne effekt- 
voll unter groBer zielbewuBter Ausnutzung von 
Chor und Orchester kann sie auch kleineren 
Korperschaften zu festlichen, besonders pa- 
triotischen AnlSssen empfohlen werden. 

202. Othmar Schoeck: Dithyrambe fur 
Dop pe 1 ch o r (gemischten Chor) undgroBes 
Orchester mit Orgel. op. 22. Verlag: 
Gebr. Hug & Co., Leipzig. (Klavier-Auszug 
Mk. 4.50.) 

Dieser Text von Goethe: „Alles geben die 
Gotter ihren Lieblingen ganz a scheint die mo- 
dernen Komponisten ganz besonders anzuziehen. 
Erst kurzlich ist von Arnold Mendelssohn eine 
ebenfalls doppelchorige Komposition daruber, 
allerdings ohne Begleitung, erschienen. Ein 
Vergleich zwischen diesen beiden an sich inter- 
essanten Werken wurde aber, sowohl was die 
poetische Ausschopfung des Inhaltes anbetrifft 
als auch in satztechnischer Beziehung, sehr zu- 
gunsten Mendelssohns ausfallen. Bei ihm finden 
wir erne, viel .sinnigere Auffassung des Textes 
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und ein meisterhaftes kontrapunktisches Gefuge, 
wahrend bei Schoeck mehr ein Nacheinander 
und Nebeneinander der Stimmen des grofien 
Apparatcs konstatiert werden muIX. Der kurze 
Text, der sich immerfort wiederholt (auf 27 
Seiten des Klavierauszuges finden sich fort- 
wahrend dieselben Worte) wirkt fur uns Moderne 
leicht ermudend, wenn er nicbt sehr abwechs- 
lungsreich und mit eindringlicher Steigerung 
gestaltet wird. Das sucht Schoeck zu erreichen, 
indem er den Text erst in einem breitaus- 
ladenden Tempo und dann in feurigem Allegro 
bringt, um das Ganze schlieBlich auBerlich effekt- 
voll abzuschliefien. Die Anlage ist also gut, es 
feblt aber das Zwingende, Notwendige, das uns 
in Bann schlagt. An die Stimmen, besonders 
an die Soprane, werden technisch und musikalisch 
groile Anforderungen gestellt. Das Orchester 
spielt nur eine begleitende Rolle und hat nichts 
Selbstindiges zu sagen. 

203. Friedrich Klose : „E i n Festgesang 
Neros", fur Tenorsolo, gemischten 
Chor, Orchester und Orgel. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. (Klavierauszug 
Mk. 4.50.) 

Der Text von Victor Hugo (ins Deutsche 
ubertragen von Fr. Karmin) lafit den entmensch- 
ten Nero, den Kaiser Roms, und seine Gefahrten 
sprechen. Er hat sie zu sich geladen, um ihnen 
das groBte und schonste Schauspiel vorzufuhren, 
das je die Welt gesehen — den Brand von Rom. 
Sie jauchzen ihm Beifall fur seine Tat, freuen 
sich mit ihm uber die brennende Stadt und 
sturzen sich am Schluft mit ihm auf die Christen, 
denen sie die Schuld an dem Brande zuschieben. 
Ethische Werte kann uns ja diese blutrunstige 
Schilderung einer so entnervten Zeit nicht 
bringen, aber warum soil auch nicht einmal so 
etwas komponiert werden. Die Musik sucht in 
abwechselnden GesSngen zwischen Nero (Tenor) 
und Chor und illustrierenden Orchesterzwischen- 
spielen den wahnsinnigen Festestaumel und die 
Freude uber das grandiose Schauspiel auszu- 
drucken, und man mufi zugestehen, daC ihr das 
gelungen ist. Den Hohepunkt erreicht die mu- 
sikalische Darstellung, als die Orgel den Choral 
der zu Tode gehetzten Christen in das Wut- 
geheul des Chores und Orchesters hineinschleu- 
dert. Der Komponist stellt an den Solotenor 
grofle stimmliche Anforderungen, und auch an 
die Bewaltigung der Chorpartieen konnen sich 
nur erstklassige Korperscbaften wagen. Auch 
das Orchester ist, wie man nach dem Auszuge 
urteilen kann, mit grofien Aufgaben bedacht, und 
fur seine sachkundige Behandlung spricht wohl 
der Name des Verfassers. Emil Thilo 

204. Arcangelo Corelli: Concerto Grosso 
No. 8 (Fatto per la notte dj Natale). Weih- 
nachtsmusik fur Streichorchester. 
Fur den praktischen Gebrauch bearbeitet von 
Arnold Schering. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachf., Leipzig. (Part. Mk. 3.—.) 

Der Name des Bearbeiters burgt schon ohne 
weiteres dafur,dafi diese Ausgabe wirklich „prak- 
tischen" Wert hat. Nach modernen Prinzipien 
in Partitur gesetzt und mit logischen Phrasie- 
rungs- und Vortragszeichen versehen, bedeutet 
diese neue Arbeit Scherings, der ja speziell fur 
die Musik des 16. und 17. Jahrhunderts als ge- 
nauer Kenner anzusprechen ist, eine wesentlicha 
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Bereicherung der Konzert-Literatur. Ein fur das 
moderne Klavier ausgesetzter basso continuo, 
der dem Ganzen eine gewisse orchestrale Run- 
dung gibt, durfte fur die weitere Verbreitung 
dieser Spezies alter Kammermusik kein un- 
wesentlicher Vorteil sein. Das „Pastorale a hier- 
aus erschien auch einzeln. 

205. Hermann W. von Waltershausen: 
Vier Lieder fur hohen Sopran und 
Orchester. (Ausgabe fur Gesang und 
Klavier.) Drei Masken-Verlag, G. m. b. H., 
Munchen. (No. 1 Mk. 1.—, No. 2 und 4 
Mk. 1.20, No. 3 Mk. 1.50). 

In diesen vier Gesangen („Lieder a ist wohl ein 
etwas deplacierter Ausdruck) ist der Komponist 
hypermodern. Der Klavierpart bedingt eine 
aufierst diffizile Behandlung, da er ob seiner 
orchestralen Polyphonie viele harmonische 
Harten aufweist, die bei der klaviertemperierten 
Stimmung mehr zutage treten als im Orchester. 
Da mir jedoch die Partitur nicht vorliegt, son- 
dern nur die Ausgabe fur Klavier und Gesang 
(die Partitur ist noch nicht im Druck erschienen), 
so vermag ich nicht genau zu ersehen, in wie- 
fern diese harmonischen Harten bedingt und 
berechtigt sind. Immerhin enthalten diese Lieder 
manches Anerkennenswerte. Das zweite und 
dritte („Virgo et mater* 4 und „Aus dem 30jahr. 
Krieg* 4 ) sind meiner Meinung nach am gelungen- 
sten; ich kann diese weiterer Beachtung 
empfehlen. 

206. Paul Dupin: Sonate en ut majeur pour 
le Piano. Verlag: A. Durand & Fils, Paris. 
(Fr. 8.-.) 

Ein Werk von durchaus impressionistischem 
Charakter. Mitunter erfreuliche thematische 
Pnignanz oder eine Episode logischer Klarheit, 
dann wieder chaotisches Tongeklexe und iiber- 
triebene Nuancierungswut aufweisend, ist dieses 
ungesunde Produkt einer noch ungesunderen 
musikalischen Richtung des modernen Frank- 
reich durchaus abzulehnen. 

Carl Robert Blum 

207. Joseph Wieniawski: Quatuor. op. 32. 
Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. (Part. 
Mk. 2.—.) 

Ein prachtiges Werk. Garnicht tiefsinnig, 
aber musikalisch iiberaus anregend. Am besten 
gelungen ist das Scherzo, dessen frischer Humor 
iiberaus erquickend wirkt. Der langsame Satz 
zeigt starkes Empfinden, wenngleich er nicht 
eben Neues offenbart. Sehr wirkungsvoll sind 
die beiden Ecksatze aufgebaut, die aufierlich 
dem landlaufigen Schema folgen. Bemerkens- 
wert erscheint mir auch das Stilgefuhl des 
Komponisten. Seine Musik ist wirklich ganz 
und gar fur vier Streichinstrumente erdacht 
und geschrieben; er mutet den Instrumenten 
nirgends heroische Anstrengungen zu, denen 
sie nicht gewachsen sind, und schreibt nicht 
eine fur Streichquartett arrangierte Symphonie 
(wie so mancher Komponist unserer Zeit), 
sondern lSfit die vier Instrumente frohlich mit- 
und gegeneinander konzertieren. So zeigt er 
sich in der Bescbr2nkung als ein Meister, 
dessen hervorragendes Konnen mir trotz viel- 
fach abweichender Geschmacksrichtung starken 
Eindruck gemacht hat. 

Dr„ Ri.chard H. Stein 
TOITl 
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AMSTERDAM: Die Auffuhrung von Straufi' 
„Salome tt durch den hiesigen Wagner-Verein 
war ein Riesenerfolg. Unser Concertgebouw- 
Orchester wirkte mit; die Salome von Aino 
AcktS und der Herodes von Jacques Urlus 
waren geradezu vollendete Leistungen. 

Chr. Freyer 

BARMEN: Gaste in Hulle und Fulle, obschon 
die klangvollsten wie Soomer und Herold 
von der Absagekrankheit befallen wurden. Von 
den Erschienenen hatten die Tenoristen Hoch- 
heim und Nardow schone Erfolge; Xenia 
D o rl i ac, eine russisch-franzosische Sangerin mit 
ausgezeichneter deutscher Aussprache, machte 
einen mifilungenen Versuch, als Elisabeth und 
Walkuren-Brunnhilde in die Reihe der inter- 
nationalen Sterne zu gelangen. Als Beweise 
bedeutender Leistungsfahigkeit der Oper und 
ihrer Leiter seien „Ariadne auf Naxos", „Der 
Gefangene der Zarin a , „Othello a als Erstauf- 
fuhrungen genannt; dazu lobenswerte Neuein- 
studierungen: „Afrikanerin a , „Wildschiitz", 
„Evangelimann a . Die Heldentenorfrage wurde 
durch den funften Bewerber Max Anton als 
Tristan glucklich gelost. Mit Bedauern sieht 
man Robert Heger, den fleifiigen, ernsthaft- 
gediegenen ersten Kapellmeister, scheiden; auch 
der zuverlassige und gewandte lyrische Bariton 
Maly-Motta, sowie der Heldentenor Buttner 
wechseln den Wirkungskreis. — Die Operette 



dafi Goldmark mit einer Erfindung, mit einem 
Orchesterkolorit aufwartet, wie sie nur dem 
Him, dem Ohr eines echten und in seiner Weise 
originalen Musikers entstromen. Stucke wie der 
F-dur 6 /i-Takt, der Ensemblesatz in as-moll, die 
Erzahlung Assads, der Festmarsch gelingen nur 
Auserwahlten. Im zweiten Akt giebt's bereits 
gewagte Dinge, und selbst Liebhaber starker 
Wurzen kommen auf ihre Rechnung. Der un- 
begleitete Lockruf der Astaroth (von Maria 
Schneider hubsch gesungen), ein reizendes 
Stuck musikalischer Exotik, fuhrt zu einem 
erotischen Hohepunkt: die Konigin, die verratene 
grande dame umhullt im Mondenschein mit 
ihrem Schleier Assad und wer weifi, was noch 
alles. Von da ab wird ein langsames Sinken 
fuhlbar. Die beiden problematischen Naturen 
Assad und die Konigin von Saba kopieren sich, 
Goldmark bleibt am Dekorativen bangen, und 
das Unerhfirte, das Allerheiligste des Tempels 
mit seinen Priestern und Leviten, eine allerdings 
ungewohnte Augenweide kann uns einen Ersatz 
fur den dramatischen Ausfall nicht bieten. Aber 
in der Balletmusik, im Tanz der Almeen, der 
den dritten Akt einleitet, werden wir dem 
Musiker Goldmark zuruckgewonnen. Der Schlufl- 
akt in der Wuste am einsamen, vom Sturme 
gepeitschten Palmbaum ist hier gekurzt. Die 
Konigin von- Saba, die Assad noch einmal ver- 
geblich verfiihren, dann in einer Fata Morgana 
entschweben sollte, ist auf Nimmerwiedersehen 
verschwunden; wir wissen aber, dafi der Sunder 



hatte mit neuen Werken wieder nicht viel Gliick; | bekehrt ist und in Sulamiths Armen seinen ge« 



„Der ledige Gatte" verdient als Beweis einer 
erschutternden kiinstlerischen Bediirfnislosigkeit 
seiner Wort- und Tonerzeuger besondere Er- 
wahnung. Dr. Gustav Ollendorff 

BERLIN: Eine fieberhaft bewegte Saison hat im 
Deutschen Opernhause ihren offiziellen 
und uberraschenden Abschlufi gefunden. Man 



quSlten und nicht gerade starken Geist aufgibt. 
Das ist schwach. Und das Ergebnis? Das Werk 
ware, noch weiter zusammengezogen, von Zeitzu 
Zeit sehr wohl zu geniefien. Zumal am Deutschen 
Opernhause, das im dekorativen Teil Aufierordent- 
liches,imgesanglichenh6chstAnerkennenswertes 
leistete. Der problematische Assad fand zwar 



unternahm eine Ehrenrettung Goldmarks mit in Heinz Arensen einen Vertreter, dem auch 

der Auffuhrung der „K 6 n i g i n von S a b a a . die steile Hone und noch manches andere 

Die Schicksale des Werkes sind von einer hastig Problem war; die Konigin von Saba Emmy 

vorwarts schreitenden Entwickelung bestimmt. Zimmermanns hatte nicht ganz den locken- 

Zwischen Meyerbeer und Wagner eingekeilt, den Reiz, der einen Brautigam auf Abwege fuhrt; 

verliert es den Atem. Wirklich? In Berlin 1879 die Sulamith Lulu Kaessers blieb tuchtig wie 

zum ersten Male aufgefuhrt, gewannes hier Namen der Salomo Julius Roethers und der Hohe- 

und Rang. Aber das hindert nicht, dafi es als priester Ernst Lehmanns. Eduard Morike 

pensionierter Wurdentrager betrachtet wird. sorgte fur ein treffliches Orchester. Dem 

Es ist gut, die Gelegenheit zu nutzen und sich • Deutschen Opernhaus aber, das zunachst das 



die Partitur in die Ohren klingen zu lassen. 
Vielleicht lafit sich feststellen, dafi hier gesun- 
digt worden ist. Wir schalten zunachst alle 
Vorurteile gegen die „grofie Oper a aus. Selbst 
Richard Wagner hat uns nicht von ihr kurieren 



Gespenst des Bankerotts aus dem Berliner 
Opernleben verjagt hat, rufe ich ein frohes 

Wiedersehen zu. 

Das Konigliche Opernhaus benutzte das 
Regierungsjubilaum des Kaisers, um den bosen 



konnen. Ganz im Gegenteil. Da ist ein erster ! Kritikern (vorubergehend) den Mund zu stopfen. 



Akt mit sicherem Theaterinstinkt hingesetzt. 
Die sehnsuchtig harrende Sulamith, der von 
Amors Pfeilen doppelt getroffene Assad, die 



Es liefi das Beste, was es zu bieten hatte, Revue 
passieren: w Ariadne a , „Orpheus a , „Fidelio a , 
w Rosenkavalier a , „Zauberfl6te a , w Hugenotten* 



Konigin von Saba, die ihre Vergangenheit nicht und den neu hergerichteten „Ring". Die „G6tter 
wahr haben will, feierliche Aufzuge und Chore j dimmerung", die noch ausstand, zu sehen, war 
— das gibt ein buntes Durch- und Nebeneinander, ich verhindert. Aber der Geist dieser Neustu- 
dem es an Spannung nicht fehlt. (Ein Bravo dem | dierung ist hier gekennzeichnet worden: es han- 
RegisseurFelixLagenpusch!) Und wasflchtuns I delte sich in erster Linie darum, das Wagnerwerk 
die orientalische Wurde, das gedehnte Pathos neu einzukleiden. Das ist gelungen. Vernied- 
der Szenen an? Auch das Musikdrama, gerade lichungen des musikalischen Teils babe ich hier 
das Musikdrama macht sie uns plausibel. Es festgenagelt. Im „Ring M aber stand das Konig- 
kommt eben darauf an, wie die Pausen mit ' liche Opernhaus vollig auf eigenen Fufien. Ein 
Musik gefullt werden. Und da ist zu sagen, ; Plus .an Arbeit .ist nicht zu verkennen. Aber die 

' " 1 Original from 
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Kapellmeisternote sind — trotz dem neuen und 
sehr tuchtigen Generalmusikdirektor Leo Blech 
— nictat beseitigt. Und was wird nach Wagner 
kommen? Adolf Weifimann 

BRAUNSCHWEIG: Das Hoftheater hatte mit 
der „Vernarrten Prinzefi" von Oskar 
von Chelius eine Niete gezogen, weil der Text 
von O.J. Bierbaum ebensowenig wie die Musik 
fesselte. Schade um die vergeudete Muhe, Zeit 
und glanzende Ausstattung, die einer besseren 
Sache wurdig gewesen waren. Der Komponist 
war Zeuge des scbwachen Achtungserfolges; das 
Werk verschwand rasch im Orkus, aus dem es 
keine Wiederkehr gibt. Von alteren Werken 
wurden „Die Zauberflote", ^Hoffmanns Erzah- 
lungen a und „Der Wildschutz" nach langerer 
Pause wieder aufgefrischt; alle drei erwiesen 
sich als zugkraftig. Die Heldentenorfrage macht 
der Theaterleitung viel Sorge. Sie sucht fur 
O. Lahnemann Ersatz; von den Bewerbern 
halten sich Jaques Decker und Fritz Stein 
die Wage; beide empfehlen sich durch stimm- 
liche, korperliche und schauspielerische Vorzuge, 
so daB die Wahl schwer wird. Demnachst 
geht „Stella maris" von Alfred Kaiser als 
Neuheit uber unsere Buhne. Ernst Stier 

BRUSSEL: Das hiesige Publikum hat den 
Opern Puccini's immer grofie Sympathieen 
entgegengebracht, und so entsprach es nur dem 
gegenseitigen Interesse, wenn die Monnaie- 
Direktion sein letztes Werk „Das Madchen 
aus dem goldenen Westen" seinen Ver- 
ehrern vorfiihrte. Die Erwartungen wurden 
etwas getauscht, denn an Stelle des mit Recht 
geschatzten melodischen Elementes hat Puccini 
seiner Muse Gewalt angetan, indem er, dem 
abenteuerlichen Drama entsprecbend, das Drama- 
tische in den Vordergrund stellte und dies da- 
durch zu erreichen suchte, dafi er nach dem 
Muster der modernen Dissonanzenjager auf den 
Effekt allzusehr hinarbeitete, dabei aber eben 
sein Talent forcierte und die grofie Linie verlor. 
Hoffentlich wird er in Zukunft wieder zu seiner 
ihm von der Natur so reich verliehenen Melodik, 
die ihm so allgemeine Erfolge eintrug, zuriick- 
kehren. Das Publikum bereitete dem Werk 
einen warmen Erfolg. — Eine weitere Novitat 
war „Proserpine", Text nach Vacquerie von 
Gallet, Musik von Saint-Saens. Das Werk 
datiert vom Jahre 1887, wo es an der Ope>a 
Comique in Paris ohne grofien Erfolg das Licht 
erblickte. Auch einer spateren Auffiihrung an 
der Grofien Oper blieb ein nachhaltiger Erfolg 
versagt. Wie alles, was Saint-Saens schreibt, 
zeigt auch dieses Werk den feinen Musiker: 
vollendete Klarheit, schone Linienfiihrung, edle 
Melodik. In unserer dissonanzenreichen Gegen- 
wart ist es fur das Ohr ein wahres Labsal, keine 
falschen Klange zu horen. Andererseits vermifit 
man das jugendliche Feuer und den drama- 
tischen Schwung seiner friiheren Werke wie 
„Samson a , „Henri IV"; die „Proserpine a bildet 
den Anfang seiner letzten Epoche, die nicht die 
beste ist. Die Handlung ist kurz folgende: Die 
vielumworbene Proserpine liebt Sabatino, dessen 
Antrage sie fruher ausgeschlagen. Dieser fuhlt 
seitdem eine starke Zuneigung zu Angiola, der 
Schwester seines Freundes Rezio, bei dem er 
um ihre Hand anhalt. Vergebens sucht Proser- 
pine die Verbindung zu hintertreiben; sie dingt 






Morder und wird selbst im letzten Augenblick 
zuriickgehalten, als sie Angiola erdolchen will. 
Da ihr auch dies mifilungen, ersticht sie sich 
selbst . . . Das Publikum bereitete namentlich 
dem zweiten Akte einen herzlichen Erfolg und 
liefi daran den anwesenden Komponisten teil- 
nehmen. Die beiden Novitaten wurden unter 
der Leitung des jungen tuchtigen Kapellmeisters 
Lauwereyns ausgezeichnet aufgefuhrt. — Die 
Saison naht ihrem Ende, und die Direktion bietet 
alles auf, um den Abschlufi interessant zu ge- 
stalten. Ende April fand ein grofier Wagner- 
Zyklus mit deutschen Kiinstlem statt, zu dem, 
trotz dreifacher Preise, die Platze im Nu ver- 
griffen waren. Felix Wei eke r 

r\ORTMUND:OttoNeitzelsreizendeRokoko- 
*^ Oper „Die Barbarina" hatte bei ibrer hie- 
sigen Erstauffuhrung einen grofien Erfolg. Auf 
charakteristische Motive gegrundet, mit manchen 
eindrucksvollen melodischen Sologesangen, En- 
semblesatzen und Choren in gescblossener Form, 
fliefit Neitzels musikalische Sprache, oft mit 
feinem Humor gewurzt, originell und anregend 
dahin. Gluckliche Erfindung paart sich mit be- 
deutendem Konnen, und reizende Tanzweisen 
im Stile jener Zeit wechseln ab mit maftvoller 
moderner Orchesterbehandlung. Kapellmeister 
Wolfram und die besten unserer Opernkrafte 
verhalfen der Schopfung zu frischem Leben, und 
immer von neuem wurde der anwesende Kom- 
ponist nach den einzelnen Akten und am Schlusse 
gerufen. — Den Schlufl der Spielzeit bildete 
w Fausts Verdammung* von Berlioz, die, auf 
iiufteren Erfolg zugeschnitten, in den prachtigen 
Buhnenbildern die hohe Leistungsfahigkeit un- 
serer Oper dartat. — Zu Ehren ihres scheidenden 
Direktors, Alois Hofmann, der lange Jahre die 
Dortmunder Buhne geleitet und auf ihre jetzige 
kunstlerische Hohe gebracht hat, gaben die 
Opernmitglieder ein Abschiedskonzert, ihm zum 
letzten Male ihre Liebe und Verehrung bezeugend. 

Heinrich Biille 

DOSSELDORF: Etwas verspatet, aber immer 
noch fruh genug, jedenfalls nicht umsonst 
langerhand vorbereitet, kam auch Dusseldorf zu 
seiner Premiere von „Ariadne auf Naxos". 
Was in dem Werke Schones ist, das wurde rest- 
los zutage gefordert. Klugerweise hatte man dem 
Moliere die Perucke energisch gekurzt. Die 
kostliche Musik zu dem, was geblieben war, zeigte 
sich in ihrer kammermusikalischen Reserviert- 
heit und Feinheit so besonders wirksam. Die 
Tafelszene wurde geradezu beruckend schon 
gespielt. Auch die Oper selbst kam zu ihrem 
Rechte. Schade, dad, wie anderwarts, die Ariadne- 
Szene ebenso wie die an und fur sich kost- 
liche Zerbinetta-Koloraturarie durch allzu grofie 
Ausdehnung ermiideten. Die Ausstattung und 
szenische Aufmachung waren ein Meisterstuck 
der Schauspiel- und Opernregie, fur die Bela 
Duschack und Robert Leffler zeichneten. 
Kapellmeister Frohlich verhalf Richard Straufi 
zu hohen Ehren. Als Jourdain, Frau Jourdain, 
Dorimene, Dorantes boten Emil Wirth, Else 
Kittner, Franziska Wendt, Fritz Hellmuth 
Leistungen, die Moliere's Eigenart zur Geltung 
brachten. Auch die Charakterrollen der Lehr- 
meister des guten Jourdain waren gut besetzt. 
Die Ariadne sang Johanna Leisner schlicht und 
recht, weder zu schwererwiegenden Bedenken, 
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noch zu besonderer Anerkennung verpflichtend. 
Sorreze sang den Bacchus mit frischer Stimme. 
Gertrud Stretten verdiente sich durch die Hin- 
gabe, mit der sie sich in die heikle Aufgabe der 
Zerbinetta vertiefte, voile Wiirdigung, ohne jedoch 
der Rolle vollstandig gewachsen zu sein. Die 
kleineren, aber durch ihre Ensemblewirkung so 
wicbtigen Partieen liefien hinsichtlich der sicheren, 
einheitlichen und musikalisch ausgefeilten 
Wiedergabe der zum Teil wunderbar schonen 
GesSnge noch manchen Wunsch unerfullt. Die 
choreographischen Darbietungen verrieten eben- 
soviel Geschmack wie Stilgefuhl. Die Vorstellung 
fand eine nicht einmutige, aber doch vorwiegend 
sehr beifallige Aufnahme. 

A. Eccarius-Sieber 

pLBERFELD: Als jugendlicher Heldentenor 
" ist Karl Baum (Breslau) unserer Biihne ver- 
pflichtet worden. Sein Lohengrin und Don Jose" 
zeigten, daB bei ihm die Vorzuge die Mangel 
uberwiegen. Der Spielplan brachte vor Schlufi 
der Spielzeit noch „Zar und Zimmermann", 
„Die lustigen Weiber von Windsor 1 *, „Der Barbier 
von Sevilla** und „Die schone Galathee". Als 
Nachsaison zur jahrhundertfeier gab es noch 
zehn Abende mit Werken von Mozart (^Figaros 
Hochzeit", „Zauberflote a ), Beethoven („Fidelio*), 
Wagner („Tristan und Isolde**, „Der Fliegende 
Hollander", „Tannhauser**, „Die Meistersinger", 
„Lohengrin a ), Humperdinck („K6nigskinder a ), 
wobei Direktor Artur von Gerlach mit der 
stil- und stimmungsvollen Inszenierung der 
letzteren und der „Hochzeit des Figaro 4 * sein 
vorzugliches Regietalent bekundete, dazu ein 
Konzert mit dem Stadtischen Orchester unter 
Ernst Knoch und der in vorzuglicher Schule 
gebildeten Koloratursangerin Elsie Cochraine 
(Paris). F. Schemensky 

/^RAZ: Ende Februar fand hier die Erstauf- 
^-* fuhrung der Musikkomodie „Der Rosen- 
kavalier** von Richard Straufi statt. Das 
Werk hinterlieB nicht gerade einen tiefen Ein- 
druck, kann aber trotzdem als der grofite Opern- 
erfolg dieser Spielzeit bezeichnet werden. Bisher 
fanden acht Auffuhrungen statt, die alle sehr 
gut besucht waren. Die Wiedergabe selbst war 
aller Ehren wert. Julius Grevenberg hat fur 
einen wirklich sehenswerten szenischen Rahmen 
gesorgt und Oscar C. Posa die Partitur mit 
einer geradezu ruhrenden Liebe und Sorgfalt 
lebendig gemacht. Glanzend war die Marschallin 
Fanny Prachers, sehr tiichtig der Ochs Josef 
von Manovardas, recht brauchbar der Rosen- 
kavalier des Frl. Marie Morawetz. Auch Fritz 
Schorr als Faninal konnte gefallen, unzulanglich 
war lediglich Else Hartmann als Sophie. — 
NachmehrjahrigerPausewurdeVerdi's^Othello" 
unter Giuseppe Rios befeuernder Leitung wieder 
aufgefuhrt, wobei Fritz Bischoff (Othello) und 
Ernst Fischer (Jago) ausgezeichnete Leistungen 
boten, denen sich als dritte im Bunde die Des- 
demona Fanny Prachers wiirdig zugesellte. — 
Bianca Stagno, dieTochter Gemma Bellincioni's, 
betrat im Grazer Opernhaus zum erstenmal in 
ihrem Leben die Bretter, und zwar mit ent- 
schiedenem Erfolg. Geradezu verbliiffend ist 
die Ahnlichkeit der Tochter mit der Mutter in 
jeder Beziehung: im bis auf die kleinsten Einzel- 
heiten streng charakteristischen Spiel, in der 

o 



hervorragenden Gesangstechnik, in der eigen- 
artig timbrierten, in der Hohe etwas herben 
Stimme. Die Stagno ist tatsachlich die Bellin- 
cioni w in kleiner Ausgabe**. Sie sang die Ma- 
dame Butterfly, die Mimi, die Nedda und die 
Manon und hatte einen von Abend zu Abend 
steigenden Erfolg zu verzeichnen. — Als Wotan 
(„Walkure a ) gastierte Fritz Feinhals und errang 
abermals mit seinem wahrhaft durchgeistigten 
Spiel und seiner aufiergewohnlich schonen und 
kraftvollen Stimme stiirmischen Beifall. — Die 
Gastspiele auf Engagement fanden mit dem 
erfolglosen Debut des Heldentenors Etienne 
Schindling und dem aufierst erfolgreichen 
Auftreten der dramatischen Koloratursangerin 
Paula Stein ihre Fortsetzung. 

Dr. Otto Hodel 

KOLN: Im Opernhause gab Berte Schelper 
von Frankfurt als Anstellungskandidatin nach 
ihrer fruheren brillanten ^Troubadour^-Leonore 
jetzt die Titelpartie in „Fidelio a , wenn auch die 
wunschenswerte letzte stimmliche Wucht gegen 
Schlufi der Arie nicht ausklang, nach der ge- 
sanglichen wie darstellerischen Seite so aus- 
gezeichnet, daB der Kunstlerin Gewinnung fur 
Koln nur warm befurwortet werden kann. — Fritz 
RSmond hat uns mit angestrengtester person- 
licher Regiearbeit eine wundervolle Neuinszenie- 
rung von Webers w Oberon u gebracht und damit 
einen gewaltigen Erfolg errungen. Die nach 
seinen Ideen beschaffte, iiber 40000 Mk. kostende, 
aufierordentlich geschmackvolle Ausstattung tiber- 
bietet an poesievoller Pracht alles bisher Ge- 
sehene. Mit der auch im einzelnen trefflichen 
Darstellung verbindet sich eine durch Gustav 
Brecher mit allem Feinsinn vermitielte hoch- 
stehende musikalische Wiedergabe. Den von 
seinen Fachkollegen vielgefurchteten Huon gibt 
Modest Menzinsky sehr ritterlich mit aller 
stimmlichen und gesangskunstlerischen Bravour 
— eine Leistung glanzenden Stils. Weiter boten 
Alice Guszalewicz (Rezia), Frieda Felser 
(Fatime) und Julius vom Scheidt (Scherasmin) 
schone Gestaltungen. Das Webersche Werk 
ist inzwischen zur Sensation gediehen und bei den 
in kurzer Frist bisher stattgehabten funf Auffuh- 
rungen war (zumeist bei aufgehobenem Abonne- 
ment) das grofie Haus vollstandig ausverkauft. 
Die doppelte Besetzung der vier Hauptrollen 
hat sich als eine ebenso notwendige wie gedeih- 
liche Disposition erwiesen. Wieland und der 
Textdichter Planch6 hatten alien Grund, sich 
der so liebevollen und von poetischer Phan- 
tasie beschwingten glanzend-marchenhaften Aus- 
stattung der nunmehr 87jahrigen Oper zu freuen, 
und indem ich registrieren darf, hier in der 
Presse sowie bei kunstliebenden Stadtvatern die 
erste Anregung zur jetzt mit enormen Geld- 
mitteln vollzogenen Neuinszenierung des Werkes 
vor Jahren gegeben zu haben, empfinde ich in 
dem jetzigen schonen Resultate gewift einige 
Genugtuung, aber, so ruhmlich auch die musi- 
kalische Wiedergabe an sich ist (Gustav Brecher 
hat das Mogliche getan), habe ich leider die 
Empfindung, dafi Pomp und Vielgestaltigkeit der 
Ausstattung Webers herrliche Musik bis zu ge- 
wissem Grade schmalern insofern, als sie nach 
Gebiihr zu wurdigen das schauende Publikum 
nicht mehr die erforderliche Ruhe findet. — 
Im Opernhause gab es noch ganz kurz vor 
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Saisonschlufl eine vorzugliche Neueinstudierung 
von Mozarts „Don Juan* 4 . Gustav Brecher 
hat damit eine auflerordentlich feine und stil- 
scbone Arbeit getan, die denn aucb im Orchester 
und Ensemble eindrucksvollste Resultate zei- 
tigte. Leider hatte der einheimische Vertreter 
der Titelrolle auf der Hauptprobe einen Unfall, 
der sein Auftreten unmoglich machte, und der 
einspringende Dusseldorfer Baritonist Gustav 
Was chow hat, unbeschadet sonstiger Vorzuge, 
gerade fur diese Figur keine sonderliche Eignung. 
Als Anna und Elvira, Octavio und Masetto zeich- 
neten sich Sofie Wolf und Frieda Felser, 
Max Pauli und Julius vom Scheidt besonders 
aus. — Den Kehraus der Spielzeit bildete als 
Extravorstellung am 1. Juni eine zum Besten des 
Chorpersonals veranstaltete (ausverkaufte) Auf- 
fuhrung des w Lieben Augustin** von Leo Fall mit 
Konzerteinlagen. Paul Hi Her 

KONIGSBERG i. Pr.: Kamen auch keine Novi- 
taten mehr, kam es auch nicht zu dem 
anfangs versprochenen „Ring", so wurde doch 
das Interesse durch eine Reihe guter Vor- 
stellungen wachgehalten, die den Spielplan an- 
nahernd auf das gewohnte Gebiet ausdehnten. 
Wihrend Willy Stuhlfeld als Regisseur die 
auf ihn gesetzten Hoffnungen vollauf erfullte, 
erganzten die beiden ersten Kapellmeister ein- 
ander in anfeuerndem Wettstreit; der langer 
eingesessene Paul From me r, ein fleifliger, 
routinierter Tbeatermann, brachte so u. a. die 
neu inszenierte „Zauberflote a vorzuglich 
beraus mit Walter Favre als einem Tamino, 
der jetzt schon nicht sehr viele seinesgleichen 
hat (die Auffuhrung hat sich spater ver- 
schlechtert), Alfred Schink, der „neue Mann**, 
als ein intuitiver, energievoller Wagner- Dar- 
leger die „Walkure tt und den ^Siegfried" mit 
dem intelligenten Otto Fanger in den beiden 
Walsungengestalten. Durch Gastspiele wurde 
gesucht, die erloschende Flamme anzufachen: 
Charlotte Uhr zeigte vor ausverkauften HSusern 
ihre Fortschritte als Darstellerin, gesanglich ist 
sie beim Alten stehen geblieben; Maria Labia 
fuhrte sich interessant ein; Paul Knupfer sang 
leider nur an einem Abend. Enfin: la saison 
est morte. Ein freundliches Epitaph auf ihr 
Grab — sie war nicht schlecht, die erste Spiel- 
zeit der Ara Berg-Ehlert. Trotzdem durfen wir 
uns noch mehr von der nachsten versprechen, 
in der wir die endliche Vollendung der immer 
noch sich hinziehenden Buhnenumbauten zu er- 
warten baben. Dr. Lucian Kamieriski 

|^f AINZ: In der Aufstellung und Einteilung 
*** des Spielplans macht sich in dieser Saison 
entgegen fruheren Jahren eine Hilflosigkeit 
geltend, die wohl auf das Nichtvorhandensein 
eines ausreichenden, geschulten Ensembles 
zuruckzufuhren ist, wodurch das Herausbringen 
groBer Opern ungemein erschwert wird. Wahrend 
der angekundigte Wagnerzyklus unter diesen mift- 
iichen Umstanden erst bis zum „Tristan** vor- 
geschritten ist und der noch riickstandige „Ring** 
wohl kaum ohne Hinzuziehung von Gasten 
ermoglicht werden durfte, hat die Direktion 
ihre Schaffenskraft zwei Neuaufftihrungen ange- 
deihen lassen, denen eine verschiedenartige Be- 
urteilung zuteil ward. „Wald idyll**, ein lyrischer 
Einakter des englischen Komponisten Alick 
Morvaren, der in schlichter Einfachheit und 



stimmungsvoller Gemiitstiefe die poetische 
Liebesepisode eines gereiften Mannes mit der 
jungen Forsterstochter und seine freiwillige Ent- 
sagung behandelt, fand nicht beim Publikum 
das ricbtige Verstandnis, wie es diese feinsinnige 
und liebenswurdige Musik verdiente, wahrend 
sich die dreiaktige Spieloper „Der Arzt wider 
Willen** von Gounod in Reznicek's Bearbeitung 
mit ihrer derben Komik und ihren burlesken 
Situationen als ein flottgearbeitetes, durchaus 
buhnenkrSftiges Werk erwies, dessen Ausgrabung 
fur unsere produktionsarme Zeit fraglos einen 
Gewinn bedeutet. Fritz Rupp in der Titelrolle 
verstand seiner Begabung als Spielbariton weit- 
gehende Geltung zu verschaffen. — Einen an- 
sehnlichen Erfolg hatte wieder Kienzls „Kuh- 
reigen** zu verzeichnen, der bereits in ver- 
gangener Saison sich viele Freunde erwarb und 
mit scinem tragischen SchlufJ einen starken 
Eindruck hinterliefi. — Ein Gastspiel Sigrid 
Arnold sons als Regimen tstochter zeigte nach 
vorausgegangener, eindringlicher Reklame das 
gewohnte elegante, aber in seiner Wirkung stets 
gleichgestimmte Bild, wahrend Charlotte Uhr 
vom Frankfurter Opernhaus, die als Ariadne 
bei uns einkehrte, vermoge ihrer glanzenden. 
Stimmittel und hinreifienden Gesten mit 
suggestiver Gewalt die Zuhorerschaft zu fesseln 
vermochte. — Besondere Aufmerksamkeit wird 
man auch der kunstlerischen Entwickelung des 
jungen Baritonisten Joseph Groenen zuwenden 
durfen, der nach einem aufierordentlich gunstig 
verlaufenen Gastspiel als Hollander fur zwei 
Jahre an unsere Biihne verpflichtet wurde. 

Leopold Reichert 
1MEW YORK: Seit meinem letzten Bericht ist 
1^ nichts wichtiges im Metropolitan passiert 
aulier der Erstauffuhrung in Amerika von 
Moussorgsky's nihilistischem „Boris Godou- 
nofF", der mit viel Applaus aufgenommen wurde, 
obgleich das Werk weder Oper noch Musik- 
drama ist — ohne einschmeichelnde vokale 
Melodie einerseits, und andererseits ohne inneren 
Zusammenhang. Was am besten gefiel waren 
die imponierenden Chore und die charakteristi- 
schen Szenen aus dem russischen Volksleben. 

— Erfreulich war der Erfolg der w Zauberflote**, 
die neunmal aufgefuhrt wurde. In derZahlder 
Auffuhrungen steht Wagner, wie immer, obenan, 
mit 35 Auffuhrungen. Puccini folgt mit 28, dann 
Verdi mit 16. Eigentumlicherweise wurde gar 
nichts getan, um an die Zentenarfeier von Wagner 
und Verdi zu mahnen, wahrend doch die Or- 
chester dutzendweise Wagnerkonzerte veran- 
stalteten. — Unter den fur nachste Saison ver- 
sprochenen Novitaten befindet sich eine kleine 
Oper „Madeleine a von Victor Herbert und Monte- 
mezzi's „L , Amore dei tre re**, die in Mailand ihre 
Premiere hatte. Man spricht auch sehr viel von 
zwei neuen Theatern fur billige Opernauffuh- 
rungen, die wir nachsten Winter haben sollen, 
eine unter Hammerstein, die andere unter Aborn; 
und auch der City Club (von dem Metropolitan 
unterstutzt) traumt von einer 45 Wochen 
dauernden Saison! Lauter Seifenblasen, wie ich 
glaube. New York wunscht keine billige Oper 

— wenigstens keine billigen Sanger. 

Henry T. Finck 
DARIS: Massenet's Verleger Heugel hatte 
* sich in den Kopf gesetzt, der grofie Meister 
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durfe nur noch einen rein nationalen Stoff be- 
handeln. Boukay, ein beliebter Dichter volks- 
tumlicher Lieder, der eigentlich Couyba heiBt 
und ein angesehener Senator ist, schlug Rabelais' 
„Pantagruel a vor, Er wagte es freilich nicht 
selbst, an das beriihmte Werk des groBen 
Humanisten die dramatisierende Frevlerhand 
anzulegen, sondern uberlieB dies dem wenig 
bekannten Spezialisten Spitzm Oiler und be- 
gnugte sich ungefahr im Geschmacke Rabelais' 
und in seiner Sprache einige Couplets zu reimen. 
Massenet, dessen Kompositionshunger auch dann 
noch groB war, als ihm die Krankheiten des 
Alters bereits zusetzten, war sofort Feuer und 
Flamme fur den neuen Stoff und gab sich keine 
Rechenschaft davon, wie wenig er fur ihn ge- 
eignet war. Rabelais' „ Pan urge", welcher 
der neuen Oper den Titel gegeben hat, und 
alle iibrigen Figuren seines groBen Romanes 
„Gargantua und Pantagruel" sind von derbster 
komischer Natur, und Massenet hat in alien 
seinen Werken eigentlich nur einmal eine ge- 
lungene komische Figur auf die Bfihne gestellt, 
und auch diese ist nur eine Nebenfigur, namlich 
die des Sergeanten Lescaut in der „Manon a , der 
in so eigentiimlicher Weise die Familienehre 
seiner Cousine verteidigt. Weder der Teufel in 
der jjGriseldis" noch der Sancho Pansa im „Don 
Quichotte" sind ihm geraten. Massenet hat denn 
auch jeden AnlaB benutzt, um aus dem wahren 
komischen Ton ins Sentimentale zu fallen, und 
sich im iibrigen mit glatter Routine begnugt. 
Um dem Tonsetzer moglichst weit entgegen- 
zukommen, bemiihten sich Couyba und Spitz- 
miiller besonders, weibliche Rollen zu erfinden, 
die bei Rabelais nicht vorgezeichnet sind und 
doch entscheidend in die Handlung eingreifen. 
Es ist ihnen das so ziemlich gelungen. Sie 
machen aus dem witzigen Vagabunden Panurge, 
der bei Rabelais unbeweibt bleibt, weil ihm die 
Gelehrten nicht sagen konnen, ob ihm seine 
Frau treu sein werde, von vornherein einen 
Ehemann, der nach einem Hausstreite davon- 
gelaufen ist, weil sich seine geprugelte Frau als 
tot ausgegeben hat. So trifft er am Narrenfest in 
Paris mit dem edlen Herrn Pantagruel zusammen 
und wird von diesem nach der beruhmten Abtei 
von Th61eme in der Touraine gebracht, wo jeder 
tun kann, was ihm beliebt. Seine zankische 
Frau verfolgt ihn aber auch dorthin und beichtet 
ihm, da er sich als Monch ausgibt, eine dreifache 
Untreue, wodurch Panurges Leidenschaft fur sie 
wieder angefacht wird. Er verfolgt sie daher 
im dritten Akt bis auf die Insel der Laternen- 
trager, wo die Versohnung des Ehepaares erfolgt, 
da die junge Frau auf den Rat der Konigin der 
Insel die Rolle des Orakels der gottlichen Flasche 
ubernimmt und auf diese Weise ihre Luge be- 
kennt. Vielleicht ware aus der Partie dieser 
Colombe etwas zu machen gewesen, wenn sich 
Massenet nicht noch einmal in den Kopf gesetzt 
hatte, die Altistin Lucy Arbell zu beschaftigen, 
deren ungefuges Organ schon in der Partie der 
Dulcinea durchaus nicht am Platze gewesen war. 
Sie hat zwar seither an Biihnengewandtheit ge- 
wonnen, aber ihre gesangliche Leistung war so 
ungleich wie immer. Hier ware ein Koloratur- 
sopran eher angezeigt gewesen. Das Gleiche 
gilt in geringerem Grade auch von dem sehr 
begabten Sanger der Titelpartie, Marcoux, den 
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ebenfalls Massenet selbst noch vor seinem Tode 
dafur ausersehen hatte. Marcoux besitzt eine 
angenehme, aber in der Hone wenig ausgiebige 
BaBbariton-Stimme, wahrend der Charakter der 
Rolle eher einen Spieltenor zu verlangen schien. 
So kam es, daft gerade das Stuck, wo Massenet's 
Panurge am auffallendsten aus der Rolle fallt, 
am meisten beklatscht wurde und sogar wieder- 
holt werden muBte. Auf die Frage Pantagruels, 
woher er stamme, antwortet namlich Panurge 
mit einem auBerst sentimentalen Loblied auf 
die Touraine. Im zweiten Akt fallt auch die 
lebenslustige Abtissin von Th£leme mit gleichera 
Erfolg aus der Rolle und singt das bekannte 
melancholische Rondel des Charles d'Orl6ans 
„Le Temps a laisse* son manteau", das fast alle 
franzosischen Komponisten irgend einmal kom- 
poniert haben. Colombe hat in dem groBen 
Beichtduett auch einige Stellen furs Gefuhl er- 
halten, und das Vorspiel des Ietzten Aktes enthait, 
wie so oft bei Massenet, ein schmelzendes 
Geigensolo, das seine Wirkung auch hier nicht 
verfehlt, so wenig es auch Bezug hat auf die 
Stimmung des Folgenden. — „Le Pays", das 
neue Musikdrama der Komischen Oper, hat 
unter manchen andern Vorzugen den, daB sich 
Textdichter und Tonsetzer vollkommenverstanden 
haben, denn sowohl Charles Le Goffic als 
Guy Ropartz sind vor allem schwarmerische 
Verehrer ihrer bretonischen Heimat, obschon 
der Dichter in Paris und d,er Komponist in 
Nancy lebt. Die Analogie geht aber noch weiter. 
Beide Manner sind fastgleichaltrig, denn Le Goffic 
wurde im Jahre 1863 in Lannion und Ropartz 
ein Jahr spater im benachbarten Guingamp ge- 
boren. Endlich gehoren sie beide der freisinnigen 
Minderheit der Bretagne an, und so verdanken 
wir ihnen ein Werk von durchaus bretonischem 
Charakter, worin die Religion nicht die mindeste 
Rolle spielt. Die Wallfahrt von K£rity wird 
zwar beilaufig erwahnt, aber nur als eine Ge- 
legenheit frohlicher Tanzlust. Eine besondere 
Originalitat liegt auch darin, daB das Lob der 
Bretagne hier nicht in der Bretagne, sondern 
an der fernen Kuste Islands gesungen wird. 
Die Novelle Le Goffic's, aus der dieser das 
Textbuch abgeleitet hat, heiBt daher auch 
n L'Islandaise u . Die Handlung ist auBerst einfach, 
aber der Musik durchweg giinstig. Der bre- 
tonische Fischer Tual wird allein gerettet, nach- 
dem sein Schiff an der Kuste Islands gescheitert 
ist, und da er verwundet ist, von dem alten 
Jager Jorgen und seiner Tochter Kathe gepflegt. 
Er verliebt sich in seine Pflegerin, der Vater 
gibt seinen Segen, laBt aber das junge Paar 
einen besonderen Schwur aussprechen, wonach 
die Untreue durch die Geister des Torfmoores 
Hrafuaga gestraft wird. Im zweiten Akt sucht 
der verheiratete Tual aus den Triimmern seines 
gescheiterten Schiffes eine Barke zu bauen und 
sehnt sich dabei nach seiner Heimat zuruck. 
Kathe entdeckt ihm aber, daB er bald Vater 
sein werde, und daher versohnt sich das Paar 
wieder. Im dritten Akt erfahrt Tual im Hause 
seines Schwiegervaters von diesem, daB einige 
bretonische Schifferbarken an einer abgelegenen 
Kuste der Insel angekommen sind. Zu erreichen 
sind sie aber nur noch auf dem Wege fiber das 
gefrorene Torfmoor, dessen Auftauen bevorsteht. 
Tual laBt sich nicht mehr halten. Er wartet ab, 
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bis seine Frau und ihr Vater eingeschlafen sind, 
und setzt sich dann zu RoQ. Der Hufschlag 
weckt seine Frau, die ihm verzweifelt nacheilt; 
ihr Vater folgt ihr. Das zweite Bild des dritten 
Aktes spielt auf der Dune zur Seite des Torf- 
moors, von wo aus Vater und Tochter den ver- 
wegenen Ritt beobachten und sehen mussen, 
wie Tual mit seinem Pferde von dem Geiste 
des Moores herabgezogen wird, um ihn fur seine 
Untreue zu strafen. Aus dieser einfachen Ge- 
schichte hat Ropartz ein groQartiges Tonbild 
gemacht, in dem allerdings die Musik oft uber 
das dramatische Bedurfnis hinausgeht, aber doch 
immer der Aufgabe treu bleibt, den Gegensatz 
zwischen dem Orte der Verbannung, der trotz 
aller Liebe nicht zur zweiten Heimat geworden ist, 
und der wahren Heimat durchzufuhren. Ropartz, 
der schon zwei groBe symphonische Werke 
geschrieben hat, die in den Pariser Konzerten 
mehrfach gespielt wurden, ist auch in seinem 
Musikdrama vor allem Symphoniker geblieben, 
hat aber zugleich in den drei Solopartieen gezeigt, 
daB er auch ein Meister des dramatischen Aus- 
druckes ist. Vor der Auffuhrung von „Le Pays" 
mufite Vincent d'Indy als der hervorragendste 
Schuler und Nachfolger von C6sar Franck gelten. 
Nach der Offenbarung dieses bedeutenden Ton- 
werkes, das trotz der Einfachheit des Stoffes 
sowohl dem „Fervaal" als dem „£tranger* uber- 
legen sein durfte, gebuhrt wohl diese Stellung 
Ropartz. Die Komische Oper stellte ihm drei 
ausgezeicbnete KrSfte in der neuen dramatischen 
SSngerin Lubin, in dem bekannten Tenor 
Salignac, der auch hier seinen leidenschaft- 
lichen Vortrag zur Geltung brachte, und in dem 
Bassisten Vi e u i 1 1 e. Das Orchester unter R u hi - 
mann hatte eine schwierige, aber auch unge- 
wohnlich dankbare Aufgabe, der es sich wurdig 
erwies. — Mit den drei Akten von Ropartz 
verband die Komische Oper einen viel zu langen, 
wenig bedeutenden Einakter von LattSs „I1 6tait 
une bergere" nach dem reizenden poetischen 
Einakter von Ri voire. Die Anmut der Rokoko- 
sctaSferei ist leider dem Tonsetzer ganz ent- 
gangen. — Die Rehabilitierung des „Benvenuto 
Cellini" von Berlioz war schon langst eine 
Ehrenpflicht der Pariser Opernbuhnen. In den 
Jahren 1838 und 1839 fanden im ganzen nur 
sieben Vorstellungen in der GroBen Oper statt, 
aber in den letzten zwanzig Jahren haben uber 
zwanzig deutsche Opernbuhnen bewiesen, daB 
das Werk trotz mancher Gebrechen weder un- 
auffuhrbar noch ungeniefibar ist. Es ware 
namentlich der Komischen Oper zugekommen, 
den w Benvenuto a wieder aufzunehmen, da die 
heiteren Episoden in dem Stucke uberwiegen 
und Berlioz selbst nur deswegen seiner Zeit die 
GroBe Oper bevorzugt hat, weil dem frechen 
Neuerer die Komische Oper hermetisch ver- 
schlossen war. Da aber weder die Komische 
Oper, noch die Volksoper der Gaitg, noch das 
Trianon Lyrique sich zu der GroBtat aufraffen 
konnten, so konnte das neue O pern h aus der 
Champs Elys6es nicht besser eroffnet werden 
als mit dem schnode verkannten „Benvenuto u . 
Direktor A s t r u c, dessen Theaterbau zum ersten- 
mal in Paris alien Anforderungen eines wirk- 
lichen Musikhauses entspricht, hat fur die 
Rehabilitierung des „Benvenuto" auch ein aus- 
gezeichnetes Orchester und in Felix Wein- 
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gartner einen Dirigenten ersten Ranges ge- 
wonnen und fur eine gute Besetzung und aus- 
reichende Ausstattung gesorgt. In einer Beziehung 
freilich ist nicht nur Berlioz mit seinem Werke, 
sondern auch das undankbare Publikum von 1838 
einigermaflen rehabilitiert worden. Schon damals 
n&mlich geflel die Ouverture mit ihren aus- 
gepragten Kontrasten und ihrem fieberhaften 
Leben besser, als alles Ubrige, und das war 
auch diesmal der Fall. Berlioz ist und bleibt 
eben doch vor allem lnstrumentalkomponist und 
insofern schob man auch mit Recht den romi- 
schen Karneval als Vorspiel zum zweiten Akt 
ein. Auch er rief eine Ovation fur Weingartner 
hervor. Da er aber zugleich die Motive des 
Karnevals auf der Buhne vorwegnahm, so war 
das keineswegs ein Gewinn fur die Gesamt- 
wi'rkung, die auch nach dem zweiten Akte etwas 
matt blieb. Vielleicht hatte allerdings dieser 
Karneval auf dem Platze Colonna weniger duster 
und dafur ubersichtlicher inszeniert werden 
konnen, als dies hier durch den bekannten 
Tenoristen van Dyck geschehen ist. Es wurde 
durchaus nicht klar, daB die unvorsichtige 
Theresa, die Benvenuto in Monchskleidung ent- 
fiihren will, durch einen andern Liebhaber irre- 
gefuhrt wird, der das gleiche Maskenkostum 
tragt, und so verlor die Handlung, die ohnehin 
des Interesses entbehrt, fast ihre ganze Bedeutung. 
Den Darstellern konnte man die Schuld nicht 
beimessen, denn sowohl die Damen Vorska 
und Lassalle, als die Sanger Lapelletrie, 
Georges Petit, Danges und Blancard taten 
nicht nur als Sanger, sondern auch als Dar- 
steller ihre voile Pflicht. — Die zweite GroBtat 
Astrucs war die Auffuhrung von Webers 
w Freischutz a ohne jede Zutat oder Bearbeitung 
Sogar der gesprochene Dialog wurde zum ersten- 
mal in Paris beibehalten, obschon kein geringerer 
als Berlioz die Rezitative hinzukomponiert hat. 
— Dann freilich kam im neuen Opernhaus auch 
die reine Virtuositat zur Geltung mit der 
Koloratursangerin Barientos, die als Rosina 
im „Barbier" und als Lucia groBen Erfolg fand. 

Felix Vogt 

ST. PETERSBURG: Die Italienische Oper 
im Konservatorium eroffnete ihre Saison 
unter besonders glucklichen Auspizien, da fur 
dieses Unternehmen eine Anzahl der hervor- 
ragendsten Gesangszelebritaten der Gegenwart 
gewonnen wurden. Der Stern der Gesellschaft 
ist die Koloratursangerin Elvira de Hidalgo, die 
hier zum erstenmal sang und seltene Triumphe 
feierte. Maria Gay ist natiirlich wieder als 
Carmen aufgetreten. AuBer den genannten 
Kiinstlern sind die Damen Cervi-Carol i, 
R. Storchio, die Tenoristen Anselmi, Sso- 
b i n o w und Palverossi, die Baritonisten 
P. Strocchiari, Giraldoni und Parvis, die 
Bassisten Navarini und Brombaro die hervor- 
ragendsten Mitglieder der Stagione, deren Or- 
chesterchef Francesco Spetrino ist. — Im neuen 
Auditorium des Volkstheater Nicolaus II 
gastierte Schaljapin als Boris Godunow, Me- 
phisto, Basilio (Barbier von Sevilla) und Muller 
in Dargomyshski's „Russalka a . Trotz der exor- 
bitanten Preise war das 4000 Personen fassende 
Theater stets ausverkauft; der groBe Sanger und 
geniale Darsteller fand beispiellose Bewunderung. 
_ . .BerjihardWendel 
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STRASSBURG: Der Spielplan ist im ganzen 
recht mager. Seine Hohepunkte waren die 
drei „Ring"-Abende, von denen freilich nur der 
„Gotterdammerung a durch Pfitzner die ver- 
heiBene Neueinstudierung zuteil geworden war, 
diese allerdings in hervorragender Weise, wozu 
Prof. D a u b n e r einen kunstlerisch befriedigenden 
Dekorationsrahmen geschaffen hatte. Nicht nur 
war die Orchesterleitung ausgezeicbnet — bis 
auf einige allzu beschleunigende Temperaments- 
uberschiisse des Dirigenten — sondern auch die 
Soli waren fast ausnahmslos von schoner Wir- 
kung, besonders die groBzugige Briinnhilde des 
Frl. Gartner, wShrend der Hagen des vielver- 
sprechenden Julius Glefi an dessen allzugroBer 
Jugend litt. In einer „Siegfried a -Wiederholung 
wurde die Titelrolle von einem Muhlhauser Cast, 
KammersSnger (!) Stratz gespielt, der in Dar- 
stellung undGesang recht Unzulangliches leistete. 
Im ubrigen gab es auBer einigen Wiederholungen 
lediglich die bekanntesten Repertoirestucke; die 
im „Freischutz a gastierende Agathe, Lilly B era- 
neck aus Mainz, wurde als jugendlich- drama- 
tische Singerin, an Stelle der scheidenden Frau 
Mahlendorff, verpflichtet, obgleich sie vorlSufig 
nicht ganz als vollwertiger Ersatz der letzteren 
anzusehen ist. Dr. Gustav Altmann 

WHESBADEN: Endlose Gastspiele zur Ge- 
** winnung eines jungeren Heldenbaritons, 
einer noch jungeren Soubrette und eines 
moglichst jugendlichen Tenors — an Stelle des 
verflossenen Herrn Seidler — nahmen viel Zeit 
und Krafte unserer Hofoper in Anspruch. Urn- 
sonstl Es scheint alles beim alten, zum Teil 
schon sehr alten bleiben zu mussen. Als 
Novitat kam „Oberst Chabert" von H. 
v. Waltershausen heraus. Auch da muBte die 
Tenorpartie von einem Gast gesungen werden: 
Herrn Buysson aus Munchen, der den „Grafen a 
gab; fur den „Chabert a war Geisse-Winkel 
recht wie geschaffen; die Spitze des Ehedreiecks, 
die „Grafin", war Frau Leffler-Burckard, 
die auch in dieser mehr auf jugendliche Reize 
zugeschnittenen Partie noch immer recht viel 
Charme zu entfalten vermochte. Die Oper zieht 
ihren momentanen Erfolg aus dem Libretto und 
seinen starken,fast kino-dramatischenWirkungen. 
Die Musik — bei ihrem Massenaufwand von 
modernen StrauB- und Puccini-Effekten, ihrer 
planlosen Modulation und uberspannten, oft 
ohrenzerreiBenden Harmonik — lSIJt fast auf die 
Hand eines Dilettanten schlieBen, der viel ge- 
hort und wenig vergessen, viel behalten und 
wenig gelernt hat. Kraftige musikalische Be- 
gabung steht dabei naturlich auBer Frage. Der 
Beifall klang bei den Wiederholungen der Oper 
bereits recht flau und gezwungen. 

Prof. Otto Dorn 

KONZERT 

ANTWERPEN: Wahrend in fruheren Jahren 
die Konzertsaison mit dem Marz zu Ende 
ging, zieht sie sich jetzt bis in den warmen 
Sommer hinein. Es waren ketneswegs minder- 
wertige Abende, die uns im April und Mai ge- 
boten wurden. Der Berliner Konigliche 
Domchor gab ein Konzert zu wohltatigem 
Zweck vor einem glanzenden Saal in dem nicht 
gerade fur seine kunstlerischen Gaben sonder- 
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lich geeigneten Milieu der Franzosischen Oper. 
Die Leistungen wurden auch hier bewundert 
und dementsprechend bewertet. Im sympho- 
nischen Volkskonzert brachte man neueren 
Werken des als Komponist wohlbekannten, vor 
kurzem als Nachfolger Blockx' zum Direktor 
des hiesigen Konservatoriums ernannten Emile 
Warn bach viel Interesse entgegen. Der ge- 
mischte Chor der Lehrerverein igung 
Diesterweg unter Leitung De Boms erfreute 
in seinem jahrlich stattfindenden Wohltfitigkeits- 
konzert zum Besten der Ferienkolonieen durch 
VortrSge von Chorsatzen belgischer Meister, 
besonders solcher des verstorbenen Blockx und 
eines Orchestersatzes mit SchluBchor „Festlicher 
Aufzug a von Frank Van der Stucken. — Wah- 
rend die Deutsche Liedertafel unter Felix 
Wei eke r in bescheidenerem Rahmen mit viel 
Erfolg sich ihres groBen Toten Richard Wagner 
durch Auffuhrung von Bruchstucken aus dem 
„Liebesmahl der Apostel", „Rienzi a , w Walkure K 
und „Parsifal a erinnerte, veranstaltete die Ge- 
sellschaft „Zoologischer Garten" ein glanzendes 
dreitagiges Wagnerfest; namentlich die zwei 
groBen Orchesterkonzerte unter Leitung unseres 
engeren Antwerpener Landsmannes van der 
Stucken riefen einen wahren Enthusiasmus 
beim Publikum hervor. Aus der groBen Zahl 
der mit mehr oder weniger GlQck von der Buhne 
in den Konzertsaal verpflanzten Stucke seien 
besonders die Vorspiele zu w Rienzi a , w Tann- 
hauser" und „Meistersinger a , ferner die SchluB- 
szene des letzten Werkes und das Finale des 
ersten Aktes des „Parsifal", endlich Isoldes 
Liebestod und die SchluBszene der „Gotter- 
dammerung" erwahnt. Nie hat man hier so 
hervorragende Leistungen auf seiten des Or- 
chesters und des Ghores geboten wie an diesen 
Abenden. Von den zahlreichen Solisten mit 
besten Namen seien Frau Gulbranson, Frau 
Kacerovskd und die Herren Hensel, Soomer 
und C hall is genannt. Am ersten Abend sprach 
der bekannte Pariser Wagnerschriftsteller Tier- 
sot uber Leben und Werke des Meisters, Frl. 
S c h o 1 1 e n sang feinfuhlig die funf Lieder Mathilde 
Wesendonks und unser trefflicher einheimischer 
Bassist Steurbout „Die beiden Grenadiere". 
Dem Leiter des Festivals, Frank van der Stucken, 
den ich nicht anstehe den bedeutendsten Kon- 
zertdirigenten zuzuzahlen, wurden am SchluB des 
letzten Konzerts mit Recht lebhafteste Ovationen 
dargebracht. A. Honigsheim 

DERLIN: Die Konigliche Akademie der 
D Kunste veranstaltete w Zwei Festkonzerte 
zur Feier des Regierungs-Jubiliums Sr. Majestat 
des Kaisers". Der erste Abend, der zumeist 
grofieren Chorwerken mit Orchester gewidmet 
war, wurde mit Philipp Scharwenkas meisterlich 
komponierter Ode w An den K6nig a (nach Klop- 
stock) fur Chor, Sopransolo und Orchester, 
op. 113, in sehr wurdiger Weise eingeleitet. 
Anna Kaempfert sang das Solo mit prachtiger 
Stimme und kultiviertem Geschmack. Georg 
Schumann, der Dirigent des Konzertes, trug 
durch seine Interpretation nicht wenig zum Ge- 
lingen bei, desgleichen die Singakademie 
und das Philharmonische Orchester. An 
zweiter Stelle kam E. E. Taubert zu Worte, und 
zwar mit seinem „Hymnus an Amor" fur ge- 
mischten Chor und Orchester, op. 75. Darauf 
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sangen Anna Kaempfert, Emmi Leisner, 
George A. Walter (an Stelle des erkrankten 
Felix Senilis) und J. von Raatz-Brockmann 
die „Zigeunerlieder" von Brahms. Am Klavier: 
Robert Kahn. Ungenugende Ensembleproben 
durften wohl die nicht ganz einheitliche Leistung 
verschuldet haben, doch war das Gebotene 
immerhin des bezeigten Beifalls wert. Hiernach 
erklang, wundervoll abgetont, der Schluflchor des 
1. Aktes aus der Pantomime „Mirakel" von 
Humperdinck, in dem der Komponist in ge- 
scbickter und stimmungsvoller Weise den alten 
katholiscben Ambrosianischen Lobgesang: „Te 
Deum laudamus" verwendet. Eine exzellente 
Wiedergabe des E. Rudorffschen „Gesang an 
die Sterne" von Ruckert fur sechsstimmigen 
Chor und Orcbester op. 26 (ein sehr wirksames 
Chorwerk) beschlofi des Konzertes ersten Teil. 
Die zweite Halfte wurde ausgefullt mit dem 
vierten Teil („Am Abend") aus dem Oratorium 
w Von den Tageszeiten" von Friedrich E. Koch. 
Der zweite Abend brachte ausschlieftlich In- 
strumentalwerke. Aufier Richard Straufi' „Don 
Juan" und Georg Schumanns interessanten, 
witzigen „Variationen und Doppelfuge fiber ein 
lustiges Thema", op. 30 (beides ubrigens von 
unserm Singakademie-Direktor glSnzend dirigiert), 
gelangte Friedrich Gernsheims prachtvolle Ton- 
dichtung fur groftes Orchester, op. 82 „Zu einem 
Drama" zur Auffuhrung. Darauf dirigierte Gerns- 
heim noch das Konzertstuck fur Violine und 
Orchester, op. 84, von Max Bruch. Willy He (J 
spielte es vollendet schon, tonqualitativ sowohl, als 
auch in einer durcbaus mustergultigen Auffassung. 
Philippe Rufer dirigierte den w Schwertertanz" 
aus seiner Oper „Ingo". — Aniafilich der Kaiser- 
Jubilaumsfeierlichkeiten veranstaltete die hiesige 
Konzertdirektion Arthur Laser ein „Ber liner 
Musikfest 1913". Dem Charakter einer Beet- 
fa oven- Feier entsprechend, umfalite das auf vier 
Abende verteilte Programm ausschlieftlich Werke 
unseres Meisters. Willem Mengelberg, der 
Festdirigent, leitete den ersten Abend mit einer 
ziemlich manirierten Wiedergabe der „Egmont"- 
Ouverture sowie einer wenig eindrucksvollen 
Darbietung der Funften Symphonie nicht gerade 
sehr vielversprechend ein. Uberhaupt mochte 
ich vorausschicken, daft er besser daran getan 
hatte, nicht auswendig zu dirigieren, da der- 
gleichen Taktstockvirtuositaten sehr leicht Un- 
genauigkeiten in der Interpretation (besonders 
grofierer Werke) zur Folge haben, wie ich dies 
denn auch wSbrend des Verlaufs des ganzen Festes 
leider mit wenigen Ausnahmen konstatieren 
muflte. Die allenthalben zu starke Akzentuierung 
der Blaser (besonders des Blechs, das doch bei 
den Klassikern, im Gegensatz zu den Modernen, 
meist harmonisch-koloristischen Zwecken dient) 
laftt keineswegs die Vermutung zu, daft Mengelberg 
in den Beethovenschen Geist tiefer eingedrungen 
ist. Die dynamische und polyphone, kontra- 
punktische Ausarbeitung lieft, besonders in den 
Symphonieen, recht viel zu wunschen ubrig. 
Daft unter diesen Umstanden keine einheitlichen 
Leistungen, wie es dem Charakter eines solchen 
kunstlerischen Unternehmens doch von Rechts 
wegen zukame, zu verzeichnen sind, ist ein hochst 
bedauerliches Faktum, und es bleibt nur zu wun- 
schen, daft der zweifelsohne aufterordentlich be- 
gabte Dirigent bei anderer Gelegenheit dieses 
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Manko ausgleichen werde. Der erste Abend 
brachte aufterdem das Konzert fur Klavier und 
Orchester, G-dur, op. 58. Artur Schnabel 
spielte es mit technischerVollendung und feinem 
Geschmack. Den zweiten Satz hatte ich mir 
allerdings weniger weichlich gewunscht Diese 
Tempo-Verschleppungen! Zu allem Uberflufi 
gab's uberdies eine wenig erfreuliche Auffuhrung 
der Phantasie fur Klavier (A. Schnabel), Chor 
(der Bruno Kittelsche Chor) und Orchester, 
op. 80, unter Leitung Bruno Kittels. Weiteres 
daruber zu sagen, widerstrebt mir. Die Ouver- 
ture zur Oper „Fidelio", E-dur, op. 72, leitete 
das zweite Konzert ein. Danach sang Heinrich 
Knote die Arie des Florestan in einer Weise, 
daft man sich unwillkurlich fragen muftte, ob 
es denn notwendig war, einen zwar alsWagner- 
sanger sehr schatzenswerten, als Beethoven- 
Interpret dagegen vollig deplacierten Sanger fur 
eine Beethovenfeier zu engagieren? In wirklich 
hervorragender Weise lieli Mengelberg alsdann 
die Ouverture w Leonore III" erklingen. Wie 
Knote darauf den Zyklus „An die feme Ge- 
liebte", op. 98, und ^Adelaide", op. 46, sang, 
spottet aller Beschreibung. Es war geradezu 
ein Hohn! Was tue ich mit einer noch so 
schon timbrierten Stimme (der Tonansatz war 
ubrigens nicht bemerkenswert), wenn dem 
Sanger so ganz und gar jegliches Verstindnis 
fur Beethovensche Lyrik abgeht? Am Klavier 
versuchte sich als.Begleiter ein Dilettant vom 
reinsten Wasser. Die A-dur Symphonie, op. 92, 
macbte unter diesen Umstanden einen ver- 
haltnismaftig guten Eindruck, wenngleich auch 
da vieles recht ungehobelt herauskam. Jeden- 
falls war damit wieder ein kunstlerisches 
Niveau erreicht. Mit grofter Spannung erwartete 
ich nun den dritten Abend. Ich kann be- 
richten, daft er in seiner Gesamtleistung den 
beiden vorangegangenen bei weitem iiberlegen 
war. Die „Coriolan"-Ouverture erofifnete das 
Konzert entschieden viel-, will sagen mehr- 
versprechend, obgleich die Faktur dieses herr- 
lichen Tonwerkes von Mengelberg nicht scharf 
genug erfaftt war. Das leidige Auswendig- 
Dirigieren machte da oftmals die besten Ab- 
sichten zuschande. Bronislaw Huberman 
spielte uns dann mit feinem Verstandnis und 
klarer Technik das D-dur Konzert, dessen Aus- 
fiihrung ihn nicht nur als Konner, sondern 
auch als Musiker von Qualitat dokumentierte, 
dem nur noch wenig fehlt, um das Konzert 
aller Konzerte in kritisch einwandfreier Weise 
zu interpretieren. Die w Eroica" beschloft den 
Abend in befriedigender Weise. Ware Mengel- 
berg nicht in seinen alten Fehler, die Blaser- 
Partieen zu forcieren, verfallen (besonders im 
„Finale"), so ware diese Symphonie vollig ein- 
wandfrei geraten. Jedenfalls waren die „Marcia 
funebre" und das w Scherzo" ganz bedeutende 
kunstlerische Leistungen. Alle Erwartungen 
hatte ich mir fur den letzten, vierten Abend 
aufgespart, an dem neben der D-dur Symphonie, 
op. 36, die „Neunte" zur Auffuhrung gelangte. 
Doch welch eine EnttSuschung! Verhaltnis- 
mflftig am besten gelang in der Zweiten Sym- 
phonie das Larghetto. Die Allegrosatze wurden 
samtlich total uberhetzt. Das Hauptthema des 
„Finale" wurde tats2chlich zur Karikatur. War 
das etwa Beethoven? Die Neunte Symphonie 
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nun gar erst! Was an Mengelberg zu loben 
ist, das ist seine eminente Routine. Aber eine 
persdnliche, starke Empflndung ist ihm offenbar 
nicht eigen, denn sonst hatte er das B Adagio 
molto e cantabile" wohl anders dirigiert. Schon 
gelang einzig der zweite Satz. Der vierte zeigte 
so recht, wie grundlich Mengelberg Beethoven 
miftverstanden hat. Alle Feinheiten im Orchester, 
im Chor, in den Soli gingen verloren durch ein 
unvernunftiges Jagen und durch ubertriebene 
Tongebung bei den Blasern, sowie im Schlag- 
zeug. Daneben war die Leistung der Solisten, 
besonders der beiden Sangerinnen, durchaus 
minderwertig, vielleicht, oder sehr wahrschein- 
lich, wegen des Prestissimo-Tempo, das allem 
kultivierten Musizieren feindlich gegeniibersteht. 
Die Solisten waren: Elisabeth Ohlhoff (Sopran), 
Paula Weinbaum (Alt), Paul Schmedes 
(Tenor) und Arthur van Eweyk (Bali). Bruno 
Kittel stellte seinen Chor zur Verfugung. — 
Auch die Konigliche Akademische Hoch- 
schule fur Musik lud aus AnlaB des Re- 
gierungsjubilSums des Kaisers zu einem Fest- 
konzertein. Das sehr interessante, historische 
Programm war den Sammelbanden der „Denk- 
m21er Deutscher Tonkunst" entnommen. Aus 
der Fulle des Gebotenen sei vor allem genannt: 
„Saul, Saul, was verfolgst du mich? u , geistliches 
Konzert fur drei Chore, Streichorchester und 
Orgel, sowie eine Biblische Szene fur Soli, Chor, 
Orchester und Orgel „Der zwolfjShrige Jesus 
im Tempel* von H. Schutz, zwei wirkungs- 
volle Werke, die, wie auch das folgende, unter 
Leitung Hermann Kretzschmars stilgerecht zu 
Gehor kamen. Eine Arie aus dem G. Ph. Tele- 
ma nnschen Oratorium „Der Tag des Gerichts a 
imponierte vor allem wegen ihrer straffen 
Rhythmik und charakteristiscben Deklamation. 
Eine „Kantate a fur vier Solostimmen, Chor, 
Streichorchester, Harfe und Orgel von F. W. 
Zacbow fiel, ihrer schablonenhaften Mache 
wegen, merklich gegen das andere ab. Zudem 
war die Harfe dermaften verstimmt, daft ein 
Genufl schon deshalb aufter Frage stand. Eine 
sehr witzige, feingesetzte „Suite fur [Blech-] 
Blasinstrumente [und Kontrabaft als Fundamental- 
stimme] aus dem ,Banchetto Musicale"* von 
H. Schein eroffnete den zweiten Teil des 
Konzertes. Darauf sang der „Madrigalchor 
des Koniglichen Akademischen Instituts 
furKirchenmusik" unter Leitung Carl Thiels 
zwei reizende funfstimmige Madrigale desselben 
Komponisten aus den „Diletti pastorali", von 
denen das zweite: „Wenn Filli ihre Liebesstrahl" 
sturmisch da capo verlangt wurde. Wanda 
Landowska spielte die erste Sonate der „Bib- 
lischen Historien" von J. Kuhnau „Der Streit 
zwischen David und Goliath" auf einem wunder- 
vollen, genau rekonstruierten Cembalo, und ent- 
fachte durch ihr klares, feinsinniges Spiel einen 
Sturm der Begeisterung, der wohl der beste 
Beweis dafur ist, daft der Klang dieser klassi- 
schen Instrumente keineswegs unseren modernen 
Ohren ein fremder geworden. Im Gegenteil, 
wir verlangen variable Klangfarben, und so 
w2re es denn aufterordentlich wunschenswert, 
wenn (die Kunstler nicht nur, sondern auch) 
weitere Kreise dieser spezies „modernster a 
Musikubung werktatiges Interesse entgegen 
brachten. Ignaz Holzbauers Ouverture zur 
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Oper „Gunther von Schwarzburg" und eine Arie 
des Rudolf (Bariton), „Wenn das Silber deiner 
Haare a , aus derselben Oper erfreuten durch 
ihren kunstlerischen Gehalt, wie auch durch 
die Art und Weise ihrer instrumentalen Sprache, 
die einem Mozart wohl Anregungen zu geben 
vermochte. (Zauberflote: w O Isis".) Ein „Con- 
certo grosso" (vierchorig) von H. Stolzel hatte 
insofern Interesse, als es zeigte, „daft auch das 
18.Jahrhundert sich grofte koloristische Aufgaben 
stellte**. Schliefilich seien noch die Namen der 
ubrigen Mitwirkenden erwShnt: Julie HaenOler 
(Sopran), Charlotte Keilich (Alt), Rudolf 
Laubenthal (Tenor), Felix Reuter (Baft), so- 
wie Hans Joachim Moser (Bariton), Bernhard 
Irrgang (Orgel) und Max Seiffert, der den 
Basso continuo sachkundig ausfuhrte. 

Carl Robert Blum 

BUDAPEST: Eine tuchtige Auffuhrung der 
„Neunten a beschlofi in traditioneller und 
eintraglicher Pietfit den Zyklus unserer Phil- 
harmoniker und die offizielle Konzertsaison. 
Sie hatte viel auch des Minderwertigen geboten. 
Als die beklagenswerteste Einbufie den kunstle- 
rischen Ruckgang der Darbietungen unserer 
„Philharmonischen Gesellschaft", die unter der 
verstandnisarmen, apathischen Leitung Stephan 
Kerners leider immer tiefer von der einst 
besessenen kunstlerischen Hone herabgleitet. 
Die Bildung, die Ausfuhrung des Programmes, 
die Wahl der Solisten llftt immer mehr zu 
wunschen ubrig, und so tritt allmahlich eine 
Ernuchterung des Publikums ein, die durch die 
angestrebte staatliche Subvention nur materiell 
wettgemacht werden kann. Die Novitaten der 
letzten Konzerte stammen aus heimischer Feder. 
Die Ouverture des zweiundachtzigjahrigen Gold- 
mark „Aus Jugendtagen" ist eine Ruckschau 
auf die Eindrucke ferner Zeiten. Ein Nach- 
sinnen und Nachklingen, in dem die schdne 
Warme eines edlen Geistes mit uberraschender 
Frische aufgluht. Eine Blumenkette kunstle- 
rischer Reflexe aus den heiften erotischen 
Wallungen des Orients, der heiteren, graziosen 
Lebensweisheit des w Heimchens", der adeligen 
Innerlichkeit der w Kriegsgefangenen tt . B61a 
Bart6k's zwei Tonbilder fur Orchester fuhren 
den Titel w In voller Blute* 4 und „Tanz im Dorfe**. 
Bart6k geht beharrlich den Irrweg, auf dem ihm 
immer wenigere folgen. Durch das echte Bild- 
chen zittern geniale Lichter. Es sind Stellen, 
die von einer muden, scbmerzlichen Poesie 
verklart sind, deren duftiges Kolorit wie ein 
Zerflieften von farbigem Blutenstaub anmutet; 
andere, die in der qualvollen Zerrissenheit einer 
infernalisch rafflnierten Kakophonie zu den per- 
versesten Ideenassoziationen reizen. Durch den 
w Tanz im Dorfe" geht anfanglich eine prach- 
tige, mfinnlich-derbe Rhythmik. Aber das Stuck 
verliert sein kunstlerisches Ruckgrat, zerflattert 
in allerlei deplacierte exotische Klangspielerei. 
Die Wirkung: begeisterter Justamentsbeifall und 
verdrieftliches Zischen. — Hohepunkte der 
intimeren Darbietungen der Saison bildeten ein 
Trioabend Dohndnyi - Enesco - Casals, ein 
Lieder- und Rezitationsvortrag Ludwig W u 1 1 n e rs, 
der zum erstenmal in Budapest erschien, aber 
triumphalen Erfolg erzielte, ein Konzert des 
Meistergeigers Flesch, erfreuliche Vortrags- 
abende Artur Schnabels, der Geigerin Stefl 
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Geyer,deranmutigen, kunstedlen Schwestern 
Harrison. — Ein Postskriptum derSaison bildete 
ein Orchesterkonzert des Nationalkonservato- 
riums, dessen verdienstreicher Direktor Alois 
Gobbi Julius J. Majors Funfte Symphonie (fur 
Orchcster, Sopran- und Baritonsolo) aus der 
Taufe hob. Ein programmatisch gedachtes 
Werk, das in der textlichcn Vermittlung des 
poetischen Gedankens durch Dichtungen von 
Eugen Stangen und Klopstock Lebensfreude und 
Lebensnot, Lebensarbeit und Lebenshoffnung 
zum Ausdruck bringen will. Die Schdpfung 
eines vornehmen, warm empfindenden Kunstlers, 
der den Glauben an die Melodie noch nicht 
verloren hat. Zum Gluck mehren sie sich, die 
Bekenner des Alten Testaments. 

Dr. BSla Di6sy 
p\ARMSTADT: Die zweite Haifte der Konzert- 
*-' saison erhielt durch die Fulle der musika- 
lischen Neuheiten, in deren Vorfuhrung alle 
Konzertinstitute formlich wetteiferten, ein cha- 
rakteristisches GeprSge. Von Arnold Mendels- 
sohn kamen in verschiedenen Kirchenkonzerten 
eine Reihe neuer geistlicber Chorwerke zur Auf- 
fuhrung, wahrend ihm der Richard Wagner- 
Verein zum siebenten Male einen Komponisten- 
abend widmete, fur den Tilly Koenen ihre 
gtnze grofte kunstlerische Kraft einsetzte. 
Weitere Neuheiten brachte der Wagner-Verein 
mit einem wohlgelungenen Liederabend von 
Maria F re und, die namentlich fur Gustav 
Mahler und Glaude Debussy eintrat, und mit 
einem Julius Wei smann- Abend, der dem w Ro- 
mantiker der Moderne", der selbst am Flugel 
saB, einen starken, wohlverdienten Erfolg ein- 
trug. Auch Eugen On6gin fand mit seinen selbst 
begleiteten Liedern freundliche Aufnahme. Ger- 
hard von KeuBler dirigierte im 6. Konzcrte 
der Gro fiherzoglichen Hofmusik sein ge- 
haltvolles symphonisches Gedicht fur gro lies 
Orchester: „Der Einsiedler". Der kraftig auf- 
warts strebende Instrumentalverein fuhrte 
u. a. erstmalig Tschaikowsky's Capriccio Italien 
auf und unterstutzte Wilbelm Backhaus bei 
einem vom Richard Wagner-Verein veranstalteten 
groBen Jobann Sebastian Bach-Abend, dessen 
Programm u.a. die drei Klavierkonzerte in E-dur, 
D-dur und d-moll enthielt. Paul Juon wirkte 
personlich mit bei der Vorfuhrung seines Klavier- 
quintetts op. 44 in F-dur und seines Klavier- 
quartetts op. 50 in G-dur, die das ruhrige 
Darmstidter Stre i chquarte tt aus der 
Taufe hob, das aufierdem mit Paul Schein- 
pflugs Streichquartett in c-moll op. 16, von dem 
bis jetzt nur der erste Satz auf dem vorjShrigen 
DanzigerTonkunstlerfestoffentlich gehort worden 
war, eine sehr interessante und viel beachtete 
Urauffuhrung zustande brachte. Stimmungs- 
volle neue Lieder von Scheinpflug und von H. 
J. Moser bescherte uns ein Konzert des Lehrer- 
singerchors, der sich mit viel Gluck die 
Pflege des deutschen Volksliedes angelegen sein 
laBt. Die Kammermusikvereinigung 
fuhrte unter Mitwirkung des Komponisten erst- 
mals Fritz Volbachs temperamentvolles Kla- 
vierquintett in d-moll op. 36 und die Kammer- 
lieder auf alte deutsche, franzosische und italie- 
nische Weisen von Waldemar von Baufinern 
auf. Der Mozartverein endlich brachte als 
Novititen Schuberts „Gesang der Geister uber 



den Wassern" in der Orchesterbearbeitung von 
Siegmund von Hausegger und Karl Bleyles 
Vertonung von Goethes „Prometheus a fur 
Minnerchor und groBes Orchester. Hervor- 
ragendes leistete unsere Hofkapelle mit der 
Wiedergabe der c-moll Symphonieen von Beet- 
hoven (unter Willem de Haan) und von Brahms 
(unter Fritz Steinbach), wahrend der Musik- 
verein aus Anlafi des in diesem Jahre bevor- 
stehenden hundertjahrigen Geburtstages des 
fruchtbaren Darmstidter Komponisten Karl 
Amand Mangold dessen an lyrischen Schon- 
heiten und poetischen Stimmungen uberreiches 
Chorwerk ^Frithjof zu neuem bluhenden Leben 
erweckte. Zwei glanzende Abende bot noch der 
Richard Wagner-Verein mit dem von Max 
Reger geleiteten 4. Konzerte der Meininger 
Hofkapelle und dem ersten hiesigen Auf- 
treten der Barthschen Madrigal-Vereini- 
gung. — Von Sopranistinnen horten wir Hilde- 
gard Borner, Gertrud Geyersbach, Carola 
Hubert und Sofie Schmidt-Illing; von Alti- 
slinnen Else Diefenthaler, Anna Erler- 
Schnaudt, Vally F r e d ri ch-H6ttges, Lilly 
Hoffmann-On6gin, Anna Jacobs, Maria 
Philippi, Johanna M. E. Schot und Paula 
Werner-Jensen, wahrend die Sanger durch 
Otto Freytag, Ludwig Guggenheim, Franz 
Muller, Paul Schmedes, Alfred Stephani 
und Georg Voigt vertreten waren. Schone Er- 
folge batten die Harfenistin Vicky Baum, die 
Lautensangerin Paula Manecke, die Pianistin 
Elisabeth Bokemeyer und die Geigerin Anna 
Hegner, sowie Alfred Cortot und TelSmaque 
Lambrino (Klavier), Felix Berber und Gustav 
Havemann (Violine), Paul G rummer und 
Lennart von Zweygberg* (Violoncello). — 
Eine grofte Richard Wagner-Gedenkfeier und die 
Darmstadter Erstauffuhrung von Mahlers Achter 
Symphonie haben Ende Mai die ergebnisreiche 
Konzertsaison beschlossen. H. Sonne 

DOSSELDORF: Der Musikverein wartete 
mit einem durch die vollendete Ausfiihrung 
der Neunten Symphonie seitens Panzners 
mitOrchesterundHedylracema-Brugelmann, 
Elisabeth Hoffmann, Henri Wormsbdcher 
und Erich Hanfstaengl als Vokalsolisten und 
die ebenso musikalisch wie technisch und tonlich 
glanzende Wiedergabe des Violinkonzertes mit 
Karl Flesch als Solisten besondere Bedeutung 
gewinnenden Beethoven-Abend auf und beschlofl 
seine dieswinterliche Tatigkeit mit einer in jeder 
Hinsicht groBzugigen Wiedergabe des Oratoriums 
w Samson** von Handel in Chrysanders Be- 
arbeitung. Die Dalila sang Anna Stronck- 
Kappel hervorragend schon Neben ihr zeich- 
nete sich Frau Casten-Otto in der zweiten 
Sopranpartie aus. Den Mischa hatte Adrienne 
v. Kraus-Osborne ubernommen, den Samson 
Walther Kirchhoff, die BaBrollen sang Felix 
v. Kraus, die Orgel spielte F. C. Hempel, 
die Clavicembalopartie Hubert Flohr. Chor 
und Orchester boten Hervorragendes. Die Auf- 
fuhrung wurde als Volkskonzert wiederholt mit 
Frl. Dickmann als guter Vertreterin der Dalila, 
Frau Casten-Otto, Tinny Debuser, die die 
Altpartie mit schonerStimme sang, M.Troitzsch, 
der den Rollen des Manoah und Harapha musi- 
kalisch voll gerecht wurde, und Henri Worms- 
bScher als stimmlich gutem Samson. 1m 
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8. groflen Orchestcrkonzert fuhrte Panzner 
Beethovens Erste Symphonie ganz wunderbar 
stilvoll und tonlicb unubertrefflich vor, ebenso 
stimmungsvoll zwei SItze aus Regers Roman- 
tischer Suite, wfihrend sich Maud Delstanche 
mit Nardini's nicht besonders reizvollem Violin- 
konzert und einem anderen von d'Ambrosio als 
technisch viel vermogende, temperament- und 
geschmackvolle Geigerin vorstellte. Das folgende 
Orchesterkonzert brachte Mablers Vierte Sym- 
phonie zu eindrucksstarker, ausgezeichneter 
Wiedergabe mit Crete Boiling als Vertreterin 
des Sopransolos, ferner Wagners w Lohengrin a vor- 
spiel und „Siegfried-Idyll a in schier unbeschreib- 
lich vollendeter Tonschonheit. Ein besonderes 
Ereignis fur unser Musikleben bildete dann das 
Auftreten des Hof- und Domchors aus 
Berlin unter Hugo Rudels Leitung unter Mit- 
wirkung des Organisten Hem pel und der stimm- 
begabten Altistin Tinny Deb user. Interessant 
war endlich das Debut das Essener MJnner- 
gesangvereins unter Matthieu Neumann, 
der mit ausgezeichneten Chorleistungen auf- 
wartete. Aparte instrumentale Gaben bot zwischen 
den GesSngen von Nicod6, Schumann und Hegar 
das Rheinische Trio. 

A. Eccarius-Sieber 

GRAZ: Das 5. Symphoniekonzert des Opern- 
hausorchesters brachte die e-moll Sym- 
phonie von Brahms, die Nachtmusik aus Mahlers 
„Siebenter a , die auf sturmisches Verlangen 
wiederholt werden mufite, das etwas seichte 
c-moll Klavierkonzert von Saint-Saens und den 
„Zauberlehrling a von Dukas. Das 6. (letzte) 
Konzert erhielt durch die vollendete Wiedergabe | 
der »Weihe des Hauses" und der „Neunten a 
von Beethoven den Charakter eines Festabends. 
Der Saal war ausverkauft und die Nachfrage 
nach Karten derart rege, daQ auch eine Wieder- 
holung vor gSnzlich ausverkauftem Hause statt- 
flnden konnte. Oscar C. Posa, der verdienst- 
volle feinsinnige Leiter der Symphoniekonzerte, 
der Graz leider verlSBt, feierte hiermit seinen 
Abschied, der ihm vom Publikum recht schwer 
gemacht wurde. — Der deutsch-akademische 
Gesangverein „Gothia a brachte als 2. Fest- 
konzert anlafilich der Feier seines 50jShrigen 
Bestehens unter Dr. Julius Weis-Ostborns 
trefflicher Leitung die „Missa solemnis" zu form- 
vollendeter Wiedergabe. Auch dieses Konzert 
war ganzlich ausverkauft. — Das Deutsche 
Konzertvereinsorchester,das unter Dr. Fritz 
Lembergers Leitung immer neue Pfade zu 
wandeln sich bestrebt, brachte als ortliche Neu- 
heiten „La Damoiselle 61ue" von Debussy, 
Orchesterballaden desselben Komponisten und 
Glazounow's ersten „Konzertwalzer a . Als So- 
listen machten sich Paula H aim el und Josef 
Hofstatter urn den Abend verdient. — Die 
„Kammermusikvereinigung der Lehrer 
des SteiermSrkischen Musikvereins" er- 
rang mit der Klarinettensonate in As von Max 
Reger (Ausfuhrende: Josef Steps, Klarinette 
und Hugo Kroemer, Klavier) und dem Streich- 
quintett in g-moll von Mozart lebhaften Beifall. 
Groftes Interesse erweckte die Urauffuhrung des 
„Scherzos fur Klavierquintett a von Josef Marx. 
Das gedankenreiche, kunstvoll gefugte Stuck 
wurde vielleicht etwas mehr Gedrungenheit ver- 
tragen. Auch uberwiegt die Polyphonie etwas 
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zu stark. — Die „Grazer Kammermusik- 
vereinigung" brachte Thuilles Cellosonate, 
vier Phantasiestucke fur Cello und Klavier von 
R. Stohr und die .Suite im alten Stil a von Jan 
Brandts-Buys. Das vorzugliche Zusammenspiel 
dieser ausgezeichneten Vereinigung erweckt 
stets neuen GenuB. — Die Geiger Willy Bur- 
mester und Hugo Kortschak spielten vor 
ausverkauften S51en. — Die SSngerinnen Lotte 
Bunzel, Hanna Rauscher und lrma Wieder- 
wald gaben Liederabende, deren Program m keine 
nennenswerten Neuerscheinungen aufwies. — 
Die Pianistin Doris Barnett hinterlieC mit 
ihrem Klavierabend keinen besonders tiefen 
Eindruck. — Der „Grazer Singverein* brachte 
Solo- und Chorlieder der osterreichischen Kom- 
ponisten Camillo Horn, Leopold Suchsland und 
Richard Stohr, die alle durch Sangbarkeit und 
gesunde Melodik gefielen. Die Sololieder sang 
der ausgezeichnete Baritonist Viktor Heim mit 
grofler Meisterschaft. — Der w Grazer Manner- 
gesangverein** veranstaltete einen Sololieder- 
abend, wobei die Solisten des Vereins mit gutem 
Erfolg Lieder bekannter Meister vortrugen. 

Dr. Otto HSdel 

HAAG: Das Musikleben der Residenzstadt 
stand diesmal im Zeichen der Kammer- 
musik. Auf diesem Gebiete herrschte in den 
letzten vier, funf Jahren eine vollkommene 
Anarchie, die allmahlich eine auffallende Teil- 
nahmslosigkeit seitens des Publikums zur Folge 
hatte. Ich entsinne mich noch, wie wir es vor 
funf Jahren erlebten, daft wir in einer Woche 
sieben, acht Klavierabende und ebenso viele 
Lieder- bzw. Violinabende hatten, um eine Woche 
spSter ohne Musik weiter zu leben. Das Publi- 
kum verlor mit der Zeit alles Interesse; selbst 
wenn die groBten Beruhmtheiten auftraten, blieb 
der Saal halb leer, und so mieden allmahlich 
die ersten Kunstler- und Quartettvereinigungen 
unsere Stadt. Aber seit Oktober ist ein plStz- 
licher Aufschwung zu verzeichnen. Auf An- 
regung einiger angesehener Musikliebhaber hat 
sich eine „Vereeniging voor Kamer- 
muziek** gebildet, die fiir ihre Mitglieder sechs 
Kammermusik-Abende veranstaltet unter Mitwir- 
kung der besten Ensembles, wie der „B6hmen a , 
des Ros6-Quartetts a. a. m.; auch Auffuhrungen 
von Kirchenmusik sind mit einbegrirTen. Und 
weiter hat die Konzertagentur Hans Augustin 
auch vier Kammermusik-Konzerte organisiert. 
Zuviel auf einmal, mochte man sagen; aber 
beide Unternehmungen haben groften Erfolg, 
und die Konzerte sind sehr stark besucht. Die 
Konzerte der „Vereeniging a wurden schonstens 
eingeleitet durch ein Gastspiel der ,B6hmen 8 . 
Von den ubrigen Veranstaltungen sei besonders 
erwahnt das Konzert des Concertgebouw- 
Sextetts aus Amsterdam, das u. a. ein 
sehr interessantes und tuchtiges Sextett des 
talentvollen und vielversprechenden Amster- 
damer Komponisten Sem Dresden zu Gehor 
brachte. Einen stimmungsvollen Abend ver- 
danken wir dem Amsterdamer a cappella- 
Chor unter Leitung von Anton Averkamp 
und unter Mitwirkung von Alida Noordewier- 
Reddingius und Anton Tierie; das Programm 
enthielt Werke von Palestrina, Bach, HSndel, 
Orlandus Lassus, Hasse, Brahms, Bruckner u. a. 
— Die Augustin-Abende wurden eingeleitet mit 
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einem Percy Grainger- Abend; auBer Grainger 
wirkten das Ros£-Quartett und die SSngerin 
Ada C r o s s 1 e y mit. Die Kompositionen Graingers 
sind ausschlieBlich Bearbeitungen alterer und 
meistenteils unbekannter englischer und irischer 
Volksweisen. In dleser Hinsicht zeigt Grainger 
aucb als Komponist ein ausgesprochenes re- 
produktives Talent; seine Bearbeitungen sind 
aber hocbst originell, zumal in der Art, wie er 
den poetischen Kern der Melodie harmonisch 
und koloristisch herauszubilden versteht; und 
die von ihm entdeckten Melodieen sind wahre 
Juwelen. — Die Augustin-Konzerte vermittelten 
uns ferner die Bekanntschaft mit dem vorzug- 
lichen Gurzenich-Quartett aus Koln; hochst 
angenehm war auch das Wiederauftreten 
des Ungarischen Streichquartetts. Der 
letzte Abend bot uns eine unvergeBliche, ideale 
Wiedergabe von drei Beethovenschen Quartetten 
durch das Capet-Quartett; der Erfolg war 
so stark, daB die Kunstler nachstes Jahr wahr- 
scheinlich einen ganzen Beethoven-Zyklus geben 
werden. Das Streicbquartett der hiesigen Ab- 
teilung von der „Maatschappij tot bevor- 
dering der Toonkunst" gab ebenfalls seine 
ublichen Abende; als NovitSten borten wir 
Quartette von Am6d6e Reuchsel und Vincent 
d ' I n d y , das erstere eine schwache Kompositions- 
probe nach bekannten Mustern, das Ietztere eine 
tuchtige Kopfarbeit obne Seele. Sctaade, daB 
man an diesen Abenden immer jungere Anfknger 
als Solisten auftreten laBt; das kunstlerische 
Niveau der Konzerte wird dadurch nicht be- 
sonders erhoht. — Die bekannte Cembalistin 
Wanda Landowska erwarb mit ihren klas- 
sischen Leistungen wieder viele Freunde und 
begeisterten Erfolg; das Ehepaar Niel Vog el- 
van Vladeracken stand ihr dabei wurdig zur 
Seite. — Der Amsterdamer Pianist Karel de J ong 
veranstaltete zwei Beethoven-Matinees und erwies 
sicb als ein kunstlerisch hochbegabter und intelli- 
genter Beethoven-Interpret. — Naturlich gab es 
auBerdem eine stattliche Anzahl Lieder-, Violin- 
und Klavierabende: Kathleen Parlow, Albert 
Spalding, EmilTelmanyi; KathleenHoward, 
Ilona Durigo, Hanna Verbena, Tilly Koenen; 
Harold Bauer, Carl Friedberg, Adolf Water- 
man, Elly Ney u. A. Von diesen seien be- 
sonders erwahnt die zwei Abende von Carl 
Friedberg: der eminente Kunstler, ein wahrhaft 
poetischer Ausdeuter am Klavier, bot uns unver- 
geBliche Genusse und erweckte jedesmal stur- 
mische Begeisterung. 1st Friedberg ein Denker 
und TrSumer, so ist der Vortrag Elly Neys ganz 
Leidenscbaft und Gefuhlsausbruch; dabei muB 
man sie bewundern, wie sie ihren Vortrag bis 
in die feinsten Abstufungen zu beherrschen 
weifl. Zumal als Brahms- Interpretin (d-moll 
Konzert) hat sie einen sehr tiefen Eindruck 
gemacbt. Am Dirigentenpult stand ihr Gatte, 
Willy van Hoogstraten, der auch mit 
den Haydn -Variationen und der c-moll Sym- 
phonie viel Schones bot. — Die Abonnements- 
konzerte des Residentie-Orchesters und des 
Concertgebouw-Orchesters nahmen den 
ublichen Verlauf. Merkwurdig war ein Konzert 
des Amsterdamer Orchesters unter Mitwirkung 
von Arnold Schonberg, der die erste Aufffih- 
rung seiner Tondichtung „Pell6as und Melisande" 
dirigierte. Zum ersten Male muBten wir es 
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erleben, daB man hier im Konzertsaal zischte; 
bis jetzt herrschte die Gewohnheit, daB ein 
Werk, das nicht gefiel, mit kuhlem Schweigen 
aufgenommen wurde. Aber die Ultra-Moderni- 
tSten von Schonberg waren unserem Publikum 
ofFenbar zu stark, und so wagten viele es, in 
den Achtungsapplaus ein schuchternes Zischen 
zu mengen. Viel Erfolg erntete Gustave Doret, 
der einmal als Dirigent Willem Mengelberg ver- 
trat. Weiter machten wir die Bekanntschaft 
mit der vorzuglichen Sangerin Marie-Louise 
Debogis. Das Amsterdamer Orchester gab 
mit dem ausgezeichneten George Walter ein 
Bach-Konzert, das gianzend verlief, aber in 
einer Kirche mehr am Platze gewesen ware. — 
Der konigliche Gesangverein „Excelsior" unter 
Leitung von Johan Schoonderbeek machte 
sich um die Kunst Bachs besonders verdient. 
Zum erstenmal veranstaltete er eine sehr schone 
stilgemaBe Auffuhrung des Weihnacbtsoratoriums 
unter solistischer Mitwirkung von Anna Stronck- 
Kappel, Jacoba Repelaer van Driel, Jan 
Trip und Thomas Denys. Der groBe Saal des 
„Gebouw voor Kunsten en Wetenscbappen" war 
bis zum letzten Platz besetzt, der Erfolg auBer- 
ordentlich. Der Verein hat daher beschlossen, 
diese Auffuhrungen an jedem zweiten Weih- 
nachtstage stattfinden zu lassen. Seit einigen 
Jahren verdanken wir demselben Verein an jedem 
Dienstag in der Karwoche eine Passionsauf- 
fubrung in der Kirche. Diesmal war wiederum 
die Matthauspassion gewahlt. Durch eine be- 
sondere Aufstellung der zwei Chor-und Orchester- 
gruppen kamen die Chor-Dialoge zu erschuttern- 
der Wirkung; auBerdem beherrschten die Chore 
ihre schwierige Aufgabe besser als je. Alles in 
allem eine ' weihevolle Auffuhrung, wozu die 
geradezu ideale Wiedergabe der Evangelisten- 
partie durch G.Walter und die wurdige Inter- 
pretation derChristuspartie durch Thomas Denys 
das Ihrige beitrug. Jaques Caro sang die kleinen 
Sachen sehr befriedigend; die Damen Tilia Hill 
und Martha Stapelfeldt konnten nicht in jeder 
Hinsicht gefallen. Aber das Gelungene wog doch 
vor, und die Horerschaft stand tief unter dem 
gewaltigen Eindruck von Bachs m3chtiger 
Kunst. Herman Rutters 

KOLN: Nach Voraufgang von Wagners „Faust a - 
Ouverture horte man im 12. Gurzenich- 
Konzert den ganzen dritten Akt aus „Tann- 
hauser" mit der bekanntlich sonst nicht 
bevorzugten orchestralen Einleitung erster 
Fassung. Wenn schon des nahen hundertsten 
Geburtstags Wagners durch eine Art Vorfeier 
auch im Konzertsaale gedacht werden sollte, so 
ware es jedenfalls zweckentsprechender gewesen, 
aus Wagners hierher gehorigen tonsetzerischen 
Bestanden eine kleine Auswahl zu treffen, als 
dieses bedingungslos auf die Buhne angewiesene 
Opemdritteil aus dem Zusammenhange heraus 
in den Gurzenichsaal zu zerren. Naturlich 
konnten dabei die eriauternd ins Programmblatt 
gesetzten ausfuhrlichen szenischen Bemerkungen 
nur komisch wirken. Als wenn man nicht seinen 
„Tannhauser a bestandig, und zwar in sehr ge- 
diegener Auffuhrung, im Opernhause genosse. 
Im ubrigen wurde auch an der diesmaligen 
Statte sehr schon musiziert, denn Fritz Stein- 
bach schopfte naturlich mit Enthusiasmus die 
Initiative zu stimmungs- und klangreichem Ge- 
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stalten aus der Partitur, wobei er auf viel- 
vermogende Unterstutzung durch das Orchester 
und den fur den Pilgerchor eintretenden Koine r 
MSnnergesangverein sich verlassen konnte. 
Mit dem Stuck der Elisabeth-Partie und den 
Satzen der Venus bot Lilly Hafgren-Waag 
Ausgezeichnetes; Cornelis Bronsgeest, der fur 
mein Empfinden nur zuviel Lautvarianten auf 
den einzelnen Vokalen vornimmt, was einiger- 
maCen als Manier in die Erscheinung tritt, hatte j 
mit dem Wolfram gute Gelegenheit, seine sehr ' 
erheblichen Vorzuge geltend zu machen, und 
Otto Wolf von der Miinchener Hofoper hat zwar 
kein Tannhauser-Organ und nicht das uber- 
zeugende dramatische Ausdrucksvermogen, aber 
er verfugt mit Gewandtheit fiber eine sehr helle 
lyrische Tenorstimme von betrachtlicher Kon- 
sistenz. Nachher erfreute Steinbach durch eine 
glanzvolle Wiedergabe von Beethovens „Eroica a . 
— 25 Jahre sind vergangen, seit das hiesige 
groBe Zivilorchester den Charakter einer j 
stadtisch beamteten Korperschaft annahm, und ' 
aus diesem AnlaB gab es am 3. Mai ein j 
Festkonzert im Opernhause. Unter Fritz 
Steinbachs Leitung gelangten an Orchester- 
werken Beethovens funfte Symphonie (c-moll) 
und Richard StrauB' „Till Eulenspiegel" zu 
hochst eindrucksvoller Wiedergabe: Karl Fried- 
berg spielte in erlesenem Stile Schumanns 
Klavierkonzert a-moll und weiter horte man 
Max Schillings' melodramatische Bearbeitung 
desWildenbruchschen „Hexenlieds a , dasDirektor 
Fritz R6mond mit tief ergreifender Wirkung 
zum Vortrage brachte. — Der beim Kaiserpreis- 
singen in Frankfurt von den Berliner Lehrern 
geschlagene „K61nerMannergesangverein a , 
dessen nicht sehr kluge, leidenschaftliche und 
weitausladende Opposition gegen die von ihm 
zuvor als mafigebend naturlicher Weise un- 
bedenklich anerkannte Entscheidung der Preis- 
richter einer stark komischen Seite nicht ent- 
behrt und dementsprechend erheiternde Wir- 
kungen ausgelost hat, die durch ubereifrig Partei 
nehmende Kolner Zeitungsleute nicht abge- 
schw&cht werden konnten, gab, um die GroBe 
des ihm zugefugten Unrechts so beilSuflg ahnen 
zu lassen, jetzt vor den Kolner Mitburgern ein 
Konzert im Gurzenich mit dem Hegarschen 
Preischor „18l3 a , dem Behmschen Stundenchor 
„Wanderlied" usw. Der Erfolg soil ein riesen- 
hafter gewesen sein. Hoffentlich traufelt er 
Balsam in die Wunden. — - Am 8., 9. und 10. Juni 
wurde das 89. Niederrheinische Musikfest 
im Opernhause abgehalten, dessen ausgiebige ele- 
gante Raumlichkeiten fur derlei Veranstaltungen 
vortrefflich geeignet waren, wenn nur nicht die 
Akustik ihre bedeutsamen Mangel hatte, zumal 
bei der gebotenen Aufstellung des Orchesters 
und der Chore auf der nach ruckwarts enorm 
weit vertieften, als Saal sich prdser.tierenden 
Buhne. Fritz Steinbach, der vor diesen Tagen 
und als Dirigent der drei Konzerte Enormes 
geleistet und personlich glanzendste Erfolge er- 
zielt hat, waltete an der Spitze von 149 Orchester- 
kunstlern, 331 Stimmen Gurzenich-Chor, 254 
Stimmen Aachener Stadtischer Gesangverein, 205 
singenden Knaben und MSdchen, sowie 11 So- 
listen, hatte also rund 950 Ausfuhrende unter 
seinem Stabe. Den Anfang machte am ersten 
Abend das „Sanctus" aus Bachs h-moll Messe, 



dann hatte Bronislaw Huberman mit dem 
wundervoll gespielten Mendelssohnschen Konzert 
denkbar grdBten Erfolg. Bei der Knappheit des 
hier zurVerfugung stehenden Raumes kann ich 
von Gustav Mahlers Achter Symphonie (besser 
„Kantate a ) nur sagen, daB Steinbach ihr eine 
ganz herrliche Ausfuhrung mit dem nun ein- 
mal verlangten Massenaufgebot bereitet hat, daB 
von Solisten Gertrude Foerstel, Tilly Hinken, 
Maria Philippi, Anna Erler-Schnaudt und 
Paul Bender Vortreffliches boten, wahrend 
Paul Seidler (Wiesbaden) nur bedingt und 
Georg Nieratzky (Mannheim) gar nicht ge- 
nugen konnte, und daft die Hdrerschaft sich 
offenkundig von dem Werke in seinen meisten 
Teilen eher abgestoBen als befriedigt fuhlte. 
Auch ich mochte aus ureigenstem Empfinden 
heraus fragen: w Wozu der L2rm? a Verliert 
jemand viel, wenn er dieses Werk nicht kennen 
lernt? Den schonsten kunstlerischen Total- 
eindruck zeitigte der Beethoven gewidmete 
zweite Abend mit der Leonorenouverture C-dur, 
dem von Eugen d* Albert in prachtvollstem 
Stile gespielten Klavierkonzert Es-dur (No. 5), 
das dem freudig wiederbegruBten Meister be- 
geisterte Beifallskundgebungen eintrug, sowie 
einer einzig schonen Auffuhrung der Neunten 
mit Gertrude Foerstel, Maria Philippi und 
Paul Bender als ausgezeichneten Solisten der 
Ode, denen sich diesmal auch Paul Seidler 
loblich anschloB. Otto Wolf von Munchen hatte 
den Liederkreis „An die feme Geliebte" ab- 
gesagt, dafiir trat Tilly Hinken, stimmlich 
nicht vollig ausreichend, aber sehr artig im 
Vortrage, mit den zwei Klarchenliedern aus 
Egmont ein. Am dritten Abend horte man von 
Brahms den „Gesang der Parzen**, das Klavier- 
konzert B-dur (No. 2), mit dem d'Albert Tri- 
umpfe feierte, und die von Steinbach un- 
vergleichlich interpretierte Symphonie c-moll 
(No. 1). Dann kam Wagner zu Worte. Man 
hatte von Edith Walker viel erwarten durfen, 
aber die hier bestbekannte Kunstlerin war nicht 
in guter Verfassung, so daB sie anstatt der mit 
Orchester projektierten „Funf Gesange* nur 
deren drei mit Klavier vortrug und den Horern 
auch in der SchluBszene der „G6tterdammerung* 
nicht alles zu geben vermochte, was ihre ein- 
dringlich-groBe Kunst sonst zu spenden gewShnt 
ist. Zwischendurch schien das fur seinen Inhalt 
reichlich ausgedehnte „Parsifal tt -Vorspiel trotz 
feinster Wiedergabe gelinde zu enttauschen. 
Der Kaisermarsch bildete die SchluBnummer. 

Paul Hiller 

K6NIGSBERG i. Pr.: Mit Mahlers hier noch 
nicht gehorter Vierter Symphonie schlossen 
die Symphoniekonzerte (Dirigent Max Brode) 
ihre Saison nun doch noch ehrenvoll ab und 
schlugen zu guter Letzt von einer neuen Seite 
eine gute Brescbe fur die Kunst des in fluBerer 
Uneigenheit doch so eignen Symphonikers. 
Charlotte Uhr freilich, die zugkraftige Solistin 
des Abends, hatte man nicht aus ihrer Sphare, 
der Oper, ins w groBe Konzert" verpflanzen 
sollen, — doch sei's drum: es war Orchester- 
benefiz, und eine Zugkraft ist Frl. Uhr bei uns 
noch immer. Mit schonen Karfreitagsauf- 
fuhrungen machten auch die groBen Chor- 
vereine, Scheinpflugs „Musikalische Aka- 
demie" mit Brahms' Deutschem Requiem, 
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Brodes „Singakademie" mit der Johannes- 
Pission von Bach ihr Pensum voll. Solisten 
kamen und gingen; Lamond wiederholte seinen 
Bcsuch, diesmal allein, Schnabel gab mit 
vollen Handen aus der Fulle seiner Meister- 
schaft, setzte sich auch fur das erstaunliche 
Genie des jungen Korngold ein (E-durSonate) usf. 
Dr. Lucian Kamieriski 

LONDON: Die Hochflut von Konzerten war 
im April womoglich noch starker als in den 
vorangegangenen Monaten. Unterden Orchester- 
Recitals haben wir die des Queen's Hall 
Orchestra unter Henry Wood besonders her- 
vorzuheben. Nachgetragen sei noch seine aus- 
gezeichnete Wiedergabe von StrauB' „Symphonia 
Domestica**. Ferner haben wir Wood eine pracht- 
volle Auffuhrung von Beethovens „Neunter tt zu 
danken, in der sich der berrliche Birmingham 
Festival-Chor sehr vorteilhaft in der Themse- 
stadt einfuhrte. Der Chor leistete auch GroB- 
artiges in der Bachschen Motette „Furchtet 
Euch nicht" und in dem wundervollen „Actus 
Tragicus**. Den Hohepunkt erreichte die zun- 
dende Wiedergabe in dem Teil: „Ich hab' mein 
Sach Gott heimgestellt". Beide Bachwerke be- 
kommt man hier nur selten zu horen. Der 
Birmingham-Chor, der sich schon oft durch 
lokale Elgar-Auffuhrungen ruhmlich hervorgetan 
hat, ist zu den vollkommensten Chorvereinigungen 
des Inselreichs zu z5hlen. Im Bachschen Doppel- 
violinkonzert spielten Lady Speyer und Maurice 
Sons mit warmem Empfinden. Das letzte 
Konzert des stets abgeklarter spielenden Queen's 
Half Orchestra brachte auBerMozarts „Vier alten 
deutschen TSnzen" (von Fritz Steinbach in- 
strument iert), Beethovens „Siebenter a und 
StrauB' w Till Eulenspiegel** noch Brahms' Klavier- 
konzert No. 2 in B mit Leopold Godowsky im 
Solopart, der mit seiner reservierten und doch 
begeisterten Wiedergabe einen wohlverdienten 
Triumph davontrug. — Mit iibertriebenen 
Reklamemitteln und unter Gebrauch des 
politischen Schlagwortes ^entente cordiale" 
wurden zwei Konzerte des Colonne - Or- 
chesters aus Paris veranstaltet. Man kundigte 
dieses Ensemble als das „beste Orchester der 
Welt - an, welcher Behauptung man beim besten 
Willen unmoglich zustimmen kann, da es schon 
die Londoner Vereinigungen in mancher Be- 
ziehung uberragen. Hervorgehoben sei sein 
stellenweise blendender Glanz, der Wohlklang 
der Blasinstrumente selbst im starksten 
Fortissimo und das ausgepragte rhythmische 
Gefuhl. Dagegen kann die allerdings recht 
prizise Leitung unter Gabriel Pierne nicht 
als hinreiBend bezeichnet werden. Auch litten 
die Programme gar zu sehr unter der Lange 
und der Haufung fragmentarischer Bruchstiicke, 
die samtliche Stilarten der Franzosen zeigen 
sollten, jedoch zum Teil einen nur vagen Ein- 
druck hinterlieBen. Berlioz kam mit dem 
.Romischen Karneval* 4 , dem „Ungarischen 
Marsch** und zwei Satzen aus der „Phantastischen 
Symphonic** zu Worte, Piern6 selbst mit dem 
Vorspiel zu seinem „Kinderkreuzzug a und 
„Ramuntcho tt , Charpentier mit den „Italienischen 
lmpressionen", Dukas mit dem „Zauberlehrling tt , 
Debussy mit dem Vorspiel zum „Nachmittag 
eines Fauns'* und den „Rondes de Printemps", 
d' Indy mit der w Fervaal** - OuvertGre, Cesar 






Franck mit der symphonischen Dichtung w Le 
Chasseur Maudit", Chabrier mit w Espana a und 
Bruneau mit dem Vorspiel zu „Messidor*. 
Eine kritischere Auswahl und ein geringeres 
Durcheinanderwerfen der vielen Stilgattungen 
in den immerhin sehr interessanten Darbietungen 
w2re wunschenswert gewesen. Zu erwahnen 
sind noch Fanelli's (des jungst entdeckten Kom- 
ponisten) ^Tableaux Symphoniques 1 *, die nach 
den glanzenden Ankundigungen aus Paris hinter 
den hiesigen Erwartungen blieben. — Genannt 
sei das Recital der Amateur Orchestral 
Society wegen der eifrigen Auffuhrung der 
hier arg vernachiassigten Symphonie Goetz' in 
F unter Arthur Payne. Das interessante Werk 
hat nichts von seinen Reizen eingebuBt. Am 
gleichen Abend geigte Isolde Menges den 
Solopart des Tschaikovsky-Konzerts mit schonem 
Erfolg. — Das Wilhelm Sachse-Orchester, 
das zum groBen Teil aus Damen besteht, gab 
einen erfolgreichen Abend, der aufier Schumanns 
„Manfred"-Ouverture die in London leider nur 
selten gehorte Vierte Symphonie DvoHks brachte. 
Ernst v. Lengyel entfaltete das brillante Feuer- 
werk seiner Technik in Beethovens Klavier- 
konzert in Es. — Chorkonzerte. Die London 
Choral Society fuhrte zum ersten Male Wolf- 
Ferrari's „La Vita Nuova" auf, enttfiuschte jedoch 
damit. Der Komponist ist darin Dante's 
grandiosem Vorwurf keineswegs gewachsen. So 
glatt die Chormusik auch hinfliefit, so ruck- 
standig mutet sie in ihrem teilweise Mendels- 
sohnschen, teilweise Gounodschen Cbarakter 
an. Einen besseren Eindruck empflng man von 
den orchestralen Zwischenspielen, die in ihrer 
Instrumentation modernen EinfluB verraten und 
den spateren Wolf-Ferrari ankundigen. Darauf 
folgte die Gral-Szene aus dem w Parsifal tt . — 
Die Royal Choral Society gab in der Albert 
Hall ein grofies Coleridge-Taylor-Konzert. 
DieserIiebenswurdigeKomponist,dervorwenigen 
Monaten leider vorzeitig verschieden ist, hat 
vor Jahren, als sich England musikalisch noch 
in den Kinderschuhen befand, starken Anklang 
mit seiner dreiteiligen Kantate „Hiawatha a (nach 
Longfellow) gefunden. Angesichts der Leistungen 
Elgars, Delius' u. a. ting sein Stern in der 
letzten Zeit etwas zu verblassen an. Es ware 
jedoch undankbar, Coleridge-Taylor bei seiner 
ausgesprochenen Eigenart, seinem Melodieen- 
reichtum und der orchestralen Farbengebung 
verkleinern zu wollen. Im Exotischen liegt 
gleichzeitig seine Starke und Schwache. AuBer- 
halb des Exotischen hort seine Bedeutung auf. 
Das beweist auBer „Hiawatha a auch die von 
der Koniglichen Chorgesellschaft aufgefuhrte 
Kantate W A Tale of Old Japan** („Eine Ge- 
schichte des alten Japan* 4 ), die unter einem 
konventionellen Text leidet. Das Werk ist in- 
teressant in der Kontrastwirkung und von einer 
gewissen Pikanterie. — Die Handel-Society 
fuhrte das „Requiem** von Georg Henschel 
auf. Es datiert von 1902 und wurde zum ersten 
Male in Boston gespielt. Das Werk besteht 
aus funf durchwegs interessanten und eigen- 
artigen Teilen. Besonders eindrucksvoll und 
erfindungsreich ist das w Dies irae**. Auch die 
Soloparts sind sehr dankbar. Der Komponist 
selbst dirigiene und der Wiedergabe ist ein 
schoner Eifer nachzuruhmen. Henschel hat 
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sehr viel fur das Londoner Musikleben getan. 
— Kammermusik. Das vornehme Geloso- 
Quartett aus Paris zeigte seine vollendete, 
ausgereifte Kunst nicht allein in klassischen 
Wiedergaben (Mozart und Beethoven), sondern 
bescherte uns auch eine genuBreiche Auf- 
fuhrung von Debussy's SuBerst charakteristischem 
op. 10. Es gehort zu den berufenen Debussy- 
Ittterpreten und leistet Hervorragendes. Der 
Geiger Paul Koch an ski und der Komponist 
und Pianist Hamilton Harty vereinigten sich zu 
einer wirksamen Wiedergabe von Brahms' d-moll 
Sonate und brachten eine neue Sonate des Polen 
Karol Szymanowski, von deren drei Satzen das 
gefuhlvolle Andantino am besten wirkte. Elsie 
Swinton sang eine Gruppe von Schubertliedern 
mit Geschmack. — Solisten. Cyril Scott gab 
einen Kompositionsabend, der inn in zwei Stil- 
gattungen erscheinen HeB: in einer besonders 
chromatischen und in einer harmonisch sehr 
vagen. Die Armut seines Materials kaum durch 
die harmonischen Experimente kann wettgemacht 
werden. Der Komponist spielte selbst mebrere 
Klavierstucke, ferner brachte er ein „Pastorale tt 
fur Klavier und F15te (in letzterem zeigte Albert 
Fransella seine vollendete Kunst) und eine 
Reihe von Liedern (von MiB Jean Waterson 
und Hubert Eisdell vorgetragen) zu Gehor. 
Scott ist ein Fanatiker im Vermeiden alles 
Konventionellen, und so verfailt er in die Kon- 
Vention eines durchaus monotonen, formalisti- 
schen Stils, dem es an Gefuhl und Farbe ge- 
bricht. Das Wiederauftreten der ausgezeichneten 
Cellistin Beatrice Harrison wurde mit Freuden 
begruBt. Sie begeisterte im Andante der StrauB- 
Sonate in F-dur und besonders in Haydn-Piattis 
„Adagio ed Minuetto". Der Cellist Kolni- 
Balozky und der Pianist Howard -J ones gaben 
einen erfolgreichen Sonatenabend (Brahms F-dur 
op. 99 und Beethoven g-moll op. 5 No. 2). — 
Edith Walton erwies sich technisch in Brahms 
und Chopin als eine begabte Pianistin. Starkes 
Konnen und ernstliches Wollen ist Myra HeB 
nachzuruhmen, die eine Reihe von Bach-Pra- 
ludien und -Fugen und Brahms' f-moll Sonate 
spontan und mit vielem Geschmack vortrug. 
Vianna da Motta absolvierte einen erfolgreichen 
Bach - Beethoven - Abend. Sein Spiel ist ein 
wundervoll-klassisches, die Auffassung durchaus 
individuell, wozu eine hochentwickelte Anmut 
des Vortrags tritt, die sich vorzuglich in Beet- 
hovens Sonate in D op. 28 kundgab. Jules 
Wertheim betonte in seinen zwei Programmen 
(Liszt, Bach, Rachmaninov, Brahms) zu sehr die 
technische Note. Dagegen zeigte Susanne 
Morvay in ihren Bach-, Beethoven- und Chopin- 
Wiedergaben, daB sie sich vom rein Technischen 
emanzipiert hat und nunmehr bedeutenderen 
Hohen zustrebt. Frederic La mo nd erwies sich 
neuerdings als glanzender Beethovenspieler in 
der „Pastoral a -Sonate, wahrend er in der e-moll 
Sonate op. 90 zu sehr unterstrich. Ernest 
Schelling brachte ein Chopin-Liszt-Programm 
zu Gehor und gab auch eigene Klaviersachen 
zum besten. Ausgezeichnetes leistete Percy 
Grainger in Stucken von C6sar Franck 
und besonders in der von Kraft uberschaumen- 
den, durchaus individuellen Wiedergabe der 
Branmsschen f-moll Sonate op. 5. — Hugo Heinz 
zeigte sich als berufener lyrischer Sanger in 
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Brahms- und StrauB-Liedern. Begabung verrit 
auch Kathleen Walton, deren Caccini-Purcell- 
Schumann - Reger- Liedervortrag Hervorhebung 
verdient. Ein feinfuhliger Kunstler ist der 
BaHadensanger T. Campbell-Mc. Innes, der 
sich nicht nur in „Dichterliebe" als berufener 
Schumann - Interpret zeigte, sondern auch in 
schottischen Weisen entzuckte. Ein schones 
Konnen verriet auch die Amerikanerin Eleanor 
Hazzard Peacock (Schubert -Brahms -Wolf). 
Ein Musiker von intensivem Empfinden begegnet 
uns in Theodore Bryard. Neben einer Reihe 
neuer englischer Lieder brachte er die gedanken- 
volle Novitat des Amerikaners .Blair Fairchild 
„Funf griechische Seegebete". Aufierst genuB- 
reich verlief der Abend Elena Gerhardts 
(Nikisch am Klavier), die von ihrer Amerika- 
Tournee zuruckkam und prachtig bei Stimme 
war. Auf dem Programm stand eine Gruppe 
von Liedern Erich Wolffs (ihres fruheren Klavier- 
begleiters), dessen jungst erfolgtes Ableben 
wahrend der amerikanischen Tournee allge- 
meines Bedauern ausloste. L. Leon hard 

\4AINZ: Unter Albert Gorters nieversagender 
*** Direktion haben die diesjahrigen Symphonie- 
konzerte der stfidtischen Kapelle einen merk- 
lichen Aufschwung genommen, was schon durch 
den regeren Besuch des Publikums uberzeugend 
zum Ausdruck gelangte. Beethovens Funfte und 
Siebente Symphonie, wie die grofie Schubertsche 
in C-dur fanden durch die sorgsame Einstudierung 
und groBzugige Auffassungsweise seitens des 
Dirigenten eine ideale Wiedergabe. Von kunst- 
lerischem Interesse war die „Ouverture zu einem 
Drama" von Georg Schumann, ein in seiner 
Ausgestaltung hochmodernes Werk, das der 
Phantasie des Horers zwar weiten Spielraum 
laBt, im ubrigen aber viel gesundes Konnen und 
starkes musikalisches Empfinden verrSt. Von 
den Solisten bewahrtesich Marie Louise Debogis 
mit einem buntgemischten Programm als eine 
Sopranistin mit grofier, tragfahiger Stimme und 
leidenschaftlichem Temperament; MariaPhilippi 
brachte Mahlers Kinder-Totenlieder, in ihrer 
Art ganz einzige wunderbar innige Stimmungs- 
bilder, mit trefflichem Ausdruck zum Vortrag; 
Nicola Geisse-Winkel hatte seinen klangvollen 
Bariton bereitwillig beim Pensionsfonds-Konzert 
zur Verfugung gestellt, um mit der w Heiling a arie 
wie immerTriumphe zu feiern. Im selben Konzert 
HeB sich auch ein vielversprechender junger 
Geiger Walter Schulze-Prisca horen, dessen 
bestrickender Ton und technische Meisterschaft 
ihn als neuen Stern am Virtuosenhimmel er- 
scheinen lassen. — Mit groBem Gelingen brachte 
die Mainzer Liedertafel Haydns „Jahres- 
zeiten" zur Auffiihrung. Die Wiedergabe unter 
Otto Naumanns sachgemaBer Leitung war 
hohen Lobes wiirdig um so mehr, als auch die 
Leistungen der Solisten den Erwartungen ent- 
sprachen, und die Chore durchweg ungetrubte 
Genusse boten. Das Oratorium wurde in zwei 
darauffolgenden Volkskonzerten zu ganz 
niedrigen Preisen wiederholt, eine seit Jahren 
bestehende, nicht hoch genug zu schatzende 
Einrichtung des Vereins, der bier den weniger 
Bemittelten eine reine und edle kunstlerische 
Freude zuteil werden laBt.— Auffuhrungen der 
Kaiserin Friedrich-Stiftung. Die von der 
MainzerLiedertafel zum Andenkenan weiland 
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Kaiserin Fried rich ins Leben gerufenen Muster- 
auffuhrungen Handelscher Werke in der Chry- 
sanderschen Neubearbeitung gewinnen immer 
mebr Ansehen und Bedeutung in der musika- 
liscben Welt. Den glanzvoll verlaufenen Kon- 
zerten derjahre 1895 und 1897 folgten zum ersten- 
mal 1909 unter Kapellmeister Otto Naumanns 
Leitung weitere HSndelauffuhrungen, die in 
diesem Jahre hinsichtlich idealer Tonfulle und 
technischer Scbulung von dem 200kopfigen 
Chornoch urn ein bedeutendesuberboten wurden. 
Es waren wirkliche Festtage, die der ruhrige 
Verein seinen Gasten bot, Festtage, die dem 
Gedachtnis des Horers urn so wenigerentschwin- 
den werden, als nach jeder Seite hin ein voll- 
endetes Gelingen zu konstatieren war. In an- 
zuerkennender Weise hatte die Stadtverwaltung 
auf Anregung des Oberburgermeisters Dr. Gottel- 
mann dem Verein einen hohen Zuschuft ge- 
wahrt; sie bewies damit ein weitgehendes Ver- 
standnis fur die grofte, uber die Grenzen der 
Stadt Mainz reichende Bedeutung der Auf- 
fuhrungen, zu denen aus alien Gauen Deutsch- 
lands Vertreter der musikalischen Kreise herbei- 
geeilt waren. Im Auftrag des Kultusministeriums 
der ungarischen Regierung war ein Abgesandter 
von der Koniglichen Oper in Budapest er- 
scbienen. Der Besuch des Konzertsaals lieferte 
den Beweis, daft die Konzerte allenthalben in 
richtiger Weise eingesctuttzt werden, denn zahl- 
reich waren die Fremden vertreten. Der erste Tag 
brachte eine vortreffliche Auffuhrung von Handels 
^Israel in Agypten". Die Chore, denen hier 
bekanntlich aufterordentliche Leistungen zuge- 
mutet werden, bewaitigten die schwierige Aufgabe 
mit ebensoviel Ausdauer und Liebe, wie Sorg- 
falt und kunstlerischem Empflnden. Das Stimm- 
material erwies sich namentlich bei den Doppel- 
choren als ausgezeichnet und in seiner Wirkung 
kaum zu ubertreffen. Fast schien der gerSumige 
Konzertsaal zu klein, um die gewaltigen Ton- 
massen in sich aufzunehmen. Kapellmeister 
Naumann hatte seine ganze Energie wie sein 
anfeuerndes Temperament eingesetzt, um solch 
bedeutsame Taten zu vollbringen. Er war es 
auch, der die vorbereitenden Proben fur den 
zweiten Tag geleitet hatte, der eine Zusammen- 
stellung Bachscher Kirchenkantaten, in 
der Art, wie sie sich nach dem Vorgang von Ber- 
lin in vielen deutschen StSdten eingeburgert hat, 
brachte. Als Leiter dieser Auffuhrungen fungierte 
Siegfried Ochs. Die Auswahl aus dem reichen 
Schatz Bachscher Kantaten war so getroffen,dafi in 
jeder der funf Nummern eine andere Stimmung 
vorherrschte; dadurch wurde jeglicber Eintonig- 
keit vorgebeugt. Der Liedertafelchor zeigte sich 
seines genialen Dirigenten durchaus wurdig. 
Seine kunstlerische Disziplin und rhythmische 
Sicherheit zeitigte Steigerungen von imposanter 
Wucht. Die Begeisterung jedes einzelnen war 
unverkennbar, so daft die hochsten Ziele erreicht 
wurden. Fur die Soli hatte man an beiden 
Tagen erstklassige Vertreter gewonnen. Die 
Namen Anna Kampfert, Maria Philippi, 
Messchaert, Bender und der als BachsSnger 
wohlbekannte George A. Walter burgten im 
voraus fur einwandsfreie Kunstgenusse. Auch 
Prof. Franke (Orgel) und A. Kleinpaul 
(Cembalo) waren als trefflicbe Begleiter an ihren 
Instrumenten noch von friiher in bester Er- 
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innerung. Rechnet man dazu noch unser oft- 
bewahrtes, auf 75 Mann verstirktes stadtisches 
Orchester, so darf man wohl mit Genugtuung 
auf den pr&chtigen Verlauf dieser grofizugigen 
Veranstaltung zuruckblicken. 

Leopold Reichert 
MANNHEIM: Mit dem Musikverein brachte 
*** Felix Led ere r den „Messias a zur Auf- 
fuhrung, aber diese selbst verlief zu eintdnig 
und ohne besondere Hohepunkte. — Das hiesige 
Trio (Rehberg, Birkigt und Muller) sowie 
das Streichquartett brachten zum Schlusse 
noch erfolgreiche Novitaten. — Als tuchtige 
Kunstlerinnen erwiesen sich die Russinnen 
Clara Gabrilowitsch (Mezzosopran) und 
Eugenie Konewsky (Violine), die beide mit 
Temperament und gutem Konnen konzertierten. 

K. Eschmann 

MOSKAU: Die vorletzte Sonntags-Matinee 
(Kussewitzki) brachte die Urauffiihrung 
einer symphonischen Dichtung w Le reve a von 
A. Forter (Geiger des Orchesters) unter des 
Autors Leitung, eine sich durch reiche Er- 
findung auszeichnende Komposition in fran- 
zosischer Richtung. Die letzte Matinee schlofi 
mit Scriabin's „Extase" wirkungsvoll ab. — 
Erfolgreich spielte der hochbegabte Pianist 
J. Dobrowein Rachmaninow's Konzert No. 2. 
— Das 8. (und letzte) Symphoniekonzert 
der Kaiserlich Russischen Musikgesell- 
schaft war ein Ereignis: Bachs „Matthaus- 
Passion", von Ippolitow-Iwanow sorgfaltig 
vorbereitet, kam zum ersten Male in Ruftland 
zur Vorfuhrung und hinterliefl einen machtigen 
Eindruck. Solistisch waren beteiligt: E. Barth, 
ein herrlicher Sopran; Pauline Dobbert, deren 
schoner Alt dem Oratorienstil insbesondere gut 
liegt; W. Lipetzki war ein stilistisch vortreff- 
licher Evangelist. Ferner zeichneten sich aus: 
A. Bogdanowitsch (Tenor), W. Petrow 
(Bariton) und Saporoschetz (Baft). — Unter 
den Pianisten ragten hervor: Alexander Scria- 
bin, der eigene Kompositionen in seiner durch- 
geistigten Spielart vortrug; insbesondere fiel 
seine Siebente Sonate auf, die auf der neuen 
Harmonik seines „Prometheus" aufgebaut ist. 
Nikolaus Medtner fiihrte neue Kompositionen 
vor, die von seiner aufierordentlichen Erflndungs- 
kraft Zeugnis ablegten. Nikolaus Orlow be- 
rauscht die Zuhorerschaft jedesmal von neuem. 
Er besitzt Ernst und Tiefe; seine Interpretation 
ist von einem gluhenden Temperament getragen. 
Frau Dolenga-Grabowskai'a verfugt iiber 
durchgeistigten Vortrag und sicheres Stilgefuhl. 
Josef Hofmann bleibt der Held der Saison: 
sein 13. Auftreten ging vor gefulltem Saal und 
unter rauschendem Beifallssturm vor sich. — 
In der Geigerkunst zeichnete sich Boris Sibor 
aus, der alte Meister sowie Moderne auf seinem 
Programme hatte, die er mit spriihendem Feuer 
und schonem Ton spielte. — Eine besondere 
Erwahnung verdient das NovitStenkonzert des 
Geigers Th. Tal und der Sopranistin Olga 
Kitaewa-Tal. Der Geiger spielte „Hymne" 
von Arnold Mendelssohn, eine Regersche 
Violinsonate, ^Serenade" von StrauB, Melartins 
„E16gie", Sindings Gavotte und das „Marchen a 
von Sergei Taneiew. Die Sangerin bot Lieder 
von Wolf, Gliere, S. Taneiew und Tal. — 
Auf dem Gebiete der Kammermusik ist eine 
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herrliche Brahms -Vorfuhrung des Brahms- 
Vereins zu verzeichnen, sowie ein anderer 
Brahms-Abend von dem Verein zur Forde- 
rung der Kammermusik (Eugen Gunst). 
Hier wurde an eincm anderen Abend eine 
Cellosonate des jungen begabten Tondichters 
Mioskowski aus der Taufe gehoben. — Die 
„Beethoven-Studie a hat ihre Vorfuhrungen 
mit der Kreutzer-Sonate, op. 47, und dem Es-dur 
Trio, op. 70, glanzvoll abgeschlossen. — Der 
russische Kirchengesang erscholl in den Kon- 
zertrSumen wahrend der grofien Fastenzeit, wo- 
bei der a cappella-Chor von A. Archangelski 
durch Reinheit der Stimmfuhrung bei feiner 
Nuancierung sich insbesondere auszeichnete. — 
Im Asyl fur Arbeitslose finden alle Sonntage 
Musikvorfuhrungen statt, zu denen dessen Be- 
wohner und deren Freunde unentgeltlich zu- 
gelassen werden. Ein Ehrenburger der Stadt, 
M. Permiakow, hat dieses kulturell und sozial 
bemerkenswerte Unternehmen eingerichtet. Die 
Programme sind meist ein em Tondichter ge- 
widmet (u.a. Rimsky-Korssakow, Serow, Borodin, 
Arensky, Schumann). Die Opern „Russalka a 
von Dargomyschski und „Boris Godunow a von 
Moussorgski sind — mit Klavierbegleitung — 
daselbst erfolgreich vorgefuhrt worden. 

E. von Tidebohl 

NEW YORK: Im Anfang der soeben beendeten 
Saison hing der Himmel voller Geigen. Zu- 
erst erschien der junge Amerikaner Albert Spal- 
ding, ein echter Kunstler und sogar ein flei- 
Giger, obgleich sein Vater MillionSr ist. Dann 
kamen Zimbalist,Elman,Persinger,Ysaye, 
Kreisler, Maud Powell, die sich alle des Er- 
folges ruhmen konnen. Das Soloviolinspiel ist 
nSmlich hier in Amerika sehr beliebt. Leider 
war Kreisler kontraktlich verpflichtet, nicht allein, 
sondern nur mit dem Bostoner Orchester zu 
spielen; er kommt aber fur die ganze nachste 
Saison wieder. Ysaye wurde sehr oft gehort, 
und nie hat er besser gespielt als jetzt. Einmal 
erschien er zusammen mit Godowsky; natur- 
lich wurde die Kreutzersonate gespielt — an- 
dere Sonaten kennen die Kunstler scheint's nicht. 
— Aufier Godowsky, dessen Technik wieder alles 
in Erstaunen setzte, horten wir Max Pauer, 
Gottfried Gals ton, LhSvinne, Ganz, Tina 
Lerner, Germaine Schnitzer, Fannie Bloom- 
field-Zeisler (die „Sarah Bernhardt des Kla- 
viers*), Xaver Scharwenka und viele andere, 
unter denen besonders der Amerikaner Ernst 
Schelling hervorragte, der vier Recitals gab, 
in denen er es sich zur Hauptaufgabe machte, 
Granados, den »spanischen Chopin", einen 
wirklich originellen und geistreichen Kom- 
ponisten, hier einzufuhren. — Von Sangerinnen 
wurde Julia Culp zum erstenmal gehort; sie 
kommt nachstes Jahr wieder. Auch Elena Ger- 
hardt wurde wieder gehort. Marcella Sem- 
brich, trefflich bei Stimme, fiillte Carnegie-Hall 
dreimal gestopft voll. Als Koloratursangerin hat 
Frieda Hem pel sie nicht aus der Gunst des 
Publikums verdrangt. Maggie Teyte, Lillian 
Nordica, Edmond Clement (der franzosische 
Mustertenor) und Titta Ruffo wurden auch im 
Konzertsaal gehort. Ruffo imponierte mehr durch 
die Wucht seiner Stimme als durch seine Kunst; 
das Umgekehrte ist bei Clement der Fall. — 
Von Kammermusiken ist nichts Neues zu be- 

O 



richten. Das Kneisel-Quartett, die Flonza- 
leys, und das Barrfcre-Ensemble (BISser) 
erfreuen sich der iiblichen Popularity. — Von 
Orchestern liefern The Peope's Symphony, 
Volpes und das Russische Orchester haupt- 
sachlich leichte Ware. Das Symphony Orchestra 
von Walter Dam rosch hat sich schon zweimal 
in eine kleinere Halle gefluchtet, diesmal in die 
Aeolian Hall, die eigentlich nur fur Virtuosen- 
konzerte und Kammermusik bestimmt ist — fur 
welchen Zweck wir sie notwendig braucbten, 
nachdem Mendelssohn Hall zuerst an ein Kino 
vermietet und dann als Geschaftshaus umgebaut 
wurde. Fur erstklassige Orchesterauffubrungen 
sind wir jetzt auf die Besuche der Bostoner 
und auf die Philharmonischen Konzerte, diealler- 
dings sehr hauflg stattfinden, angewiesen. Unter 
Josef S trans ky hat sich das Philharmonische 
Orchester auffallend verbessert; es ist jetzt im 
ganzen dem Bostoner ebenburtig, im Blech 
sogar uberlegen, wie man in Boston selbst an- 
erkennt — denn unser Orchester geht ofters auf 
Reisen und wird nachstes Jahr sogar in San 
Franzisko konzertieren. Unter Stransky spielt 
unser erstes Orchester mit vielem Schwung, und 
es kommt oft vor, daft alle Musiker aufstehen 
mussen, um sich fur den Applaus mit dem 
Dirigenten zu bedanken. Auch die geschickt 
gewahlten Programme haben zu Stranskys 
Popularitat beigetragen. Von den Novitaten 
bat Korngolds Ouverture zu einer Komodie am 
besten gefallen. Alexander Ritters „01afs Hoch- 
zeitstanz tf , Weingartners w Lustige Ouverture* 
und Bruckners Sechste Symphonic wurden gleich- 
falls zum erstenmal hier aufgefuhrt. — Neu war 
auch die ^Deutsche Messe* von Otto Taub- 
mann; sie wurde von der Oratorio Society 
aufgefuhrt, die unter ihrem neuen Dirigenten 
Louis Kommenich (an Stelle von Frank Dam- 
rosch) wie verjungt erschien. Sie wurde vor 
40 Jahren von Leopold Damrosch begrundet 
und war seither quasi ein Familienbesitz. An- 
drew Carnegie bleibt deren President. 

Henry T. Finck 
DARIS: Die Soci6t£ Nationale blickt auf 
* eine glanzende Vergangenheit von nahezu 
vierzig Jahren zuruck, denn sie bat fur sehr 
viele moderne Tonsetzer, die es seither weit 
gebracht haben, als VersuchsstStte gedient. Um 
so mehr ist es zu bedauern, dafi sie diesmal 
drei Klavierstucke des als Hanswurst bekannten 
Dilettanten Erik Satie bei sich aufnahm, ob- 
schon sie den abschreckenden Titel trugen 
„V6ritables Preludes flasques (pour un chien)". 
Der sehr geschStzte Klavierspieler Vines wurde 
mit der Ausfuhrung betraut, und so wurde auf 
dem Klavier zuerst eine ernste Zurecbtweisupg 
an den Hund, dann das Alleinsein des Hundes 
im Hause und endlich das Spiel des Hundes 
wiedergegeben. Das Publikum ging auf den 
Scherz ein, und zwar zum Schaden der ernsten 
Komponisten, die das ubrige Programm be- 
stritten. Vielleicht fand es auch, daft diese 
„scblaffen Praludien**, die wenigstens das Ver- 
dienst der Kurze haben, doch ein gewisses Re- 
lief haben. Kurz, diese unbedeutenden Stuckchen 
wurden rasend beklatscht und muflten je zwei- 
mal gespielt werden. Dabei gilt das geladene 
Publikum der Soci6t6 Nationale als das musik- 
verstandigste, das man in Paris finden kann! 
Original from 
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Danach mag man die andern beurteilen. Selbst 
die neuesten Praludien des beliebten Debussy 
fielen neben denjenigen von Erik Satie ganz ab. 
Es kann freilich nicht geleugnet werden, daft 
die Schlaffheit, die sich Satie zuschreibt, sich aucb 
in diesen neuen Praludien Debussy's fast noch 
eber nachweisen laBt. — Das neue Opern- 
haus Astrucs, das sich das Theater der Champs 
£lys£es nennt, dient auch als Konzertsaal. Den 
Anfang machte hier, wie es sich gebfihrt, ein rein 
franzosiscbes Konzert. Es war Astruc sogar 
gelungen, ffinf Iebende Tonsetzer, Saint-Saens, 
Faur6, Vincent d'Indy, Debussy und Paul 
Dukas zusammenzubringen, urn ihre Werke 
selbst zu dirigieren. Als wirklicher Orchester- 
leiter erwies sich freilich bei dieser Gelegen- 
heit bloft Paul Dukas, der seinen wohlbekannten 
„Zauberlehrling a vorffihrte. Die Lebenden wurden 
nur von zwei Toten begleitet, nimlich vonLalo 
und Chabrier, und ihnen widmete sich der 
Leiter dieser neuen Konzerte, Inghelbrecht, 
mit so viel Geschick, daft sie fast ebensoviel 
Beifall davontrugen wie die Lebenden. Nach 
dieser Verneigung vor der einheimischen Kunst 
schlug dann aber das neue Konzertunternehmen 
den gleichen Weg ein wie das Opernunternehmen, 
neben dem es herlauft. Wie auf Berlioz* „Ben- 
venuto* Webers „Freischfitz tf , so folgte auf das 
franzosische Konzert ein auf vier Konzerte be- 
rechnetes Festival Beethoven unter der 
Leitung Weingartners. Das erste dieser Beet- 
hovenkonzerte verlief aufierst glanzend. Lilli 
Lehmann fand noch einmal ihren alten Er- 
folg in der Arie „Ah perfido!" und in den 
Egmontliedern, und Weingartner lielX die Eroica 
und die Ouverture Zur Weihe des Hauses in 
vollendeter Ausgestaltung horen. — Neben den 
groften Sonntagskonzerten haben sich auch die 
Samstagskonzerte von Hasselmans, die 
spater ebenfalls am Sonntag stattfanden, immer 
mehr eingebfirgert. Das 3. Konzert bot eine 
vortrefflicbe Ausffihrung der Symphonie von 
C6sar Franck, der Marche Joyeuse von Chabrier, 
der Marcbenbilder von Ravel „Ma mere POye" 
und dazu kamen einige gutgewfinlte altitalienische 
Gesangsstficke im unvergleichlichen Vortrage 
der Frau Ida Isori. Ein Verdienst von Hassel- 
mans war es ferner, die Erste Symphonie des 
fruhverstorbenen Russen Kalinnikow zur Auf- 
ffibrung zu bringen. Kleinere Neuheiten, die 
gut aufgenommen wurden, waren auch eine 
romantische Cavatine fur Cello von Paul Hille- 
macher, zwei Lieder aus den Chansons des 
Gueux von Jean Richepin, die Louis V u i 1 1 e m i n 
recht charakteristisch vertont hat und der Bariton 
Carbelly mit viel Empfindung vortrug, die 
kleine, aber nicht unangenehme Suite von Louis 
Aubert und das pittoreske Nachtstfick von 
Silvio Lazzari. — Die weitaus beste Neuheit des 
Konzertwinters bildeten aber wohl die bei 
Lamoureux - Chevillard gespielten drei 
Orchesterstucke, die Albert Roussel ^vo- 
cations" genannt hat und die ohne sklavische 
Anlehnung an irgendwelche Lokalmusik Bilder 
aus Indien darstellen. „G6tter im Schatten", 
„Die rosige Stadt", „Am Ufer des heiligen 
Flusses" sind die Einzeltitel. Die Einheitlich- 
keit und Fortentwickelung des musikalischen 
Gedankens wird hier ausnahmsweise nicht durch 
die Bizarrerie der Orchestrierung gestort. Der 
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Mittelsatz, der an die Rosenstadt Delhi erinnern 
soil, ist vielleicht noch wertvoller, als die beiden 
andern. — Die HSndelgesellschaft hat fur 
Paris eine Neuheit entdeckt, die schon 170 Jahre 
alt ist, namlich das groftartig angelegte Dettinger 
Tedeum. Dieses beruhmte Werk ist wohl 
nur deswegen in Paris so lange unbekannt 
geblieben, weil es zur Feier eines Sieges der 
Englander iiber die Franzosen geschaffen 
worden ist. Vielleicht hat das „herzliche Ein- 
verstandnis" dem Werke den Weg geebnet. — 
Zahlreich, wie fiblich, waren die Pianistenkon- 
zerte im Monat April, obschon das zahlende 
Publikum selbst fur die Besten wenig empfang- 
lich ist, und es dem geladenen Publikum uber- 
laBt, den verdienten Beifall zu spenden. Die 
Mode entscheidet hier oft mehr als das Ver- 
dienst. Sie halt noch immer an Sauer fest 
und interessiert sich sehr fur Back h aus. Sie 
trifft damit fibrigens keine schlechte Wahl. — 
Ein willkommener Besuch war auch wieder der- 
jenige des Pianisten Paul Goldschmidt, der 
zuerst im Konzert Colonne das Es-dur Konzert 
Beethovens und die Phantasie von Liszt fiber 
das Dies irae spielte und dann in zwei eigenen 
Konzerten Werke von Beethoven, Schubert, 
Mendelssohn, Schumann, Brahms und Chopin 
vortrug. Besonders hervorzuheben ist, dafi er 
nach der g-moll Sonate von Schumann, die sonst 
als trocken und undankbar gilt, viermal hervor- 
gerufen wurde. — Zu nennen sind ferner als 
Pianisten: Wertheim, Gabrilowitsch, 
Singe ry, Frfiulein Guiomar-Novaes, 
Gares und Jean Morpain. Unter den Geigern 
ist Kreisler in Paris noch immer der belieb- 
teste Kunstler. Neben ihm sind zu erwahnen: 
Barozzi, Durosoir, der drei Konzerte gab, 
Debroux, Enesco, der mit Goldschmidt zu- 
sammen klassische Sonaten spielte, und Andr6 
Pascal. — Gelungene Gesangskonzerte ver- 
anstalteten Julia Hostater, die Schweizerin 
Helene Lu qui ens und die Englanderin Kath- 
leen Vierke. Felix Vogt 
POSEN: Die Posener Orchester- Ver- 
einigung brachte unter Leitung von Arthur 
S a ft Mahlers Zweite Symphonie unter Mitwirkung 
unseres Bachvereins in ausgezeichneter Wieder- 
gabe. Paul Geisler gab in zwei Konzerten 
neben Beethovens Pastorale und dem von Alfred 
Co rtot brillant gespielten a-moll Klavierkonzert 
Saint-Saens' funf „Episoden fur Orchester", eine 
Folge von symphonischen Dichtungen, ton- 
malerische Ausfuhrungen Heinescher Verse und 
Stimmungsbilder zur w Klassischen Walpurgis- 
nacht". Ferner brachte er noch die erste Folge 
seiner symphonischen Fresken„Aus meiner Leip- 
ziger Scholarenzeit" (F-dur) zur Erstauffuhrung, 
diedasLebenfahrenderSchulerinvier,durchKern- 
worte gezeichneten Charakterbildern schildern. 
WShrend die Episoden eine FortfuhrungLisztscher 
Grundsatze darstellen, gibt Geisler in den Fresken 
seinem Sinn fur Melodik und Rhythmus Raum 
zur Entfaltung. — Prof. C. R. Hennig gab als 
letztes der von ihm weit fiber 40 Jahre geleiteten 
Oratorienkonzerte „Ruth" von Georg Schumann. 
Ein in letzter Zeit ffihlbar gewordenes Leiden 
zwang den um das Musikleben Posens hoch- 
verdientenGrfinderdesHennigschen Gesang- 
vereins, sich von der Leitung der Konzerte 
zurfickzuziehen. Musikdirektor Fr. Gambke, 
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der Dirigent des Lehrergesangvereins, ubernimmt 
die Oratorienkonzerte. — Der Bachverein 
(Dirigent Pastor Greulich) brachte, wie all- 
jahrlich, am Karfreitag die Matthauspassion. — 
Lamond gab einen Beethoven Abend, van Rooy 
einen Liederabend, der „Verein junger Kaufleute" 
einen Wagner Abend mit Erna Denera, Walther 
Kirchhoff und Walter Soomer. — Richard 
Wagner-Feier (17. bis 19. Mai). Der Bacb- 
V ere in gab mit einer Bach gewidmeten Vorfeier 
den Auftakt. Unter Karl G re u 1 i c h s Leitung und 
Mitwirkung des Sy mphonief Orchesters kamen 
die Weihnachts- und Pflngstkantaten (Solisten: 
Agnes Leydhecker und Hermann Weifien- 
born), die Suite D-dur, das E-dur Violinkonzert 
und die Chaconne (Petschnikoff), sowie die 
F-dur Tokkata (Otto Becker) zur besten 
Geltung. In einer Matinee brachte Paul Geisler 
mit der Orchestervereinigung Orchester- 
werke Wagners: Faustouverture, Rheinfahrt und 
Trauermusik aus der„G6tterdammerung a , Meister- 
singervorspielundKaisermarschglanzendzurAuf- 
fuhrung. Das Abendkonzert gait Bruchstucken 
aus dem „Parsifal a . Fritz Gambke gab mit 
dem Hennigschen Gesangverein, dem 
Lehrergesangverein, der Orchestervereini- 
gung und einem Knabenchor die Chore, das 
Vorspiel und den Karfreitagszauber vollendet 
wieder, Corfi eld-Mercer (Parsifal), Wei Ben - 
born (Gurnemanz), Hans Hielscher(Amfortas) 
sangen mit Warme ihre Solosatze. Den Aus- 
klang gab eine glanzende „Walkure tt -Auffub- 
rung im Stadttheater mit Kraus, Knupfer, 
Bischoff und Melanie Kurt von der Berliner 
Hofoper, Emmy Zimmermann und Eduard 
Morike (als Dirigent) vom Charlottenburger 
Opernhause. — Im weitesten Umfange hatte 
sich die Biirgerschaft daran beteiligt, die Wagner- | 
Feier zu einem groBzugigen Musikfeste aus- j 
zugestalten. Damit ist hoffentlich der Grund ] 
gelegt zu sp&terem Zusammenwirken aller , 
Chorvereine und Orchester, zur regelmaBigen 
Wiederkehr solcher Musikfeste, die unser Osten 
fast gar nicht kennt. August Huch 

CT. PETERSBURG: Im letzten allgemein zu- 
^ ganglichen Siloti-Konzert bewunderte man 
Ir6na Michelson-Miklascbewskaja in Re- 
gers Klavierkonzert, als Novitat geboten. Ganz 
eindruckslos verlief das 1. Russische Sym- 
phoniekonzert (gegr. von Beljaew). Wassi- 
lenko aus Moskau brachte seine g-moll Sym- 
phonie, deren einzelne Sfitze durch ihre Langen 
ermudend wirkten. Geradezu unangenehm 
klangen „Phantastische Miniaturen" von Bagri- 
n o w s k i , die sich durch unertragliche Harmonieen 
auszeichnen. Den einzigen Genuli brachte 
Rimsky-Korssakow's „Marchen tt , sowie dessen 
Trio fur drei Frauenstimmen (die Damen II j in a, 
Markowitch und Tscherkasskaja), Chor 
(Archangelski) und Orchester. Interessanter 
verlief das 2. Beljaew-Konzert, das von Alexander 
Glazounow dirigiert wurde. Des Meisters 
Klavierkonzert wird nie seine Wirkung verfehlen, 
wenn es so glanzend gespielt wird wie von 
Esther Tschernetzkaja, ebenso diirften die 
Variationen fur Violine mit Orchester fiber ein 
finnisches Thema von A.Winkler Repertoirestuck 
grofier Geiger werden; Miron Poljakin eroberte 
sich mit ihnen den Adelssaal. Kalafati's Erste 
Symphonie ist ein von Tschaikowsky stark be- 



D::-l 



I .-■ 1. 



einfluBtes Werk, das wenig Interesse zu erregen 
vermochte. Eine sehr freundliche Aufnahme 
fand N. Kasanli's Orchesterphantasie „Villa am 
Meer" (nach dem Bilde von Bocklin). Den SchluB 
des Abends bildeten originelle „Kleinrussische 
Bilder u von A. Solatarew und ein Ochester- 
praludium von Shitomirski. Mit sichtlicher 
Sorgfalt hatte Georg Schn6evoigt, der Leiter 
des 3. Beljaew - Konzerts, Scriabin's „Divin 
Poeme* einstudiert; auBerdem erfreute uns der 
beliebte Gastdirigent durch Vorfuhrung von 
Liadow's „Aus der Apokalypse" und Glazounow's 
w Durch Nacht zum Licht tt . Maria Briand sang 
Rimsky-Korssakow und drei Rautendeleinlieder 
von Julia WeiBberg; die anwesende Kompo- 
nistin wurde gebQhrend herzlich gefeiert. — Im 
200. unentgeltlichen Scheremetew-Konzert 
wurde der dritte Akt aus „Parsifal a aufgefuhrt. 
Unter endlosem Jubel betrat der Graf das Podium 
und dirigierte selbst ganz brav. Im 201. Konzert 
war Nicolaus Orlow dem Klavierkonzert von 
Balakirew ein hervorragender Interpret. Zum 
Gedachtnis an den 100. Geburtstag Dargo- 
myshsJci's veranstaltete die Kaiserlich 
Russische Musi kgesellschaft ein Fest- 
konzert, dessen Programm Werke des Meisters 
gewidmet waren. Der franzosische Pianist 
Adolphe B orchard spielte auf Initiative des 
Chefs des Hoforchesters Baron Stackelberg an 
funf Abenden zehn Konzerte und andere Werke 
mit Orchesterbegleitung. Dem hochbegabten, 
feinempfindenden Kunstler gelangen die Werke 
franzosischer Meister am besten; dem Es-dur 
Konzert von Beethoven konnte er nicht gerecht 
werden. Hugo Wahrlich begleitete alle Kon- 
zerte und brachte noch beruhmte Orchester- 
kompositionen kunstlerisch zum Vortrag. — Die 
vom St. Petri-Gesangverein ersehnte Auf- 
fuhrung der Szenen aus Goethes „Faust* mit 
Robert Schumanns Musik hat unter Arthur 
Wulffius* Leitung groBen Erfolg gehabt; ebenso 
bot auch Mendelssohns „Paulus a vom St. Petri- 
Kirchenchor mit Dr. Wissig als Leiter einen 
ungetrubten Genufi. — Einen sehr hoffnungs- 
vollen Eindruck machte das ungemein klar 
formende Spiel der jugendlichen Pianistin Fanny 
Weiland. Der Geiger Aldo Antonietti be- 
reitete seiner hochst sparlichen Zuhorerschaft 
groBen GenuB. — Am Ende der Saison lassen sich 
einheimische Virtuosen horen; besondere Auf- 
merksamkeit wurde den Konzerten der jungsten 
Vertreter der beruhmten Auerschen Schule ge- 
schenkt. Man staunte uber die fabelbafte Technik 
der 15jahrigen Caecilie Hansen; M. Poljakin, 
eben erst den Wunderkinderschuhen entwachsen, 
kann schon jetzt als einer der besten zeit- 
genossischen Geiger angesehen werden, und 
was konnte man noch uber den gottbegnadeten 
kleinen Jascha Heifetz sagen? Die Pianisten 
Wladimir Drosdow und Alexander Borowsky 
erfreuen sich stets einer nicht genngen Anhfinger- 
schaft; die Geschwister Stember zeigten in 
ihrem alljahrlich stattfindenden Klavierabend, 
daB sie auf ihren Lorbeeren nicht ruhen. Der 
kleine Pianist Sascha Dubjanski spielte ein 
Riesenprogramm aus funf Abteilungen, zum 
SchluB das a-moll Konzert Griegs sehr talentvoll. 
Irene Eneri machte auch in einem Kammer- 
musik-Abend mit dem Cellisten Eugen M a 1 m g re n 
einen musikalisch soliden Eindruck; dasselbe liBt 
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sich auch von Alfred Mero witch (Klavier) und 
Josef Mai kin (Cello) sagen. Gemeinschaftlich 
konzertierten noch der Konzertmeister der Hof- 
oper Walter und der Pianist S. Maykapar. 
Sina Gramatsch ikowa ist bewunderungs- 
wurdig; die junge Dame singt, geigt und spielt 
Klavier gleich vortrefflich. Emil Frey hatte, 
dank seiner hervorragenden Begabung, ein 
beifallsfreudiges Publikum. Josef Hofmann gab 
am 1. April sein 18. („letztes") Konzert. Ein 
Kritiker erkannte den Aprilscherz, denn nach 
einigen Tagen folgten noch Abschiedskonzerte 
mit Orchester. Hofmann spielte also 20mal 
im fiberffillten Riesensaal des Adelsklubs, etwas 
in der Geschichte des Konzertlebens bisher 
wohl noch nicht dagewesenes. 

Bernhard Wendel 
CTRASSBURG: Die Passionszeit brachte zwei 
^ groBere Chorkonzerte unter Leitung von Prof. 
Munch. Vom stadtischen Chor horte man 
Mozarts c-moll Messe, deren Ausgrabung ich 
als ziemlich uberflussig bezeichnen muC: das 
Werk verleugnet nirgends den weltlich opern- 
haften Stil seines Autors, dem es nicht darauf 
ankommt, das „Credo a im Orchester durch das 
Motiv „Keine Ruh bei Tag und Nacht" begleiten 
zu lassen! Die Satze sind ferner mit wenigen 
Ausnahmen so kurz, daB schon deshalb keine 
weihevolle Stimmung aufkommen kann; das 
w lncarnatus est" ist in eine Coloraturarie a la 
Zerbinetta verwandelt usw. — kurzum, auch die 
gute Auffuhrung mit den schonen Sopranen von 
Frau Stronck und Tilia Hill (unzureichend 
war der Tenor Baldszun) konnte fiber die 
ScbwSche des Werkes nicht hinweghelfen. — 
Wie anders wirkte dagegen wiederum Bachs 
Johannespassion (trotz einiger Zopfe), vom Wil- 
helmerchor anerkennenswert aufgeffihrt,wobei 
Hofm filler als Evangelist und der Alt von Frl. 
Leydhecker (undeutliche Aussprache!) hervor- 
zuheben sind. Einen Hohepunkt aber bedeutete 
die Reproduktion von Wolf- Ferraris blfihend 
schoner, Bachsche Anklange mit modernem Stil 
glficklich vereinigender „Vita nuova", um die sich 
unter Frodls Leitung vor allem der Frauen- 
chor und Mannergesangverein, solistisch 
Fr. v. Conta und Sidney Biden verdient 
machten. Die gleiche Sangerin (hoher Sopran) 
war auch in dem Karfreitagskonzert unseres 
trefflichen Organisten Rupp, neben dem ange- 
nehmen BaQ des Herrn Gobel, zu horen ge- 
wesen. Klassische Programme brachten zwei 
Volkskonzerte des stadtischen Orchesters, 
wobei Pfitzner sich an Beethovens c-moll Trio 
als Pianist auszeichnete (neben dem Cellisten 
Mawet und dem Geiger Grevesmfihl, der 
auch Mendelssohns Konzert mit viel Feinheit 
vorgetragen hatte). Im Konzert des Emeriten- 
Vereins konnte der Konservatorist Wiltberger 
mit einer achtbaren Violin-Sonate freundlichen 
Erfolg ernten, desgleichen derhiesige Komponist 
Erb mit einer Suite fur Klavier und Geige, 
sowie Frl. Damm als Sangerin (voller Sopran). 
Der Orchesterverein Philharmonie (Dirigent 
Riff) zollte einigen einheimischen Tonsetzern 
seinen Tribut, mit einer nicht sonderlich cha- 
rakteristischen „Sappho" von A. Born und einer 
gehaltvolleren Orchestersuite w Moyen age" von 
Boellmann. Ein zweiter Orchesterverein (Frodl) 
trug Beethovens Siebente mit gutem Schwunge 
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vor, wahrend eine Pianistin Lawaczek aus 
Wiesbaden die Mittelmafiigkeit nicht fiberschritt. 
— Mancherlei sonstigen Vereinskonzerten kommt 
nur lokale Bedeutung zu; immerhin ist das 
Streben nach veredelteren Programmen und 
kfinstlerischer Ausffihrung gegen fruhere Zeitea 
lobend anzuerkennen. — Das IV. ElsaB-Loth- 
ringischeMusikfest (31.Maibis2.Juni). Nach- 
dem seitdem letztenStrafiburgerMusikfest (Schu- 
mann-Feier) drei Jahre verflossen sind, fand urn 
die Juniwende 1913 aufs neue hier ein solches, 
diesmal keine leitende Grundidee tragendes Fest 
statt, wozu wir ja in einem musikfreudigen 
Publikum, dem prSchtigen Konzert- (Sangerhaus-) 
Saale und dem vorzuglichen Stadtischen Orchester 
(durch Darmstadter und hiesige Krafte auf etwa 
120 Musiker verdoppelt) die gfinstigsten Voraus- 
setzungen aufzuweisen haben. Der erste der 
drei Abende stand unter der Direktion Max 
Regers und bot als interessanteste Nummer 
dessen „Hiller-Variationen a , ein Werk, das, 
dem Charakter des „heiteren tt Themas getreu, 
zum Teil sich in humoristischen Wendungen 
ergeht, die wie die ungemein geistreiche, nur 
zu lange Schlufifuge, auch seine Hohepunkfe 
bilden,wahrend die ernsteren,getrageneren Stellen 
infolge ihrergegenseitigen Ahnlichkeit und der 
bekannten Regerschen Dickflfissigkeit des Satzes 
etwas monoton und ermfidend wirken. Solistisch 
trat Fritz K r e i s 1 e r mit einer prachtvollen 
Wiedergabe des Beethovenschen Violinkonzerts 
auf den Plan, sowie Alfred Kase, der stimm- 
gewaltige Leipziger Bariton, mit der musik- 
dramatisch bedeutungsvollen Szene des Agamem- 
non aus Glucks „Aulis-Iphigenie". Den orche- 
stralen SchluC bildete eine groQzugige Wieder- 
gabe von Brahms' Dritter (F-dur-) Symphonie 
die mir aber doch wieder den Eindruck erneuerte, 
dali selbst unsere sogenannten Brahms-Spezia- 
listen von heute der edlen Abgekiartheit und 
Ausdrucksreserve des Meisters gegenfiber ein 
zu unruhiges Tempo und zu schroffe Akzentuie- 
rung anschlagen. Einzig der zweite Festabend 
am Sonntag den 1. Juni trug ein # mehr einheit- 
liches Antlitz, indem er einen Uberblick fiber 
die moderne franzosiscbe Musik geben sollte* 
Unter der sympathischen und gemessenen Lei- 
tung von Vincent d'Indy kamen sieben neuere 
Autoren romanischen Stils zu Worte: zunachst 
der altere Lalo mit einer dreisatzigen gefalligen 
Orchester-Suite w Namouna", dann C£sar Franck 
mit einigen seiner Epigonen. Von ersterem horte 
man das dreisatzige w Oratorium a Psyche, in 
dem der Chor dankbarer behandelt ist, als das 
viel zu breit ausholende und langatmig werdende 
Orchester. P. de Br^ville war mit einer Arie 
aus dem lyrischen Drama w Eros vainqueur" ver- 
treten (um die Sologesange des Abends machte 
sich der schone, voile Sopran der Frau Croiza- 
Paris verdient), und ein weiterer Franck-Schfiler, 
Guy Ropartz aus Nancy dirigierte selbst zwei recht 
weltschmerzlich geratene Orchestersatze aus 
seiner Oper „Le Pays'* und ein Lied ebensolcher 
Richtung (La fleur d'or). Etwas lebendigere Zuge 
wies ein Orchesterlied von H. Duparc auf. Der 
franzosische Wagnerianismus war vertreten durck 
d'Indy selbst, der seine dreisitzige symphonische 
Dichtung„Jour d^t6 k la Montagne"(Aurore, Jour, 
Soir), ein ganz im leitmotivisch-tonmalerischen 
Stil angelegtes Werk vorffihrte, und durch dea 
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schon mehr nach R. StrauB heruberschillernden i zum Vortrag gewfihlt, wahrend das Publikum 
P. Ducas mit seinem stets effektvollen (auch wohl etwas bedeutsameres erwartet hatte und 
in Deutschland bekannten) Orchesterscherz „Der deshalb nicht so recht in die zu erwarten ge- 
Zauberlehrling a (nachdemGoetheschenGedichte). wesene Begeisterung geriet, noch weniger aller- 
Den Gipfel des Festes bildete derdritte Abend, dings nach den mehr in den Salon gehdrenden 



den unser hiesiger Musikchef Hans Pfitzner 
in seiner eindringlichen Weise leitete. Er be- 
gann mit dem Vorspiel und der zweiten H31fte 
Tom ersten Akt „Parsifal a einschlielilich der 
Titurel- und Amfortas-Szenen (von W. Wissiak, 
hiesigem Opernbassisten, und A. Kase mit 
dramatischer Grofte gesungen); Orchester und 
der (stadtische) Chor, von Knaben unterstutzt, 
leisteten unter Pfltzners Siabe GroBartiges. Moriz 
Rosenthal batte sich das sauber und gefallig 
gearbeitete,auch derVirtuositatRaum verstattende 
Klavierkonzert b-mol von Xaver Scharwenka 



Solostucken : fetude von Bortkiewicz und Papillons 
von Rosenthal; der Liszt'sche Mephisto-Walzer 
litt an Wirkung durch das zur Unklarheit fuhrende 
rasende Tempo des Hauptsatzes. Eine Zugabe 
wufite der auf alle Ffille als Virtuos glanzende 
Pianist dennoch zu erspielen. Das Programm 
enthielt noch drei Orchestersatze aus Pfitzners 
romantisch-kongenialer Musik zu Kleists „Kat- 
chen von Heilbronn* und fand seinen eindrucks- 
vollen Ausklang in einer hinreifienden Inter- 
pretation der Beethovenschen „Eroica** durch 
Pfitzner. Dr. Gustav Altmann 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Zum Gedenkartikel Georg Richard Kruses gehort das PprtrSt von August Conradi, fur 
das uns eine alte Photographic als Vorlage diente. 
Am 5.Juni wurde in Berlin das von Adolf von Hildebrand geschaffene Denkmal 
fur Joseph Joachim enthullt. Es hat in der Vorhalle des Konzertsaals der Koniglichen 
Akademischen Hochschule fur Musik seinen Platz gefunden. In einem medaillonfSrmigen 
Ausschnitt der Wand steht die Buste des Meisters. Darunter, links und rechts, sitzen auf niedrigen 
Postamenten, zu denen ein paar Stufen fuhren, weibliche Idealgestalten als Allegorieen der Musik. 
Eine Marmortafel trSgt die Inschrift: Joseph Joachim zum Andenken. 

Bei einer kurzlich stattgefundenen Versteigerung der Firma G. G. Boerner in Leipzig kam 
eine Seltenheit ersten Ranges zur Auktion: ein Exemplar von Beethovens erstem gedruckten 
Werk in der Originalausgabe. Es sind die von Beethoven im Jahre 1783 dem Kurfursten 
von Koln gewidmeten „Drei Sonaten furs Klavier", von denen wir den Titel in Faksimile 
wiedergeben. Beethoven hat bekanntlich die spateren Trios (1795) mit op. 1 bezeichnet, in 
Wirklichkeit stellen aber die drei Sonaten seine erste Publikation dar. 

Ober den Wagner-DenkmSlern scheint ein Unstern zu walten. Das Eberleinsche 
Monument im Berliner Tiergarten ist wegen seiner ublen Theatralik gebuhrend gekennzeichnet. 
^enn auch das neue Denkmal von Heinrich WaderS, das vor dem Prinzregenten-Theater in 
Munchen am 21. Mai enthullt wurde, sich von den Eberleinschen Gewaltsamkeiten frei halt, 
technische Brillanz mit wurdevoller Vornehmheit vereint, so ist doch das Haupt des Meisters 
nicht frei und strahlend genug; es wirkt zu gedruckt, um als vorbildliches Werk Geltung zu 
gewinnen. Auch die beiden Bus ten, die der Jahrhundertfeier zu verdanken sind, kranken an 
mancherlei: Die in der Walhalla zu Regensburg aufgestellte, von Bernhard Bleeker in Munchen 
modellierte Buste betont zwar eine energievolle Haltung, und die von Jenny von Bary stammende, 
dem Stadttheater in Magdeburg gestiftete Arbeit zeigt edelgeformte Zuge und milde Ruhe — 
beiden Werken aber fehlen jene Merkmale, die ihnen wirkliche Bedeutung verleihen. Warten wir 
auf Max Klinger und sein fur Leipzig bestimmtes Monument! 

Jeder Kenner von Brahms' Leben weifi, wer Agathe von Siebold ist, doch wird nur 
sehr wenigen ein Bild dieser Dame bekannt geworden sein. Sie war die einzige Frau, die Brahms 
geliebt hat, um deretwillen er darauf verzichtete, eine Ehe einzugehen. Die aus Gottingen 
stammende Dame hat Brahms 1860 am Lippeschen Hof kennen gelernt; eine tiefe Leidenschaft 
faBte den jungen Kunstler, doch machten aufiere Umstande eine Heirat unmoglich. Einzelheiten 
fiber diese Episode in Brahms' Leben kann man in der J. A. Fuller-Maitland'scben Biographie 
nachlesen. Julius Otto Grimm, dessen Briefwechsel mit seinem Freunde jetzt vorliegt, war 
seit 1853 mit Brahms bekannt. Er wirkte in Gottingen, wo Agathe von Siebold lebte, als Musik- 
direktor und stand zu der von dem Meister verehrten Dame in freundschaftlichen Beziehungen. 
Von ihr handelt denn auch ein gewichtiger Teil der gemeinsamen Korrespondenzen. 
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FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 

AUS DEN ERINNERUNGEN DES 
GENERALLEUTNANTS KARL EMIL VON WEBERN 

MITGETEILT VON OBERST EMIL VON WEBERN IN BERLIN 



Aus den hinterlassenen Erinnerungen meines GroGvaters, des Generalleutnants 
/% Karl Emil von Webern, durfte die Schilderung seiner Beziebungen zu Felix 
y^^ Mendelssohn Bartholdy und dessen Familie auch heute noch das Interesse 
weiter Kreise rechtfertigen, insofern diese Aufzeicbnungen in manchen ihrer 
Einzelheiten bisher noch nicbt bekannt und in ihrem Zusammenhang einen nicht 
unwesentlichen Beitrag zur Wurdigung des genialen, so fruh verstorbenen Tondichters 
gewahren. 

Eine genaue Zeitbestimmung fur die Niederschrift dieser Erinnerungen HeC sich 
leider nicht ermitteln; doch sprechen gewichtige Anzeichen, z. B. ihre Reihenfolge 
unter anderen Aufsatzen, fur die Annahme, dafi sie gegen Ausgang der funfziger 
Jahre vorigen Jahrhunderts entstanden ist. 

Von einzelnen redaktionellen und zeitgemSBen Kurzungen abgesehen, erfolgte 
die nachstehende Wiedergabe im Wortlaut des Originals. 

Halensee-Berlin, im Herbst 1912. Oberst von Webern 

. . . Ich sah Mendelssohn zum ersten Male w&hrend einer langeren 
Anwesenheit in Berlin im Winter 1821/22, wohin ich gegangen war einige 
Glucksche und Spontinische Opern zu horen, in der Singakademie, und 
obschon ich mich niemals fur fruhreife Talente begeistern konnte, entsinne 
ich mich doch noch sehr wohl, daB der bereits zum schonen Jiingling ge- 
reifte Knabe mit schwarzem, langgelocktem Haar, mit seinem dunklen, 
lebendigen und doch so sinnigen Auge einen ungewohnlichen und bleibenden 
Eindruck auf mich machte. Er war mir ein Joseph, der aus der tiefen 
Zisterne nach seinen Befreiern aussieht, oder ein junger Daniel, der un- 
bekummert der ihn umstehenden Bestien begeistert seinem Gotte ein 
Loblied singt. Damals lernte ich auch den originellen Zelter kennen und 
glaube aus seinem eigenen Mund den Ausspruch gehort zu haben, der 
spater in seinem Briefwechsel mit Goethe gedruckt zu finden war: „Der 
junge Bengel wird in der musikalischen Welt noch von sich reden machen 
und ihr was aufzuraten geben." Seitdem verfolgte mein Auge diesen, 
meiner Meinung nach, zweiten jungen Mozart mit besonderem Interesse; 
ich freute mich seines Ruhms, mit dem er in Weimar vor Goethe gespielt, 
seines ersten Quartetts, das er diesem Hohenpriester unserer klassischen 
Literatur widmen durfte, seines gefeierten, fur ihn so wirksamen Auf- 
enthalts in Rom und fuhlte mich tief verletzt, weniger seinet- als des 
beschrinkten musikalischen Untertanenverstandes in Berlin wegen, dem 
es mdglich war, als Nachfolger Zelters, Rungenhagen dem geistigen 
Lebenselixier .Mendelssohn" vorzuziehen. Als ich zu Pfingsten 1833 das 
Erste Rheinische Musikfest in Diisseldorf besuchte, war mein erster Gang 

5* 
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zu Felix, der damals die in den Garten gehenden reizenden Raume des 

Schadowschen Hauses bewohnte. Er empfing mich entgegenkommender, 

als dies wohl gewohnlich seine Art war, sei es, daO durch die mannig- 

fachen Verbindungen und Beziehungen, die im weiten Gebiete der Kunst 

damals am Rheine und namentlich zwischen Dusseldorf, Elberfeld und 

Wesel bestanden, ihm bereits mein Name und meine Vorliebe fur ihn 

und seine Leistungen bekannt war, oder daQ ihn meine Personlichkeit 

gleich von Haus aus ansprach. Genug, vom ersten Augenblick an kniipfte 

sich ein Band gegenseitiger Zuneigung, innigen Verstandnisses, vertraulichen 

Sichgehenlassens zwischen uns, das je langer, um so fester, je zwangloser, 

urn so unloslicher wurde, und das nur durch seinen unerwarteten, all- 

zufriihen Tod zwar zertrennt, aber nicht zerrissen werden konnte. Als ich 

im Herbst desselben Jahres 1833 einige Monate in Dusseldorf stand, war 

ich Felixs taglicher Gast, oder er der meinige; die Abende in seinem 

Gartenzimmer sind mir unvergefllich und unvergSnglich geblieben. Ich will 

versuchen, ihrer einen zu beschreiben. Zuweilen mit Felix Mendelssohn 

unter vier Augen, gewohnlich aber mit zwei oder drei seiner vertrauten 

Bekannten vereinigt, auf Sofas oder weichen Sesseln hingestreckt, liefi sich 

jeder in seiner Weise bei einem Glase Wein ohne alien Zwang an und 

aus, dies oder jenes von den Erfahrungen und Belehrungen seines Lebens 

zum besten gebend. Meist aber tischte Felix vom Leckersten auf und be- 

zahlte dann noch groBmiitig die Zeche. Er gab uns seine Tagebiicher und 

Zeichnungen — und in diesen war sein Kompositionstalent ebenso liebens- 

und bewunderungswiirdig als in der Musik — , auf seinen Reisen in Italien, 

England und Schottland gesammelt, mit erfreulichster Unbefangenheit und 

miindlich die witzigsten und humoristischsten Zusatze und Erlauterungen 

zum besten. Wenn uns alien dann so recht das frohe Herz auf der Zunge 

lag, dann setzte er sich plotzlich an seinen englischen Fliigel, den ihm 

damals die Philharmonische Gesellschaft in London als Geschenk gesandt 

hatte, und nahm uns alle auf seinen Engelsfliigeln mit in ein anderes 

himmlisches Reich. Wer Mendelssohn in solchen Augenblicken phanta- 

sieren gehort hat, oder in anderen selteneren die Orgel spielen, wer ge- 

sehen und gefiihlt hat, wie er fur das Hohe, Reine, Edele der gottlichen 

Kunst empfanglich und begeistert, Heroen wie Handel, Bach und Beethoven 

von der ersten bis zur letzten Note nicht sowohl auswendig wuBte, sondern 

ganz in sich aufgenommen hatte, und ein solches Ton-Spiegelbild als seine 

eigenste und innigste Apotheose wiedergab, bei dem kann auch nicht der 

leiseste Zweifel walten, dafi Felix der reichbegabteste, seltenste, herrlichste 

Mensch, nicht nur in seiner Kunst, sondern mehr noch seiner Natur nach 

sei. Und nie war er liebenswiirdiger, unbefangener, kindlicher als in 

diesen Momenten. Ich entsinne mich noch, daQ Norbert Burgmuller, ein 

junger genialer Musiker, der, im Gegensatz zu den damaligen musikalischen 
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Gesellcn Diisseldorfs und deshalb zuweilen von ihnen verspottet und auf- 
gezogen, Mendelssohn mit einer wahrhaft leidenschaftlichen Begeisterung 
und Liebe anhing, an einem friihen Morgen — denn so lange dauerten 
unsere herrlich durchschwarmten Nachte gewohnlich — in einen solchen 
Zustand der Erregtheit und der Entziickung geraten war, daD er wie ein 
geistig Angetrunkener von mir nach seinem Hause gefiihrt werden mufite; 
er wiirde sich sonst ganz gewifi verirrt haben und unter irgendeinem 
Baum liegen geblieben sein. Burgmuller — der wirklich im innigsten und 
sinnigsten musikalischen Verstfindnis zu Felix stand, obschon dieser ihn 
oft ruttelte und schiittelte, dafi er erwache und auf dem gangbaren Wege 
bleibe — blieb bei solchen Nachtheimgangen oft plotzlich stehen, wandte 
sich an Mond und Sterne und beschwor sie, Felix sobald noch nicht 
wieder zu sich zuriickzunehmen, seine irdische Mission sei ja noch nicht 
erfiillt, zu lange werde sie ohnehin nicht dauern. Wer hatte damals 
glauben konnen, dafi das Wort eines begeisterten Sternsehers und Mond- 
siichtigen sich so bald erfiillen wiirde, und dafi auch er seiner frei iiber- 
nommenen Mission in ihrer Begrenzung und Bescheidenheit, der Vorganger 
und Vorsanger Mendelssohns zu sein, nicht lange mehr nachkommen werde. 
Wenige Jahre nachher starb Burgmuller, nach seinem eigenen Gestandnis 
durch Felix erst auf den richtigen Weg der Erkenntnis als Mensch und 
als Kiinstler gefiihrt, eines jahen Todes in Aachen an einem zu heifi ge- 
nommenen Bade. In jeder Beziehung ein viel zu friiher Verlust, denn 
niemand wie er ware imstande gewesen, iiber die musikalischen Kon- 
zeptionen und ihre Entwicklung seines Freundes und Meisters erwiinschte 
Aufklarungen zu geben. Mir ging Burgmiillers Tod sehr nahe. Vergeblich 
habe ich unter meinen Papieren nach einem herrlichen Brief von Mendels- 
sohn gesucht, den er mir bei dieser fur uns beide so betriibenden Ver- 
anlassung schrieb. 

Felix Mendelssohn stand in Diisseldorf an der Spitze eines stadtischen 
Gesang- und Musikvereins, eine Stellung, die in keiner Beziehung 
seinem Talent und seiner Wirksamkeit hatte genugen konnen, wenn 
die Gunst anderer Verhaltnisse nicht so manches ausgeglichen hatte. 
Diisseldorf bot damals das gefalligste Bild eines grofien Vereins von viel- 
seitig gebildeten, sinn- und kunstverwandten Menschen aller Stande. Der 
teilweise sehr begiiterte Adel, die Beamten und vor allem der wirklich 
humane und liebenswurdige Prinz Friedrich erkannten einen Vorzug ihrer 
geselligen Kreise darin, recht oft mit den Malern, Dichtern und deren 
Genossen zu verkehren und ihre Talente fruchtbar und nutzbar zu machen. 
Dieser Sinn und Hang gab die nachste Veranlassung zu kleineren und 
grofieren geselligen Festen, wo das leidige Kartenspiel alsobald einem 
sinnigen Sprichwort-, Marchen- oder gar Fastnachtsspiele mit Musik und 
im Kostiim weichen mufite. Jedermann fand sich befriedigt, ja entziickt, 
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einer wollte es dem andern zuvortun, dieser noch etwas Besseres leisten, 
und so geschah denn, dafi jeder in seinem Fach und Dach zu seinem und 
anderer Erholung und Vergnugen vollauf zu tun hatte. Die beste Folge 
war nun auch noch die Verbesserung des Theaters; Aktionare mit bereiten 
Mitteln traten zusammen, Prinz Friedrich an ihrer Spitze. Immermann 
wurde ein dreijahriger Urlaub von seiner Stelle als Oberlandesgerichtsrat 
erwirkt, ihm ein auskommliches Jahresgehalt gesichert und ihm mit den 
besten Wunschen und Hoffnungen die Oberleitung iibertragen. Die besten 
und hierzu geeignetesten Maler iibernahmen freudig die Aufsicht und Arbeit 
der Szenerie, der Dekorationen, der Kostiimierung und Gruppierung, Felix 
die Leitung des Orchesters. Bald war alles herrlich im Zuge, ein vor- 
treffliches Schauspieler- und Sangerpersonal gefunden und was ihnen etwa 
noch fehlte, beigebracht. Bei der Lust und Freudigkeit, die nach alien 
Seiten herrschte, bei Lehrenden und Lernenden, bei Schauenden und 
Zahlenden wurde wirklich in kurzester Zeit Unglaubliches geleistet, und 
urn zu wissen, was guter Wille, Fahigkeit und Festigkeit vermag, muO 
man wie ich so oft freudiger Zeuge einer Probe oder der Auffuhrung 
der sogenannten Musterstiicke eines Calderon'schen oder Sbakespeare'schen 
Dramas oder eines Tieckschen dramatisierten Marchens oder einer Mozart- 
schen Oper gewesen sein. Auch glaube ich nicht zu viel zu behaupten, 
wenn ich sage, daC, immer mit Rucksicht und nach Verhaltnis der Mittel, 
zu keiner Zeit und keinem Ort in Deutschland noch ein besseres Theater 
bestanden hat, als das unter Immermann in Diisseldorf. Ich wufite nun 
wirklich schwer anzugeben, warum es so bald und friiher als jemand glauben 
konnte, sein Ende erreichte, es sei denn: weil kein irdisches Gut, und je 
vollkommener, um so weniger dauernden Bestand hat, oder weil es uber- 
haupt eine Unmoglichkeit voraussetzen heifit, viele Menschen zu einem 
Zweck auf lange Zeit mit gleicher Ausdauer arbeiten zu sehen. Die Ge- 
schichte des Turmbaus zu Babel wird sich iiberall im kleinen wie im 
grofien wiederholen. Sie blieb denn auch in Diisseldorf nicht aus; 
Irrungen, MiBverstandnisse, VerdrieClichkeiten traten ein, einer zog sich 
nach dem andern hinter seine hauslichen und geschaftlichen Kulissen zuriick. 
Und da ohnehin der bedeutende Geldetat jahrlich mehr und mehr uber- 
schritten wurde, so verlor sich denn dieser neue, schone, tiefe, deutsche 
Theaterstrom wie sein Altgeselle, der Rhein, nach und nach im Sande. 
Kaum glaube ich, daC diese theatralischen Irren und Wirren storend oder 
auch nur unliebsam auf Mendelssohn eingewirkt haben, der bis zum letzten 
Augenblick im besten Verhaltnis mit Immermann und seinen Schicksals- 
genossen blieb, mehr wohl noch, so unglaublich dies auch scheint, auf seine 
Stellung zu den rheinischen Musikfesten, die gerade seiner Leitung, Haltung 
und Verwaltung einzig und allein ihren Ruf und Ruhm verdankten. Um 
dies zu verstehen, wird man mit mir etwas weit ausholen mussen. 
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Mit dem Heimgang der geistlichen Kurfursten und Herren war die 
edle Tonkunst am Rhein denn auch so ziemlich zu Grabe getragen. Sie 
lebte zwar noch, aber nur in der gesegneten Erinnerung einiger wenigen 
zuruckgezogcnen Stillen im Lande, oder, was der Ubel argstes war, unter 
der Knechtschaft einiger privilegierter Geldstreicher, die aus der mageren 
Futterung ihrer Kuh den moglichst fettesten Ertrag von Milch, Butter und 
Kase batten ziehen mogen. GewiB, am allertraurigsten sah es in dieser 
Beziehung in Dusseldorf aus, wo damals eine Fiedler-Dynastie regierte, 
um so schadlicher und ubler, als sich ihre Reihe immer in sich selbst 
kreuzte und einer des anderen Nichtigkeit wie seinen Dalailama anbetete. 
Dieser Gotzenverehrung und alien damit verbundenen Dank-, Brand- und 
Speiseopfern mufite nun Mendelssohn der Natur der heiligen Sache gemafl 
schon durch seine Gegenwart in den ersten Monaten ein Ende machen. 
Nicht dafi er irgendwo und -wie diesen Wechslern und Wucherern im 
Tempel entgegengetreten ware oder ihr Gewerbe gehindert hatte, im 
Gegenteil, ein solches Getriebe und Getreibe gehorte gerade zum Humor 
seines musikalischen Lebens, aber durch den nattirlichen Gang der Dinge 
fand sich diese Gesellschaft bald ihres musikalischen Einflusses — und 
den hatten sie noch am leichtesten verschmerzt — , aber auch eines groflen 
Teils ihres musikalischen Einkommens beraubt. Daher die geheime, aber 
um so erbittertere Feindschaft, der kleinliche, nicht Kunst-, sondern Brot- 
neid dieser ganzen Sippschaft und ihres wirklich sehr bedeutenden Anhangs 
wider Mendelssohn; daher diese Unzahl von unerwarteten und unerhorten 
Hemm- und Hindernissen, die diesen so oft in seinem graden Wege storten 
und ihn bei seiner Kiinstlerreizbarkeit und Empfindlichkeit viel zu oft aus 
dem Gleichgewicht und ruhigen Gang und Fortschreiten brachten. Hier 
einige Belage. 

An einem Familientrauertage, ich glaube des Grafen Spee, sollte ein 
feierliches Seelenamt in der Jesuitenkirche statthaben. Mendelssohn hatte 
die Vorbereitung dazu mit besonderer Lust und Liebe betrieben, sich als 
Lohn seiner vielen Muhe, Arbeit und Ausgaben die Ausfuhrung des 
Mozartschen Requiems bedungen und glaubte endlich des besten Erfolges 
gewifi zu sein. Da saete der alte sogenannte Konzertmeister, der Fuhrer 
von Mendelssohns Qualgeistern, Gott weiO aus welchem Grunde, plotzlich 
aufs neue wieder sein Unkraut unter den schon aufgegangenen Weizen. 
Nach der Generalprobe fand ich Mendelssohn ungewohnlich gereizt und 
verstimmt; er hatte auf den folgenden Morgen noch eine besondere 
Orchesterprobe in der Kirche anberaumt, meinte aber, das helfe doch zu 
nichts, die Kerle spielten vorsatzlich wie die Schweine. Ich sandte Burg- 
muller mit meiner freundlichen Mahnung an den alten Herrn, stellte mich 
aber am anderen Morgen mit meiner Geige an das erste Pult, den Major 
Prinz Christian Witgenstein-Berleburg mit seinem Cello hinter mich, 
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auDerdem auch noch einige der besten Hoboisten des Regiments auf alle 
Ffille uns zur Reserve. Trotz dieser Vorsicht und Vorkehrung schien ein 
boses Verhangnis uber dem unsterblichen Requiem zu schweben: die 
Geigensaiten zogen sich, die Blasinstrumente stimmtea nicht, Krumbogen 
der Horner waren vergessen, Notenblatter zerrissen oder verwechselt. 
Endlich fuhr der aufs AuBerste' gebrachte Mendelssohn zornig heraus: 
9 Ihr Herren sagt nur lieber rund heraus, dafi ihr nicht wert seid, Mozarts 
Requiem auszufiihren; Tanzfiedler sollen sich wenigstens nicht riihmen, 
es unter meiner Leitung derartig heruntergerissen zu haben." Ich selbst 
war im Anfang uber diese etwas zu heftige Expektoration erschrocken, 
faOte mich aber sogleich, als der alte neben mir stehende Konzertmeister 
sich laut zu mir wandte: „Da sehen Sie nun selbst, wie dieser ubermutige — 
Junge ehrenwerte alte Musiker kujoniert, wahrhaftig, der ist doch wohl 
nicht wert, daG sich preufiische Stabsoffiziere unter seinen Taktstock stellen." 
Nun aber fuhr ich ihm zu Leibe: ,Sie, Herr, sind der Ehre nicht wert, 
mit dem preufiischen Stabsoffiziere an dem namlichen Pulte zu stehen, 
der es sich zum Gliick und zur Ehre anrechnet, eines Mendelssohns Takt- 
stab zu folgen; machen Sie also, daO Sie je eher, je lieber aus der Kirche 
kommen." Wie vom Blitz getroffen ging der Gescholtene ohne ein Wort 
zu verlieren; einige wenige folgten ihm, allsobald durch unsere Reserve 
ersetzt; die iibrigen schamten sich oder scheuten sich und blieben. Die 
Probe ging glatt ab, die Auffiihrung zwei Stunden spater iiber alle Er- 
wartungen trefflich. Der bose Zauber war gebannt. Mendelssohn tat, als 
wenn ihn das alles gar nichts angegangen hatte, verlor auch kein Wort 
daruber zu mir. Ich fiihlte aber doch, wie dankbar er mir daftir war. 

Einmal an einem triiben Herbstabende suchte ich Mendelssohn in 
seinem Gartenzimmer auf, fand ihn einsam, aber auffallend verstimmt. 
Ohne zu fragen, suchte ich ihn auf andere Gedanken zu bringen; da von 
selbst ging ihm das Herz auf und uber: ja, wer nicht das Gluck hatte 
Musikdirektor in Diisseldorf zu sein, sollte sich es doch nur nicht wunschen, 
und es ware wirklich um die schwere Not zu kriegen, wenn man seine 
musikalische nicht schon zehnfach hatte. „Ich mud meiner gegen Immer- 
mann jiingst erst noch iibernommenen Verpflichtung zur morgenden Auf- 
fiihrung der Mozartschen Musteroper untreu werden, weil es dieser Fiedler- 
bande gefallen hat, dem Erlose von einigen Kreuzern mehr auf dem 
Schiitzenfeste in Cleve nachzujagen." „Wenn es weiter nichts ist," ver- 
setzte ich lfichelnd, „so setze ktihn die Probe auf morgen fruh 10 Uhr 
wieder an; dir Mann nach dem Herzen Gottes und dem meinen soil ge- 
holfen werden." Beim nachtlichen Heimwege fiel mir erst ein, dafi ich 
doch wohl konnte zu viel versprochen haben, da die Musikkorps beider 
Regimenter um 6 Uhr morgens auf dem groDen Exerzierplatze eine Stunde 
von Diisseldorf entfernt bestellt und andere Anordnungen nicht mehr 
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moglich waren. Das machte mir allerdings eine etwas unruhige Nacht, 
wahrend dcr indessen mein ganzer Operationsplan zur Reife gedieh. Als 
am fruhen Morgen Prinz Friedrich, mein Divisionskommandeur, sich den 
aufgestellten Truppen naherte, ritt ich ihm, unter dem Vorwand, ihm eine 
personliche Meldung zu erstatten, auf einige Entfernung entgegen und trug 
meine Bitte vor. Der Prinz lSchelte, erwiderte nicht ein Wort, und vor 
den Truppen angekommen, rief er sogleich die Kommandeurs zu sich 
und eroffnete ihnen: er werde gegen die von ihm gestern erteilte Disposi- 
tion sogleich mit den Parademarschen beginnen und ersuche alsdann die 
Hoboisten unverziiglich zu entlassen, weil er sie einem bekannten Freunde 
Mendelssohns zur freien Verfiigung gestellt habe. Man wird sich hieraus 
wieder iiberzeugen, daQ es hauptsachlich der Ton und der Takt sei, der 
die gute Musik macht, und wie wohl er den Prinzen unseres Hauses an- 
und zusteht. Ubrigens war ich schon darauf gefaCt und hatte mehrere 
vierspannige Rustwagen in die NMhe des Exerzierplatzes bestellt, auf 
welche die ganze militarische Streich- und Blaselust verladen, und nach- 
dem sie in der Vorstadt iiberdies noch mit einigen Schoppchen und be- 
legten Butterbroten gestarkt worden waren — sie ware sonst viel zu friih 
gekommen — unter Klang und Schall durch die Stadt bis vor das Theater 
gefahren wurde. Das Ding machte einiges Gerede, Felix vielen SpaB und 
erfullte den Zweck, denn mit mehr Bereitwilligkeit und Vergniigen war 
noch keine Entfiihrung aus- und aufgefiihrt worden, als damals die 
Mozartsche. Felix lachelte wahrend derselben mir einigemal zu, ich 
hatte also meinen guten Teil daran, und das war mein schonster Lohn. 
Den Musikmeister meines Regiments, einen trefflichen Klarinettisten, aber 
sogenannten narrischen Kerl, gelang es mir bald vom entschiedensten 
Gegner in den leidenschaftlichsten Verehrer Mendelssohns umzuwandeln. 
Bei den Musikfesten hatte er bisher die erste Klarinette geblasen, oft 
aber mit solchem Schmelz, Ausdruck und sehnsiichtigem Zogern seiner 
Solos, da£ er dariiber die ganze Welt und sein Orchester vergafi und 
Mendelssohn ihm dann tiber den Schnabel gefahren war. Nun aber ver- 
stand sich dieser dazu, mit jenem Webers herrliches Konzertino zu spielen 
und ihm dabei durch alle Irrgange der leisesten Pianissimos und auDersten 
Ritardandos zu folgen. Fischer, so hiefi der gutmiitige Zauderer, war 
entzuckt und von der Anstrengung und von Dankgefiihl halb aufgelost 
und in SchweiC gebadet; er wollte Mendelssohn absolut die Hande kiissen 
und nur noch italienisch mit uns sprechen. Seitdem nannten wir ihn 
unseren Pescatore del onde fidelin, wodurch er sich sehr geschmeichelt 
fiihlte, und es bedurfte spater nur des freundlichen Zurufes: b O Pesca- 
tore", um ihn ins richtige Tempo zu bringen. 

Wie es gewohnlich wohl zu sein pflegt — es bestand eine kleinliche 
Eifersucht, oder nennen wir es lieber Wetteifersucht zwischen den beiden 
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Regiraentsmusikkorps in Dusseldorf. Mendelssohn, aufgefordert sein Urteil 
uber sie zu fallen, hatte sich im allgemeinen sehr gunstig ausgesprochen, 
nur gemeint, auf das vom 16. Inf.- Regiment sei wohl der 4. Vers des 
10. Kapitels des 4. Buches Moses anzuwenden; auf das vom 17. aber der 
3. Vers. Als man an der Stelle nachschlug, fielen Fischer (dem Musik- 
meister des 17.) die zwei Trompeten zu, die schlecht blasen, dem andern 
aber nur eine. Das konnte Fischer denn lange nicht vergessen und meinte: 
auch dem Ausgezeichnetsten und Besten sei die alttestatnentarische Ab- 
stammung anzumerken, deshalb gerate auch Mendelssohn nichts besser, 
als die Komposition von Psalmen; er sei nun einmal ein Kerlchen wie 
ein David. 

Jetzt aber trat mit einemmal ein Ereignis ein, auf das niemand vor- 
bereitet war: die Auffuhrung des .Paulus* beim Musikfeste in Dusseldorf 
zu Pfingsten 1836. Ich kenne nichts, was einen gewaltigeren musikalischen 
Eindruck gemacht hatte auf mich, auf alle seine Freunde und Anbanger, 
auf alle Unbefangenen, nichts, was seine Gegner und Widersacher auf lange 
Zeit so zu Boden geworfen und zum Schweigen gebracht hatte. Ich weiD 
nur, dafi, als ich das grofie, tief aus dem Herzen mit echt christlichem 
Sinn geschopfte Werk in seinem ganzen Zusammenhang und Verstandnis 
zum ersten Male gehort hatte, ich nach der Probe zu Mendelssohn an das 
Pult sprang und mich an seine Brust warf, und dafi er freundlich milde, 
demiitig und geriihrt mir antwortete: „Wirklich, hat es Ihnen so sehr ge- 
fallen, das freut mich ungemein, aber warten Sie nur, mit Gottes Hilfe 
wird noch viel Besseres kommen." Und wahrlich, er hat auch Wort ge- 
halten, obschon keins seiner spateren Werke je wieder so einstimmigen 
und augenblicklichen Erfolg gehabt hat. Aber welche kostliche, reiche 
und reine Quelle ist mit dem friihen Heimgang dieses seltenen Menschen 
verschiittet worden! Mit dem unglaublich schnell sich immer mehr ver- 
breitenden Ruhm Mendelssohns wuchsen aber auch, wie dies nun einmal 
der Weltlauf ist, seine Gegner, seine Neider, seine Verdachtiger. Als 
Stern zweiter Grofie hatten ihn die meisten gem am musikalischen Himmel 
gesehen, zu den Planeten wollte ihn aber niemand zahlen. Ihn selbst 
kummerte das wenig, und ich habe noch keinen Menschen gekannt, der 
dieserhalb unbekummerter und unbeirrter seine ruhige Bahn fortwandelte; 
und dennoch war er fur den Einflufi der kleinlichen Vorkommnisse des 
taglichen Lebens empfanglicher und empfindlicher, als ihm und anderen 
zutraglich war. England war das Land, was er von diesen Alltagserbarm- 
lichkeiten am meisten frei zu sein erklarte, wo er deshalb auch gern hin- 
ging und sich ganz behaglich fand. Er vergafi aber, dafi er durch pekuniare 
und andere Verhaltnisse begunstigt, die Widerwartigkeiten anderer Kunstler 
dort nie kennen lernte, dafi man ihn dort nur als einen unabhangigen 
Kunstreisenden betrachtete, gekommen, um am Kastalischen Urquell des 
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gcfeierten Handel zu schopfen und dafi, wer in Handels- und Handels- 
angelegenheiten als wohlhabender Mann nach England kommt, gewiO sein 
kann, dessen Bewohnern willkommen zu sein. Sonderbar aber war, dafi 
Mendelssohn von Haus aus in dem wahrscheinlich unmusikalischsten Land 
der Welt am meisten geschatzt und erkannt worden ist. Im Hause der 
Lords und der Gemeinen ist er gleich gut aufgenommen, an aller Herren 
Tische obenangesetzt worden, niemals in die Verlegenheit gekommen, 
nachdem man sein Spiel als Meister bewundert hatte, sich den ersten 
Hausdienern bei der Abfiitterung zugesellt zu sehen, — die unsittigste 
Sitte, die die wiirdigsten fremden Kunstler tief verletzte und selbst unserem 
edlen Carl Maria von Weber ein Nagel zum Sarge geworden ist. Mendels- 
sohn wurde in England uberall gehuldigt von alien Standen, von alien Ge- 
schlechtern; Einladungen nach den reizenden Landsitzen, spiter sogar mit 
Frau und Kind dorthin zu kommen, erhielt er zu jeder Zeit und in der 
verbindlichsten Weise, und ich erinnere mich noch sehr wohl seiner 
humoristischen Erzahlungen von den drei alten reichen Misses, die Mendels- 
sohn nur aus seinen in ihrer Pfarrkirche aufgefuhrten Kompositionen 
kannten, und die ihren Wohnsitz noch nie auf weitere Entfernung verlassen 
hatten, ausdrucklich nach London kamen, seine personliche Bekannt- 
schaft zu machen und nicht eher von ihm wichen und wankten, bis er 
sich entschloO, mit ihnen einige Tage in die Heimat zu Ziehen. Ich habe 
selbst einen unglaublich liebevollen Brief dieser drei ehrbaren Jungfrauen 
gelesen, in dem sie formlich nach ihm jammern und ihn auffordern, je 
eher je lieber wieder zu ihnen zu kommen, Geschenke fur Frau und Kinder 
schicken und als Liebesdienst verlangen, die ganze Familie solle ihre 
Bilder, vom ersten Maler angefertigt, ihnen baldigst zusenden, um im Wohn- 
zimmer aufgestellt zu werden; selbstverstandlich dies alles auf ihre, der 
alten Misses Kosten. Wer konnte sich ruhmen wie er, und man muCte 
wirklich ein Phonix und Felix wie er sein, um mit der koniglichen Viktoria 
am Familientisch gespeist, mit ihr vierhandig, ja sogar ihre Kompositionen 
gespielt und sich aus dem sehr schwierigen Finale gliicklich herausge- 
funden zu haben, sein kunstverstandiges und wahrheitsgetreues Urteil 
daruber abgeben zu mussen? Jedenfalls machte die damals angehangte 
Coda der Konigin alle Ehre. Nachdem sie namlich beifallig geauOert hatte, 
sie erkenne ihren kleinen Kompositionen erst jetzt einigen Wert zu, nach- 
dem sie sie so meisterhaft vorgetragen gehort habe, fugte sie schalkhaft 
hinzu, es sei ihr dies um so unbegreiflicher, da sie eben erst bemerke, 
daO Mendelssohns Finger fast so fein und klein wSren als die ihrigen. 
Dabei ergriff sie seine Hand, und als sie sie wieder loslieC war ein kost- 
barer Ring mit einem brillantenen V auf seinen Ringfinger hiniibergespielt. 
War das nicht hold weiblich und huldvoll koniglich? 

Bei diesen englischen hellen Streiflichtern, die auf das musikalische 
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Bild Mendelssohns fallen, wird es wohl an der geeigneten Stelle sein, auch 
der deutschen Schlagschatten zu erwahnen, die grobe Gesellen von auCer- 
halb mitunter darauf warfen, Dariiber kann nur eine Meinung aller derer 
sein, die damals dabei raten und taten, daft alles, was die Rheinischen 
Musikfeste waren und wurden, dies Mendelssohn verdankten. Auch hat es 
in dieser Beziehung nicht an Anerkenntnis und Erkenntlichkeit der Rhein- 
lander gefehlt, von der Uberreichung des Ehrenweins und des silber- 
blattrigen Lorbeerkranzes an bis zur Pragung der goldenen GedSchtnis- 
miinze mit Mendelssohns Biiste. Der Rheinlander ist gutmutig, gutwillig, 
ja liebenswiirdig, besonders fiir den, der in seine Eigentiimlichkeit einzu- 
gehen versteht, und niemand verstand dies besser als Mendelssohn, aber 
er liebt auch fiir sein Leben gern, morgens und abends sein Schoppchen 
zu trinken, dabei klug zu schwatzen, zu streiten und Partei zu nehmen. 
Man mufi dabei gewesen sein und gehort und gesehen haben, wie lebhaft 
verhandelt, wie ernsthaft gestritten wurde dariiber, ob Mendelssohn dieses 
oder jenes Tempo zu lebhaft oder zu langsam genommen, diesen oder 
jenen Gang gebunden oder springend hatte nehmen lassen sollen, urn noch 
einer grofieren Wirkung gewifi zu sein; besonders was die Werke Beet- 
hovens betraf, denn da Beethoven bekanntlich in Bonn geboren, folglich 
ein Rheinlander ist, so fuhlte sich auch vorzugsweise der Rheinlander be- 
fahigt und berechtigt, ein kompetentes Urteil iiber dessen Intentionen zu 
haben. Das hatte nun schon vielfaltig Veranlassung zu hitziger Polemik 
in Tageblattern und Zeitschriften gegeben, und alle hatten gar zu gerne 
gesehen, dafi Mendelssohn sich endlich einmal daran beteiligt hatte; er 
lachte aber dazu, taktierte und dirigierte in seiner Weise fort, und jeder, 
ohne Ansehen der Person, folgte willig seinem Stabe und seiner Belehrung, 
wie dies in einem gutgeschulten Heere Zucht, Brauch und Sitte ist. Da 
kam, ich glaube im Jahre 1839, die gute Sangerin Frau F. A. fiir gutes 
Geld und gute Worte nach Dusseldorf, den ersten Sopran zu iibernehmen. 
Sie brachte aber auch ihren Mann mit, und sogar als zweiten Mann und 
ersten Rat den Kapellmeister G. aus Frankfurt a. M. Ein besonderer 
Zufall fugte es nun, daC auch ein sogenannter Kapellmeister S., der aller- 
dings wahrend der letzten Lebensjahre Beethovens dessen Famulus ge- 
wesen und im Besitze mehrerer Original-Partituren von Werken desselben 
war, sich zum Musikfeste einfand. Schon bei einigen friiheren anwesend, 
hatte es ihm nicht gelingen wollen, mit seinen etwas anmafienden An- 
spriichen irgendeinen Anklang oder gar Anhang zu finden. Ein Ungefahr 
fdhrte ihn diesmal mit jenen beiden Mannern zusammen, und er ward in 
ihrem Bunde der Dritte, oder vielmehr der Erste, da er so verblendet war, 
die Kastanien aus dem Feuer langen zu wollen. Das Festkomitee hatte sich, 
wahrscheinlich wohl aus Riicksicht fur Frau F. A., bestimmen lassen, ihren 
Gatten als einen geiibten Solosanger zu honorieren; als solcher fiel ihm 
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denn auch das erste Rezitativ im letzten Satze der Beethovenschen Neunten 
Symphonie zu. Hatte fruher nun dieser Schiffer auf seinem schwachen 
Nachen schon sehr unsicher die bekannten GewSsser beschifft, wie sollte 
das jetzt zwischen den Felsen und Strudeln des tiefreiCenden Beethoven- 
schen Stromes gehen! Sowie er dazu aus- und ansetzte, ging ihm Schnur 
und Angel verloren, oder er schlug ganz urn. Nach manchen vergeblichen 
Versuchen, bei denen er nicht sowohl dem Mendelssohns folgte, als sich 
vielmehr bei seinen beiden Ob- und Schiedsmannern Rats erholte, erklarte 
er, nicht was jedermann schon wuBte und daher erwartete, er konne den 
Satz nicht singen, sondern, so wie ihn Beethoven da geschrieben, konne 
ihn niemand in der Welt singen, es miisse ein Schreib- oder Druckfehler 
sein und sei derselbe daher von Mendelssohn zu korrigieren. Dieser lehnte 
das entschieden ab; er erachte dies als eine Sunde gegen den heiligen 
Geist des Meisters; der Satz sei so, wie er dastehe, schon von mehreren 
Sangern vorgetragen worden, und es wiirden sich deren auch hier wohl noch 
welche vorfinden, die dazu imstande waren; iibrigens sei er, Mendelssohn, 
gem bereit, da die Diskussion, an der bereits so viele Unberufene teil- 
genommen hatten, doch wohl zur Ungebuhr nicht mehr zu verlangern ware, 
nach der Probe die Stelle des AnstoBes und des Argernisses mit Herrn 
F. am Klaviere nochmals vorzunehmen. Wahrenddessen war nun auch S. 
mit seiner Partitur, in der mit schwarzer Kreide und roter Tinte eine 
Menge Hieroglyphen verzeichnet standen, herbeigekommen, den Advokaten 
F.s zu machen. Zum weitlaufigen Plaidoyer kam es aber nicht, eben- 
sowenig aber auch F. nach beendigter Probe zu Mendelssohn; er liefi auf 
dessen Anfrage ihm sagen: er werde bei der abendlichen Auffiihrung die 
Stelle nach seinem Wunsche singen. Jedermann, der am Morgen Zeuge 
dieser unerquicklichen Verhandlung gewesen war, war nun um so be- 
gieriger, F.s Abendlied zu horen; niemand konnte sich aber einfallen 
lassen, als der verhangnisvolle Augenblick erschien, etwas so Ungehoriges 
vernehmen zu miissen. Es brachte auch die Ruhigsten aufier Fassung, 
nur unseren Felix nicht, der durch seinen wohlgeschulten und wahrschein- 
lich fiir jeden Fall vorbereiteten ersten Fagottisten Beethovens Wiirde und 
Recht, soviel es moglich war, vertreten lieB. Diese gesungene und nur 
halb gelungene musikalische Unmoglichkeit ist denn der Gegenstand zahl- 
loser Schriftstreitigkeiten, Geh£ssigkeiten und personlicher Anfeindungen 
geworden, von denen sich Mendelssohn selbst zwar entfernt hielt, die aber 
seinen Entschlufl, Diisseldorf und den Rhein zu verlassen, wenn nicht 
hervorgerufen, doch jedenfalls beschleunigt haben. Ich wiiBte nicht mit 
GewiBheit anzugeben, ob Mendelssohn noch im Laufe des Jahres 1839 oder 
erst im folgenden nach Frankfurt a. M., in der Absicht, sich dort anzu- 
siedeln, ging, dann aber bald darauf die ihm vor alien andern angenehme 
und gunstige Wirksamkeit in Leipzig annahm. Soviel ist gewiB, die musi- 
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kalisch-literarische Fehde dauerte in Text und Noten noch lange nach 
Mendelssohns Abgang von Dusseldorf fort. 

Hier ist nun noch, ehe ich auf Mendelssohns Wirksamkeit in Berlin 
und auf mein dortiges inniges Verhfiltnis zu ihm komme, sein wichtigstes 
Lebensereignis nachzuholen, seine im Jahre 1836 erfolgte eheliche Ver- 
bindung mit Cecilie Jeanrenaud, der Tochter des vor Jahren verstorbenen 
Predigers der franzosisch-reformierten Gemeinde in Frankfurt a. M. — Wie 
soli ich aber Worte finden, alle Vorziige eines an Herz, Seele, Korper 
und Gemut so reichbegabten Wesens auszudriicken. Ich habe in meinem 
Leben, das doch so empfanglich und erkenntlich fur holder, edler Frauen 
Anmut, fur ihren Liebreiz, fur ihre eigentumlichen Vorziige gewesen, sehr 
wenig weibliche Geschopfe gekannt, die ich ihr zur Seite setzen konnte. 
Alles an ihr stand im Gleichgewicht, im Einklang, im richtigen Mafie; sie 
war, was jede Frau ihrem Manne sein sollte, die Ausgleichung, die Er- 
ganzung, die Vollendung seiner aus groberen Stoffen bereiteten Natur. 
Moglich, dafi alle, die sich ihr genaht haben, diese ungewohnlich weibliche 
Begabung nicht in dem Mafie in ihr erkannt haben, so ist es doch nicht 
minder wahr, daO Frau Cecilie ein milder, lichter Engel hier auf Erden 
gewesen, wie er selten zum irdischen und ewigen Heil hienieden einem 
Manne erscheint und von Millionen Frauen die einzige, mit der Felix sich 
glucklich fuhlte. Auch in dieser hochsten Beziehung rechtfertigte sein 
Geschick seinen Namen. Ich weifl wohl, dafi viele seiner und ihrer Freunde 
sie oftmals lebendiger, regsamer, warmer, teilnehmender wiinschten; viel- 
leicht ware sie es gewesen, hatte Gott sie zu einem anderen Manne ge- 
fiihrt, — so aber, wie sie war, mufite sie fur Felix Mendelssohn sein, nicht 
mehr, nicht weniger zu seinem und zu ihrem Gliick. Ich habe sie im 
hochsten Gliicke ihrer Ehe, im Segen ihrer Hauslichkeit, umgeben von den 
lieblichen jauchzenden Kindern gesehen, ich habe sie im hochsten Seelen- 
und Korperleiden wiedergesehen, sie ist immer gleich und wahr geblieben, 
eine treue, liebevolle Gattin und teilnehmende Freundin, nur freilich sprach 
sie sich anders als andere aus. 

Als ich nach Berlin versetzt worden war, schrieb ich dem glucklichen 
jungen Ehepaar, ich freute mich unendlich, wieder mehr in ihrer Nahe zu 
sein, hoffte aber, sie recht bald von Leipzig weg in Berlin zu sehen. Dies 
letztere bezog sich auf ein friiher zusammen erbautes Luftschlofi; Mendels- 
sohn mufite dorthin an die Spitze eines Konservatoriums der Musik, 
Immermann als Intendant der Koniglichen Theater und ich — ich glaube, 
als Feldmarschall, und wir alle drei zu hohem Ansehen kommen. In Berlin 
war einer meiner ersten Besuche im Mendelssohnschen Hause. Ich war 
dort schon angemeldet und machte die Bekanntschaft der Mutter, einer 
zwar etwas eigentumlichen, aber sehr begabten Frau und will nur erwahnen, 
dafi ich vom ersten Augenblick an, bei ihr sowohl wie bei den Geschwistern 
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von Felix, die ich von einem der Musikfeste in Dusseldorf schon kannte, 
mit freundlichem Entgegenkommen jederzeit gem gesehen wurde, ein Vor- 
zug, dessen, wie ich mich spiter zu iiberzeugen oftmals Gelegenheit fand, 
sich nicht jeder zu riihmen, und den ich gewiC auch weniger meiner 
Personlichkeit als vielmehr der innigen Zuneigung des hochgefeierten und 
geliebten Sohnes zu verdanken hatte. Die alteste Schwester Fanny war 
an den ehemaligen Freiwilligen der Befreiungskriege, spateren Hofmaler 
Professor Hensel verbeiratet und bewohnte im elterlichen Hause den reizend 
nach dem groflen Garten oder vielmehr kleinen Park gelegenen Fliigel, wo 
damals und bis zu ihrem so fruhzeitigen Tode die genuC- und gehalt- 
reichsten musikalischen Sonntagsmorgen s'tattfanden, eine Vereinigung von 
alien GroBen der Kunst und der hohen Gesellschaft Berlins, zu deren 
Teilnahme sich jedermann mit etwas Diinkel und Selbstbefriedigung seiner 
musikalischen Berechtigung drangte. Bei diesem wirklich der wahren Kunst 
geweihten Sonntags-Gottesdienst habe ich alle Trager und Vertreter der- 
selben, wie sie Berlin besafi oder das iibrige Europa sie von Zeit zu Zeit 
hinsandte, auch in geselliger und menschlicher Beziehung naher kennen 
gelernt, was, wenn auch nicht immer so befriedigend, doch jedenfalls so 
interessant als die Kunstbekanntschaft war. Von der zweiten Schwester, 
Rebekka, will ich nur anfuhren, daC sie die Gattin eines ausgezeichneten 
Mathematikers, Professor Dirichlet, und voller Befahigung war, und daO des 
jungeren Bruders Paul Vorzug und Ahnlichkeit mit dem alteren Felix nicht 
bloO allein darin bestand, dafi er eine der schonsten und liebenswurdigsten 
Frauen Berlins besaO. Wir sind uns durch und nach dem Tod von Felix 
sehr nahe gekommen, und einer wie der andere hat durch dieses tragische 
und drastische Ereignis die Erbschaft eines Freundes auf Lebenszeit iiber- 
nommen. Doch ich will und darf hier nur von Felix sprechen und nur 
im allgemeinen von dem, was in Berlin und nachster Beziehung zu ihm 
und seiner dortigen Wirksamkeit stand und mufi daher zum kiirzesten 
Wege einlenken. 

Damals, April 1841, wuOten die Seinigen nichts Bestimmtes iiber 
Felix' Wunsche und Absichten und glaubten und hofften etwas Naheres von 
mir daruber zu erfahren. Es war bekannt, dafi der Konig sich wiederholt 
auCerst gunstig iiber das ihm so sehr zusagende Talent Mendelssohns aus- 
gesprochen und die Absicht zu erkennen gegeben hatte, es an Berlin zu 
fesseln. Schon als ich zum erstenmal zur Tafel gezogen wurde, fragte mich 
der Konig, in welcher Beziehung ich zu Mendelssohn stunde und nach der 
Wirksamkeit, in welcher sich dieser in Berlin am meisten gefallen wiirde. 
Ich erwiderte prompt: An der Spitze des von Eurer Majestat Gnade zu 
grundenden musikalischen Konservatoriums, was aber nicht ausschliefit, daB 
er nicht nur die Hofkonzerte, sondern auch die Opern leitet. Der Konig 
lachelte, ohne sich jedoch damals weiter zu 3ufiern, und ich nahm daraus 
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Veranlassung, mit Graf Redern, der Generalintendant der Koniglichen 
Theater und Musiken war, sofort diese Angelegenheit zu besprechen. Dieser 
erklarte sich zu jeder Mitwirkung seinerseits zwar sehr bereit, meinte aber, 
bei den Ansichten und Planen des Konigs sei eine Vereinigung der zwei 
musikalischen Zweige unter einer Hand ganz unausfuhrbar. Da ich damals 
schon, wenn auch nicht so scharf und klar wie spater, die Wichtigkeit der 
Wahl desjenigen Mannes, der neben und mit Mendelssohn tatig und wirk- 
sam und einverstanden sein sollte, einsah, so nannte ich Spohr als den 
rechten Mann, an die Spitze einer wahrhaft deutschen Oper in Berlin zu 
treten und im Einverstandnis mit Mendelssohn zu bleiben. DaB diese 
meine nur ganz fluchtig hingeworfene Meinung in ErwSgung gekommen 
war, bewies mir bald darauf die AuBerung des Konigs, ob ich denn Spohr 
personlich kenne, und ob der denn doch nicht zu alt ware und besonders 
nicht zu einseitig, um eine Oper reorganisieren zu konnen, an der sich in 
der jiingsten Zeit alle Arten von Nationalitaten invalide geritten hatten. 
Der Konig fiigte dann noch hinzu: Spohr soil ja aber auch unmenschlich faul 
geworden sein und alles im Sitzen abmachen, wir brauchen hier aber einen 
PaBganger. Ich nahm zwar nun die entschiedene Partei fur den An- 
gefochtenen, meinte u. a.: ich kenne keinen zweiten Opernkomponisten, 
der so grundlich und tuchtig im Basse und Passe fortzuschreiten verstehe, 
merkte aber doch bald, daB zwei meinen Ansichten und Wiinschen ent- 
gegenstrebende Machte bereits tatig gewesen waren und sich Geltung zu 
verschaffen gesucht hatten. Eine offene und berechtigte: die Stimme fur 
Spontini, die in der Beibehaltung desselben einen Akt echt koniglicher 
GroBmut und Gnade erkannte, ja einen Akt der Gerechtigkeit fur den 
ihrem verehrten Meister kiirzlich von einem iibermiitigen Publikum offent- 
lich angetanenen Schimpf erwartete; die zweite geheime, aber um so ein- 
dringlichere und taglich mehr Boden gewinnende, war die Stimme fur 
Meyerbeer, die sich von Ohr zu Ohr trug: er sei der einzige, rechte und 
beste Vermittler deutscher und fremder Tonkunst, sein Talent, sein Ruf, 
sein EinfluB ein europaischer, niemand des Vorstandes der Berliner Oper 
fahiger und wiirdiger als er. Man weiB, daB bald darauf diese Ansicht in 
Berlin die allgemeine und offentliche ward und durch die Wahl des Konigs 
freudigen Ausdruck und Geltung erhielt. Ware diese damals schon ent- 
schieden gewesen, ich glaube kaum, daB Mendelssohn sich je dazu ver- 
standen hatte, eine feste Anstellung in Berlin anzunehmen, einer Stadt, 
die, so sonderbar und auffallend es auch klingen mag, bei all seiner un- 
endlichen Liebe zu seiner Familie, trotz aller frohen Jugenderinnerung und 
Bekanntschaften, ihm eigentlich von Herzen zuwider war. Unzahlige Male 
hat er mir erwidert: „Ich passe nicht fur Berlin und Berlin nicht fur mich, 
ich kann dort nicht mit Behaglichkeit und Freudigkeit wirken, schaffen 
und dichten." Und er hatte recht, aber unrecht, daB er sich, nachdem 
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er einmal dort war, immer aufs neue in dieser vorgefaBten Meinung be- 
starkte. — Diese Voreingenommenheit und manches andere wurde zwischen 
der Familie und mir gleich bei den ersten Unterredungen verhandelt; ins- 
besondere seine Mutter und Frau Fanny waren mit Felix unzufrieden, daB 
er sich um eine Angelegenheit, die doch auf sein ganzes Leben von dem 
wichtigsten EinfluB sein musse, auch ganz und gar nicht kiimmere, ja daB 
er sich, ihrer dringenden Einladung ungeachtet, noch nicht dazu habe ver- 
stehen wdllen, in der gegenwartigen Krise von Leipzig nach Berlin heruber- 
zukommen. Beide meinten, dies sei doch eine Pflicht, die er seiner Familie 
und sich selbst schuldig sei, er brauche sich ja um nichts zu bewerben 
und konne ja spater, wenn man ihm Antrage gemacht habe, tun oder 
lassen, was er wolle. Sie glaubten, es konne wohl einen gunstigen Ein- 
druck machen, wenn ich ihm iiber die ganze Angelegenheit mit soldatischer 
Offenheit schreiben wolle. Ich antwortete einstweilen etwas ausweichend, 
war aber anderen Tages fest entschlossen, Mendelssohn einen umstandlichen 
Lesebrief nach Leipzig zu senden, als eine laute sonore Stimme unter den 
Linden mich beim Namen rief. Ich wandte mich um und erkannte Felix; 
die Freude war groB! Er hatte durch den Geheimen Kabinettsrat des 
Konigs eine Aufforderung erhalten und war eben erst in Berlin ein- 
getroffen. Ich begleitete ihn nach Hause, und noch am selben Abend 
wurde viel zwischen uns verhandelt. Schon anderen Tags fuhr er hin- 
uber nach Sanssouci und kam ganz entziickt iiber das huldvolle Be- 
nehmen und fiber die gehaltvollen und kunstverstandigen Auflerungen des 
Konigs von dort zuriick; aber es blieb denn doch noch sehr viel bei ihm 
zu uberlegen und zu bedenken. DaB ich beflissen war, jedes, auch das 
Geringste, zu beseitigen, wird man leicht glauben; auch bei der mir be- 
kannten und zugetanen Umgebung des Konigs alles in Bewegung setzte, 
•die Angelegenheit zu betreiben und zum AbschluB zu bringen. Der Konig 
hatte auch den besten und festen Willen, aber allerdings zur Ausfuhrung 
so manches Besorgnis und Hindernis durch eigene Machtanstrengung zu iiber- 
^teigen, daB dem hohen Herrn, der wie alle seinesgleichen auf ihrem 
taglichen Verkehrswege dergleichen zu finden gar nicht gewohnt sind, es 
billig nicht zugerechnet werden darf, wenn das endliche Ergebnis weit 
hinter seinen eigenen Erwartungen und aller derer, die die gute Sache zu 
fordern gehofft hatten, zuriickblieb. Nach langen Verhandlungen und Ver- 
.zogerungen, teilweise durch den Wechsel des Vorstandes des Kultusmini- 
steriums, durch die Ernennung des Herrn von Kiistner zum Generalinten- 
danten der Theater an Stelle des Grafen von Redern, dem nichtsdesto- 
weniger die Oberaufsicht der Koniglichen Kapelle und Hofkonzerte verblieb, 
wodurch erst recht eine Zersplitterung und Reibung der Krafte herbei- 
gefuhrt wurde, erfolgte aus freier, eigener EntschlieBung des Konigs 
die Ernennung Mendelssohns zum Kapellmeister und Generalmusikdirektor 
XII. 20. 6 
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mit 3000 Taler jShrlichem Gehalt und dessen Verpflichtung zur Leitung 
der Kirchenmusiken, Hofkonzerte und derjenigen dramatischen Vorstellungen> 
welche ihm der Konig zu ubertragen fur gut finden wurde. AuBerdem 
ward Mendelssohn die Oberleitung des Koniglichen Domchors ubertragen^ 
der bestimmt war, den Kern des kiinftigen Konservatoriums des Gesanges 
und der Instrumentalmusik zu bilden, und bis dahin, dafi dieses Institut 
ganz ins Leben getreten sein wurde, ihm anheimgestellt, seinen Aufenthalt 
nur zeitweise in Berlin zu nehmen. Der Konig, sowie er Mendelssohns 
sicher war, trat nun auch sogleich mit seinen langst gehegten und ge~ 
pflegten Lieblingsprojekten hervor: die altgriechischen Chore uber seine Buhne 
schreiten zu lassen und insbesondere die Racine'sche „ Athalia", die der 
Konig fur das erste dramatische Kunstwerk erklarte, mit Mendelssohnscher 
alttestamentarischer Musik neu in Szene zu setzen. Aber Mendelssohn 
wollte weder das eine noch das andere und meinte, mit alien Kraftan- 
strengungen der musikalisch-chirurgischen Kunst blieben dies doch nur 
immer nutz- und zwecklose Wiederbelebungsversuche, Dennoch kam er 
eines Abends von Sanssouci sehr heiter und angeregt nach Hause, wo ich 
seiner wartete und rief mir gleich in der Tur entgegen: Ich habe mich 
denn rich tig mit dem famosen Frauenzimmer der Antigone beschwatzen. 
lassen; wer kann dem Konige etwas abschlagen. Er war nun aber auch 
von seiner Aufgabe ganz durchdrungen und ging noch am selben Abend 
ans Werk. Der Erfolg dieser seltenen und herrlichen Tondichtung ist be- 
kannt, weniger aber, dafi er sich keineswegs durch denselben tauschen lied 
und daO es teilweise auch meiner ganzen Uberredungskraft bedurfte, ihn> 
zu bestimmen, den Oedip nicht zuruckzuweisen. Zur Medea und zur 
Elektra konnte ihn aber nichts in der Welt bewegen, und er entgegnete mir 
mehr als einmal : „ich solle ihm mit den griechischen Frauenzimmern vom 
Halse bleiben*. Er war sehr zufrieden, als ich ihm schrieb: Taubert 
habe ihm erstere vor dem Munde weggenommen, aber wegen der zweitea 
habe ich, auf besonderen Wunsch des Konigs, ihm noch einigemal schreiben* 
miissen. DaC ich seine Antworten an mich, ehe ich sie vertraulich der 
Allerhochsten Hand iibergab, damals nicht abgeschrieben habe, beklage ich 
gar sehr, denn ihr Inhalt ware ein Beitrag zur Kunstgeschichte. Sein 
letzter Brief uber dies Thema ist im August 1846 geschrieben. Ende 
September 1842 war ich aber schon in derselben Angelegenheit uber 
Frankfurt a. M. gegangen und einen Tag bei Mendelssohn geblieben, und 
als ich im Mai des folgenden Jahres nach Leipzig reiste, um bei seinem 
dritten Knaben, dem kleinen Felix, Gevatter zu stehen, erinnerte der Konig: 
„Vergessen Sie nur unsere griechischen Angelegenheiten nicht.* Damals 
aber war Mendelssohn vorzugsweise mit der Vervollstandigung seiner Musik 
zum „Sommernachtstraum a beschaftigt, und ich werde nie vergessen, dafi,, 
als ich ihn am Morgen vor dem Friihstuck in seinem Arbeitszimmer ab- 
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zuholen kam und von den griechischen Lieblingen des Konigs zu sprechen 
begann, er mir den Hochzeitsmarsch — wahrscheinlich das Trefflichste, 
was je in dieser Art geschrieben ist — mit inniger Freude und Lust vor- 
spielte, und als ich ganz entzuckt ihm urn den Hals fiel, er liebevoll zu 
mir sagte: w Siehst du wohl, der kann sich doch auch horen lassen, den 
babe ich fur dich, meinen alten, lieben, getreuen Kriegsobersten gemacht.* 
Ich bereue heute nur eins, nicht auch die kindische Eitelkeit besessen und 
ihn gebeten zu haben, den Marsch mit meinem darauf gesetzten Namen 
drucken zu lassen. Wie der Zaunkonig mit dem Adler wfirde ich ja mit 
auf zur Sonne gestiegen sein. — Als ich nach Berlin mit der Nachricht 
vom vervollst£ndigten„Sommernachtstraum a ins Henselsche Haus zuruckkam, 
war die Freude grofi. Bald darauf wurde denn auch bier vom Sonntags- 
verein diese herrliche Komposition mit vierhSndiger Flugelbegleitung zum 
groflten Beifall und spater dann mit vollem Orchester unter der person- 
lichen Leitung Mendelssohns auf dem Koniglichen Theater vortrefflich, mit 
stets erhohter Teilnahme aufgefuhrt. 

Einen dauernden, einigermafien festen und behaglichen Wohnsitz hat 
Mendelssohn eigentlich nur wfihrend zwei Jahren — soweit mir erinnerlich 
1844 und 1845 — in Berlin gehabt. Dies war eine schone Zeit fur mich. 
Wir hatten festgesetzt, einen Abend, den Sonnabend jeder Woche, mitein- 
ander zuzubringen. Ein Streichquartett bildete sich, in dem Ries oder 
Gans, am liebsten David, der gern von Leipzig dazu heruberkam, oder 
sehr oft Ernst die erste Geige, ich einige Male die zweite, Felix Bratsche 
und Paul Mendelssohn das Violoncell spielte. In solchen Stunden konnte 
sich Felix am Instrument oder im Gesprach ganz gehen lassen und un- 
glaublich liebenswiirdig sein. Leider war es ganz unmoglich, auf die Dauer 
den Tag festzuhalten, sehr oft muBte er aufgeschoben, auch wohl auf- 
gehoben werden; aber ganz und gar schlief doch der Verein nicht ein, 
und fur die unfreiwilligen Unterbrechungen entschadigte man sich oft durch 
haufiges Sehen und Finden am dritten und vierten Ort. — Mendelssohns 
Abgang von Berlin sah ich leider lange schon als unabwendbar voraus, da 
trotz alter Zusagen, erneuten Versicherungen und Hinhaltungen die Mendels- 
sohn gebiihrende Stellung noch immer erst geschaffen werden sollte. Dessen 
taglich zunehmende Unbehaglichkeit zu einer Tat zu bringen, bedurfte es 
sehr wenig; die kleinlichen Verletzungen und Zuriicksetzungen eines Mannes, 
der nie etwas fur sich selbst, sondern stets die Forderung der guten Sache 
verlangte, blieben nicht aus. Wenn es sich urn die Inszenesetzung eines 
neuen Ballets oder einer Meyerbeerschen Oper handelte, die viele Tausende 
von Talern erforderte, so waren Mittel dazu stets vorhanden, sie blieben 
aber — nach dem beliebten Geschaftsausdruck — „beiratig a , sobald nur 
fiber die ersten Einrichtungen und Einleitungen zum Konservatorium ein 
Antrag oder Vorschlag kam. Der Konig wunschte Handelsche und andere 
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Oratorien unter Mendelssohns Leitung zu horen, aber unter der Hand 
schutzte jedermann Hindernisse vor oder machte Schwierigkeiten; Kirche 
und Konzertsaal, Orchester und Gesangchor, Musikalien, Instrumente und 
Pulte, alles muDte raiihsam herbeigeschafft werden, oft erst durch ausdruck- 
lichen Allerhochsten Kabinettsbefehl. Die Konigliche Kapelle, von der Last 
ihrer Leistung erdruckt und bei solchen auflergewohnlichen Fallen nicht 
berucksichtigt, sondern doppelt in Anspruch genommen, ging dann ans 
Werk wie der Bauer zur Frohn. Bei Mendelssohn war das entgegen- 
gesetzt; wenn auch noch so verstimmt und miCmutig iiber die Vorgange, 
erfrischte und begeisterte er sich am Werke, vergaD dann alles andere und 
konnte nicbt begreifen, wie dies bei den ledernen Gesellen nicht auch der 
Fall hatte sein mussen. Man hatte dann zu tun, ihm zugute zu reden, urn 
zu verhuten, dafi er, argerlich und reizbar, wie er war, nicht das Kind 
mit dem Bade verschiitte. Wenn dann aber, wie es doch gewohnlich der 
Fall war, die gelungenste Auffuhrung von Stapel lief, zur groDen Genug- 
tuung des Konigs, mit dem entschiedensten Anerkenntnis aller Verstan- 
digen und Urteilsberechtigten, und man dies als den sichersten Burgen 
seines Verdienstes und seines Einflusses auf die musikalischen Zustfinde 
Berlins wollte geltend machen, so versetzte er: „Um Gotteswillen, lafi es 
gut sein, ich weifl deshalb doch nie, wie ich mit dem Konige und den 
Berlinern eigentlich dran bin; aufler vielen andern guten und mittelmiCigen 
Stiicken mochten sie auch wohl noch gerne ein Stiickchen Mendelssohn 
haben. Und da ich einmal dem Konige mein Wort gegeben habe, so will 
ich es ihm auch solange halten, als es irgend geht, aber es geht halt nicht 
mehr lange. Ihm will ich mit Freuden alles zu Diensten und Gefallen 
tun, auch zum Tanze spielen, wenn er will, aber den musikalischen Buttel 
und Zwangsbefehltrager mache ich nicht mehr.* Und in dieser Gesinnung 
und Stimmung hatte er denn schon Monate vorher ein Schreiben an den 
Konig, freimiitig und wahr, aber rucksichtsvoll und dankbar abgefaOt und dann 
eines Tages abgesandt; er bat darin um seine Entlassung, da er sein bisher 
bezogenes Gehalt keine Gelegenheit zu verdienen gefunden habe; tags 
darauf, im Begriff abzureisen, lieO ihn der Konig zu sich rufen. Er ware 
lieber nicht gegangen; ich bewies ihm, was er selbst schon einsab, dafi 
Nichterscheinen eine Undankbarkeit oder eine Feigheit sei. — Die Unter- 
redung unter vier Augen dauerte langer als eine Stunde; der Konig ver- 
anlafite ihn, ein Gehalt von 1000 Talern jahrlich zu behalten, um es zu 
verzehren wo er wolle. Mendelssohn verstand sich zur Apnahme, jedoch 
mit der Verbindlichkeit, zur Verfiigung des Konigs zu bleiben und jedesmal 
nach Berlin zuriickzukehren, wenn dieser seiner bedurfe. So schieden 
denn beide verstandigt, befriedigt, ja geruhrt; der Konig jedoch nicht, ohne 
langere Zeit einen leisen Groll im Herzen gegen Mendelssohn zu be- 
wahren. 
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Ich hatte mannigfach Gelegenheit, etwas dergleichen zu bemerken und 
hatte Mendelssohn im Scherze einige Male dariiber geschrieben und darauf 
angespielt, dafi er das beste Mittel zur Versohnung in Handen habe: die 
Komposition der „Athalia"; Mendelssohn schrieb damals an zwei groBen 
Werken, einer Wochentags- und einer Sonntagsarbeit, wie er sich bei mir 
dariiber aussprach, an w Elias" und an dem leider unvollendet gebliebenen 
.Christus", die er beide demKonige vorzulegen und in Berlin zur Auffiihrung 
zu bringen willens war. Schon friiher hatte sich Mendelssohn mit alien 
moglichen Grunden gegen eine musikalische „Athalia* erklart; an den Raci- 
neschen hochtrabenden Alexandrinern konne er sich weder begeistern noch 
ergotzen, der Tragodientext in einen Oratoriumtext umgeschrieben, sei 
weder Jacke noch Hose und verderbe beide. Wie man das Ding auch 
anfasse, es werde zum Zwitter, weder Oper noch Oratorium, jedenfalls ein 
trauriges Trauerspiel mit klaglich langen Klagegesangen. Endlich habe 
aueh der alte Kapellmeister Schulz eine so verdienstliche Musik zur 
„AthaIia" geliefert, wie er, Mendelssohn, keine zu machen imstande sei, und 
wenn diese schon aus Pietat und aus geschichtlichem Kunstinteresse die 
durch den Konig befohlene Auffiihrung der „Athalia" im Opernhause im 
Winter 1840 und 1841 nicht habe vor dem Falle schiitzen konnen, so 
wolle er die Seinige ebensowenig dem Schicksale aussetzen, ausgezischt 
und ausgepfiffen und dadurch Anlafi eines Skandals zu werden. Nach 
alien diesen ublen Vor- und Nachreden glaubte ich nun kaum, meinen 
Augen zu trauen, als ich im Friihjahr 1846 in einem Briefe aus Leipzig 
an mich las: „Ich glaube, Du wirst mit mir zufrieden sein, besserer Rat 
kommt iiber Nacht; iiber den Deinen habe ich nachgedacht, mich ohne 
Verzug ans Werk gemacht und schon einen guten Teil der ,Athalia' zustande 
gebracht." Ohne irgend jemand ein Wort zu sagen, fuhr ich nach Leipzig 
hinuber und brachte ein paar herrliche Tage in seinem Hause zu. Un- 
moglich kann ich hier alle Einzelheiten unserer Unterhaltung und der 
spateren Auffiihrung dieses seines Meisterwerks erzahlen, das ich aus 
Grund meines Herzens dafiir anerkenne und wahrlich nicht nur deshalb, 
weil ich vielleicht zur Geburt desselben mit einer oder der anderen Zange 
behilflich gewesen bin. Als Mendelssohn mich zur Riickreise nach Berlin 
zum Bahnhof begleitete, versicherte er mir beim Abschied: „Lasse mir 
nur ein wenig Ruhe und Zeit, will's Gott, wird ja auch noch zu einer 
Oper Rat werden." Meine Kunde von der „Athalia" verbreitete in Berlin 
uberall Erstaunen und Freude, am meisten bei dem Konige. Er liefi sich 
meinen Bericht zweimal hersagen und rief dann: „Es ist ja gar nicht 
moglich; ich bin entziickt, sagen Sie ihm, er solle, sobald er fertig ist, und 
je eher, je lieber zu mir kommen, und gleich soil an die Auffiihrung ge- 
gangen werden." Alles das ging nun doch nicht so rasch, als der Konig 
wollte und dachte, und der Winter kam herbei, ehe Mendelssohn seine 
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letzte Hand an „Athalia M legte und die Partitur uns nach Berlin brachte und 
sie dem Konige unter folgenden Bedingungen zur Verfiigung stellte: sie 
solle Mendelssohns Eigentum sein und bleiben, eine Auffiihrung aber nur 
mit seiner Genehmigung und nicht im Opernhause vor dem groBen 
Publikum stattfinden. Der Konig ging bereitwillig auf jede ein, doch hin- 
derte das nicht, dafi die Gegner und Neider Mendelssohns, und er hatte 
deren viele in Berlin, manche hamische und bittere Randglossen dazu zum 
besten gaben. Soil ich nun noch einmal auf alle die Hakeleien, Krake- 
Ieien und Ekeleien zuriickkommen, die vor der ersten Auffiihrung von 
„Athalia* auf und hinter der Szene spielten? Wie die Kapelle stiickweise dem 
Ritter Meyerbeer aus den scharfen Zahnen gerissen werden muBte? Dies- 
mal lachte zwar Mendelssohn dazu, aber einige Bitterkeit kam doch dabei 
wieder in sein Herz. Zur ersten Probe holte er mich nach Charlotten- 
burg ab, und als er erfuhr, die Kapelle sei wegen seiner am Morgen statt- 
findenden „Athalia a probe nachmittags 3 Uhr zu einer Probe der w Regimen ts- 
tochter" ins Berliner Opernhaus wieder bestellt, wurde er sogar anziiglich 
gegen mich und auBerte: „Tue mir den einzigsten Gefallen und lasse mich 
kiinftig aus der Schmiere; Du tiberzeugst Dich doch wohl, ihr Berliner 
seid nun einmal unverbesserlich." Daft die Probe unter einer allgemeinen 
und gegenseitigen Miflstimmung, die sogar auf die Instrumente Einflufl 
iibte, begann, wird man glaublich und erklarlich finden. Nun aber begab 
sich etwas, woran niemand gedacht hatte. Nach den ersten Takten der 
Ouvertiire begann Stille und Spannung im Orchester, die Teilnahme und 
Aufmerksamkeit der Spielenden wuchs mehr und mehr und steigerte sich 
am SchluO bis zu einem ganz ungewohnlichen Enthusiasmus. Der Augen- 
blick war wahrhaft ergreifend, ein hoherer Geist in die Leute gefahren; 
sie erbaten sich die Auffiihrung der Ouvertiire noch einmal, die nun wie 
alle folgenden Satze mit voller Liebe und Treue fur die Sache glatt weg 
und zur vollen Zufriedenheit Mendelssohns verlief. Nicht minder die 
folgende Probe und die zwei ersten Vorstellungen, die unmittelbar hinter- 
einander vor einem durch den Konig selbst eingeladenen und ausgewahlten 
Publikum zu allgemeiner hoher Befriedigung stattfanden. Bald darauf 
fanden noch drei Auffiihrungen der Athalia a in Potsdam, bei gewohnlichen 
Theaterpreisen, jedoch fur milde Zwecke, mit gleich giinstigem Erfolge und 
bei uberfiilltem Hause statt. Ich war Zeuge und ein sehr eifriger, auf- 
merksamer und befriedigter bei alien fttnf. In Charlottenburg fiihrte mich 
ein giinstiger Zufall neben Jenny Lind, die einige Male in Tranen ausbrach 
und selig lispelte: „quel homme divin"! Noch am namlichen Abend erfuhr 
dies Felix, und ich glaube nicht, daft dieser kleine Verrat an einer schonen 
Seele unsern beiderseitigen, spateren Beziehungen zu der gefeierten 
Sangerin irgend Eintrag getan haben mag, wenigstens habe ich mich als 
der vertraute Freund Mendelssohns immer eines besonderen Wohlwollens 
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der schwedischen Nachtigall zu erfreuen gehabt. Und Felix? Frau Cecilie 
hat mir spater gestanden, daft wenn sie irgend Anlage zur Eifersucht gehabt 
hatte, das Genie von dieser Jenny ihr bei der Huldigung ihres Mannes wohl 
einige habe erregen konnen. 

So bin ich denn, so manches Schone und Herrliche meiner Erinnerung 
uber Mendelssohn auch noch vorschweben mag, bereits zu seinem letzten 
Lebensjahr gekommen. Alles was ich aus diesem von ihm besitze, ist mir 
Heiligtum, und seine letzten mir geschriebenen Briefe und die von Frau 
Cecilie nach seinem Tode mir gesandten, sollen meinen Kindern ein teures 
Vermachtnis sein. Ich werde hier einige mitteilen, soweit ich glaube, dafi 
sie zum Verstfindnis dieses letzten Jahres und zum Zeugnis unserer gegen- 
seitigen Liebe und treuen Anh&nglichkeit am besten dienen konnen. Vor 
dem ernsten Schlufl hier aber noch einen losen Scherz des Lebens. 

Felix war ein groDer Liebhaber und Feinschmecker von Baumkuchen 
und so wenig auch sonst parteiisch fur Berlin gesinnt, doch der festen 
Uberzeugung, sie wurden nirgends so gut gebacken als dort und am besten 
vom Konditor Kaiser an der SchloOfreiheit. Seitdem ich hiervon Kenntnis 
hatte, sandte ich regelmafiig zum 3. Februar dem Geburtstagskind einen 
durch auOere Gestalt wie inneren Gehalt ausgezeichneten Kaiserlichen 
Baumkuchen, meist von einem ebenso ausgezeichneten Gedicht begleitet. 
Aber backen und dichten gerat nicht immer, und so mufite er denn einstens 
<der besonders gut geratene Kuchen glich aber alles aus) mit einem zwar 
gut gemeinten, aber miserabel geleimten Reimwerk vorliebnehmen. 

Am folgenden Morgen erhielt ich folgende Antwort: Dithyrambe 
vom 3. Februar-kinde an den Kriegsobersten : 

D ir mocht ich gar zu gerne danken, 

Allein dein Versmafi setzt mir Schranken, 

Nimm so vorlieb, der Will' ist gut, 

K lein das Talent und schwach der Mut, 

Drum sollt' ich Verse nicht versuchen; — 

I ndes ein solcher Wunderkuchen 

Reimt sich in meinem Munde bald. 

Wen laik ein solches Kunstwerk kalt? 

£ in GuG das Ganze, leicht und fafllicb, 

B ei jedem Anlafi gut und paBlich, 

E s trotzt der Zeit, es wird nicht alt. — 

R uh aus, mein Pegasus, ich schlielle, 

N ur nochmals Dank und tausend Grufie. 

Und seine Prosa war ebenso lieblich und kindlich, wie man gleich 
sehen wird. 

Wahrend seiner letzten langeren Anwesenheit in Berlin zur Auf- 
fuhrung der „Athalia a , waren wir im engeren Kreise beim Mittagsmahl zu- 
sammen sehr vergniigt gewesen. Es war das letzte, das wir begingen, 
und ich hatte im traulichen Zwiegesprach den Wunsch hingeworfen, ihn 
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einmal wieder Orgel spielen zu horen. Ich hatte keinen zweiten so 
spielen gehort. Am folgenden Morgen empfing ich folgenden Zettel von ihm: 

„Lieber guter, trauter Kriegsmann und Freund. Den besten Dank fur den 
gestrigen, vergnugten Mittag voraus! Morgen Montag spiele ich mir und dir zu Liebe 
Nacbmittags 2 Uhr die Orgel in der Dreifaltigkeitskirche. Die Tiir nach der Mohren- 
strafie wird fur dich offen sein. Willst du hinkommen und jeden deiner Bekannten, 
den ein grimmiger Sebastian Bach so wie dich aufrichtig interessiert, mitbringen, so 
tust du einen rechten Gefallen Deinem Felix Mendelssohn Bartholdy." 

Ich wiiBte mich nicht zu erinnern, daB Mendelssohn wahrend des 
folgenden Winters, vor seiner Reise nach England, wohin er schon im 
Februar oder Marz ging, um seinen „Elias a zur ersten Auffuhrung zu 
bringen, noch einmal nach Berlin gekommen ware. Er hatte von England 
aus so viele dringende Aufforderungen, seit vielen Jahren so viele Zeichen 
der Achtung und Anhanglichkeit erhalten, dafi er diesen Vorzug seinen 
dortigen Gonnern und Verehrern glaubte schuldig zu sein. Er gefiel sich 
dort mehr als je. Wie er dies noch in dem letzten seiner Schwester 
Fanny geschriebenen Brief wiederholt aussprach, mit dem Zusatz, aucb 
mich das wissen zu lassen und vorbehaltlich eines spateren Berichtes fur 
mich. Mit dieser hatte ich an jenem Tage einen langen und interessanten 
Spaziergang durch den grofien schonen Garten gemacht, der mir ewig er- 
innerlich bleiben wird, da sie sich gegen mich mit einer ungewohnlichen 
Liebenswiirdigkeit und Offenheit uber Felix, uber sich selbst, fiber ihre 
beider Eigentumlichkeiten, Ahnlichkeiten und Sonderbarkeiten aussprach, 
so daB ich mich nicht enthalten konnte, ihr zu sagen: Teure, verehrte 
Frau, wenn Sie doch immer gegen jedermann so waren wie jetzt gegen 
mich, wie liebenswurdig wurden Sie bald von aller Welt erkannt werden; 
worauf sie mir erwiderte: Was berechtigt Sie denn zu dem Glauben, dad 
ich es gegen alle Welt sein will, ich wiirde mich dessen ja schamen. — 
Als ich wenige Tage darauf wieder zu ihr kam, fand ich sie ungewohnlich 
niedergeschlagen und abgespannt, nichtsdestoweniger entschlossen, die 
Gesangprobe zur nachsten Sonntag-Morgenmusik am Fliigel zu leiten. 
Ich widerriet, ich bat, sich zu schonen, wiewohl vergeblich. Der Zustand 
ihrer Schwache nahm zu, nachdem ich mich schon friiher entfernt hatte; 
ihre Finger starben ab, und vom Instrument weg liefi sie sich in das 
Nebenzimmer auf ein Sofa tragen, ein heftiges, nicht zu stillendes Nasen- 
bluten trat ein; noch an demselben Abend, Freitag, den 14. Mai 1847, 
hauchte sie ihren letzten Seufzer aus. Als ich am anderen Morgen vom 
Exerzieren heimkehrte, an ihrem Hause voruberritt, ward mir die Trauer- 
kunde. Ich sprang vom Pferde und trat in den bekannten Gartensaal; 
dort lag sie in dem namlichen Raume, wo sie gestern noch am Flugel ge- 
sessen, milder und lieblicher als je, ein edles antikes Marmorbild, von 
vielen hundert Blumen und duftenden Gewachsen umgeben. Ich wuCte 
lange nichts, was mich so ergriffen hatte; ich hatte nur einen Gedanken, 
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den an Felix, dessen zweites Selbst die Heimgegangene gewesen. Kaum 
nach Hause gekommen, setzte ich mich hin und gab dem Freunde, unter 
dem beruhigenden Eindruck des eben Gesehenen die erste Nachricht von 
unser aller groBem Verlust, von seinem unersetzlichen. Hier seine Antwort 
an mich aus Frankfurt a. M. vom 24. Mai: 

„Dein Brief hat mir in der Tiefe des Schmerzes, in der ich ihn empfing, doch 
noch wohl getan. Vor allem Deine Handschrift und daft Du mir eben gleich so nahe 
warst, und dann auch noch jedes einzelne Deiner Worte. Hab Dank dafur, mein 
lieber, guter, treuer Freund. Jawohl, wer die Sch wester einmal erkannt hat, der ver- 
gifit sie nimmermehr im Leben. Aber was wir Geschwister nun verloren haben — 
und ich nun gar, dem sie in jedem Augenblicke so gegenwartig war mit ihrer Gute 
und Liebe, und der ich keine Freude ohne den Gedanken an ihre Mitfreude erleben 
konnte, und den sie von jeher so verzogen und so ubermutig gemacht hatte durch 
alien Reicbtum ihrer schwesterlichen Liebe, und der ich immer dachte, es konne 
garnichts fehlen, weil sie doch bei allem immer den ersten und besten Teil nahm r 
— ich glaube, das ermessen wir alle noch gar nicht, so wie ich immer noch instinkt- 
mafiig glaube, die Trauernachricht wurde noch plotzlich widerrufen. Und doch weift 
ich dann wieder, daft das alles wahr ist, aber dran gewohnen werde ich mich wohl 
nun und nimmermehr. Es ist schon an ein so herrlicbes harmonisches Dasein zu 
denken und wie sie von alien Muhseligkeiten des spateren Alltags und des abnehmenden 
Lebens nichts empfunden hat. — Aber es ist schwer fur uns, daft wir uns mit der 
rechten Demut und Festigkeit weiterfinden. — Verzeih mir, dafl ich nicht viel sagen 
und schreiben kann. — Aber danken wollte ich Dir! — Die Meinigen sind wohl,, 
namentlicb sind es die frohlichen unerschutterlich heiteren Kindergesichter, die mir 
in diesen Tagen wohlgetan haben. An Musik habe ich noch nicht wieder denken 
kdnnen; es ist mir ganz leer und wust, wenn ich an Musik denken will. Kommen 
aber die Kinder herein, so wird es besser und ich kann ihnen dann stundenlang 
zuhoren und zusehen. — Hab Dank fur Deinen Brief. Der Himmel erhalte Dich und 
die Deinen gesund. Dein F. M." 

Am 17. Mai, Montag, nachmittags 5 Uhr, sollte die Beisetzung der 
sterblichen Hulle von Fanny Hensel stattfinden. Wir sahen sie noch 
einmal, zum letzten Male, wie wir sie verlassen hatten, ein Marmorbild 
unter lebenden Blumen. 

Felix, der Frau Cecilie und alle Kinder im mutterlichen Hause in 
Frankfurt a. M. gefunden hatte, wohin auch sein Bruder Paul mit seiner 
ganzen Familie zu seinem Empfang und Trost nach dem schmerzlichen 
Verlust sogleich gegangen war, entschloB sich zu einem langeren Auf- 
enthalt in der Schweiz, einem Land, wie er mir fruher oft gesagt hatte, fur 
ihn erfreulich und ergiebig an musikalischen Bildern und Gedanken. Aber 
einstweilen konnte er an der ihm zur anderen Natur gewordenen Ton- 
dichtung keine Freude finden, und wenn er sich dazu antreiben wollte r 
befiel ihn ein unsaglicher Schmerz. Wie er mir anfangs Juli von 
Schaffhausen schrieb, scheint dort erst eine Art der Umwandelung erfolgt, 
ein Zustand der Beruhigung und der mMnnlichen Fassung eingetreten zu 
sein, Mufierlich veranlaCt durch die dringende Einladung der Monche im 
Kloster Paradies, zu ihrer Freude und Erbauung einige Zeit zu ihnen za 
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kommen, um auf ihrer Orgel zu spielen. Felix entschlofi sich dazu. Als 
«r den ersten Griff und Tritt auf dem alten Meisterwerk tat, erleichterte 
ein TrMnenstrom ihm Brust und Herz, und erhabener und herrlicher wie 
damals will ihn der eigene Bruder noch niemals haben spielen horen. 
Die sonst sehr materiellen Schweizer Monche waren so begeistert und 
entziickt, und der Prior fiihlte sich ihm dadurch so verpflichtet, daO sie 
ihn mit Bitten bestiirmten, noch linger bei ihnen zu verweilen und 
Frauen und Kinder hinkommen zu lassen. Das geschah, und diese 
wohnten nach der strengen Kloster-Klausur zwar aufierhalb desselben in 
einem sehr komfortabel eingerichteten Wirtschaftsgebaude, waren aber den 
ganzen Tag iiber im Kloster, in Kost und Pflege der Monche, die die 
ganz groOe Familie bei Tische bedienten und sie im buchstSblichen Sinn 
auf den Hfinden trugen. Der gute Konstanzia - Wein (vom Konstanzer See) 
trug auch das Seinige bei, dafi Scherz und Heiterkeit sich zeitweise als 
lang vermifite Gaste wieder einfanden. Man trennte sich endlich von den 
guten Monchen unter vielseitiger Verpflichtung; diese sahen ungern die 
beiden Familien weiterziehen und nahmen ihnen das Gelubde ab, ofter 
wieder bei ihnen einzukehren, die Freuden dieses irdischen Paradieses 
zu genieDen. Es stand anders im ewigen Buche des Lebens geschrieben. 
Die Mendelssohnsche Familienkarawane lieO sich jetzt in Interlaken nieder 
und lebte still und eingezogen, ohne Verkehr mit der iluBeren Welt; 
groOere und kleinere Ausfluge in das Sinn und Gemut erfrischende 
Oberland wurden gemeinschaftlich mit den Frauen oder auch ohne die- 
selben unternommen. Lebensmut und Lust kehrte zu Felix zuruck, und 
er fiihlte sich so behaglich da wo er war, daft er gegen seine urspriingliche 
Absicht, als sein Bruder Paul durch seine Berufspflicht genotigt nach 
Berlin zurtickkehrte, sich entschied, noch langer in Interlaken zu verweilen. 
In dieser ihm so sehr behaglichen Zeit der Mufie ging er mit neuer Lust 
an seinen Christus, an die Loreley, schrieb mehrere Lieder und vollendete 
sein herrliches Quintett fur Streichinstrumente. Aus diesem Zeitpunkt 
datiert auch sein letzter, langerer Brief an mich, den ich hier im Aus- 
zuge, aber wortlich, wiedergeben will: 

„Mein lieber, guter Freund! 
Habe tausend Dank fur Deinen Brief vom 14. Juli, den ich aber sehr ver- 
spStet hier, erst vor kurzem erhielt. Du hast nun seitdem schon meinen Bruder 
wiedergesehen, und er wird Dir von meinem Vorhaben, Berlin im Herbst zu be- 
suchen, wohl schon mehreres gesagt haben. Doch kann ich nicht s5umen, Dir auf 
Deinen guten und freundlichen Vorschlag mit den drei Konzerten gleich meine Ant- 
wort zu sagen, und zwar mochte ich eine Ankundiguhg von drei Konzerten (bei denen 
auf eine zweimalige Auffuhrung des Elias gerechnet werde) fur jetzt nicht billigen. 
Der Elias ist in Berlin noch nicht gehort worden, und es sane nicht allein unbe- 
scheiden aus, sondern es ware es auch, wenn ich ihn dem Publikum gleich zweimal 
vorzufuhren gedSchte. Dazu kommt noch, daft meine ganze jetzige Stimmung mich 
allem offentlichen Auftreten so entschieden abgeneigt macht, daB ich mich nur mit 
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Mube und hauptsachlich durch Pauls vernunftigen Zuspruch entschlossen habe, die 
Auffuhrungen, die ich bereits zugesagt babe, nicbt wieder aufzugeben!" 

Es folgt nun eine umstandliche Erorterung wegen Anordnungen und 
Tagsbestimmungen der ersten Auffiihrung des „Elias" mit der Bemerkung, 
daO er den 13. November in Wien zu dessen dortiger Einfuhrung sein 
wolle; dann heifit es weiter: 

„Willst Du nun trotz dieser sehr ungenugenden und unbestimmten Antwort 
wirklich so gut sein, die erste Auffiihrung im Oktober fordern zu helfen, namentlich 

zu einiger Tatigkeit anfeuern, so tust Du mir einen gro&en Gefallen und 

ich wire Dir aufs Neue wieder einmal Dank schuldig. Denn wie Du sagst, kenne 
ich ja die Schwierigkeit des dortigen Wesens, das dem Sande sehr vergleichbar ist 
und also verzweifelt umgeackert sein will, ehe es Frucht bringt. Am liebsten hatte 
ich die erste Auffiihrung des Elias im Saale der Singakademie. Man hort da deut- 
licher und ohne das Konigliche Orchester und die Dito Solosanger ware naturlich 
garnichts anzufangen. a . . . „Aber nun genug hiervon und genug fur den ganzen 
Brief, dem Du die Eile einiger spaten Abendstunden wohl ansehen wirst. Cecilie 
und die Kinder sind gottlob wohl, wir gehen viel spazieren, wenn das Wetter es nur 
erlaubt. Die Kinder lernen und lernen. Cecilie malt Alpenrosen, und ich schreibe 
fleiBig Noten. Die Tage vergehen ein form ig und schnell. Mochtest Du uns alle in 
gutem Andenken behalten und Deiner Frau und all den Deinigen die herzlichsten 
Grufle von Cecilie und mir sagen. Bleib mir gut wie ich immer und immer Dein 
Freund Felix M.« 

Interlaken, den 4. Septbr. 1847. 

Als ich Ende September auf eine kurze Benachrichtigung von ihm 
zum ersten Wiedersehen nach dem Tode der Schwester, das auch unser 
letztes in diesem Leben sein sollte, nach Berlin eilte; war Felix dort noch 
nicht eingetroffen. Er kam erst Anfang Oktober dorthin; herzlicher und 
liebevoller als je, aber an Seele und Korper niedergedriickter, als ich nach 
seinen Briefen erwartet hatte. Ich muCte am 4. Oktober dringender Dienst- 
geschafte wegen in Frankfurt a. M. zuriick sein; es war bereits alles zu 
4en verabredeten Musikaufftihrungen eingeleitet, deren erste den 14. oder 
15. Oktober stattfinden sollte, und bei der ich anwesend sein wollte. Da 
empfing ich durch seinen Bruder die Benachrichtigung, Felix habe einen 
leichten Nervenschlag erlitten, und obschon beinahe hergestellt, doch fur 
ndtig gefunden, zu seiner Pflege und Ausruhe nach Leipzig zuriickzugehen. 
Dort traf ihn bald darauf ein zweiter, viel bedenklicherer, von dem er 
sich doch noch einmal durch die umsichtige arztliche Hilfe und sorg- 
samste hausliche Pflege so weit erholte, dafi er mit Appetit etwas geniefien, 
ja sogar — unerklarliches Spiel einer hoheren Fiigung — an die Kom- 
position eines Eichendorffschen Liedes gehen konnte. Sie sollte so wenig 
wie die seiner Schwester Fanny vollendet werden. Ein dritter Gehirnschlag 
trat ein, und nach zwei, fur seine anwesenden Lieben wahrscheinlich 
martervollsten und schmerzlichsten Tagen war der schonste und edelste 
Menschengeist nach einer besseren Heimat entflohn; am 4. November, 
Donnerstag abend % 10 Uhr. 
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Als mir, der ich einige Tage zuvor Nachricht von einer langsamen 
Besserung erhalten hatte, die unerwartete Kunde seines Todes ward, stand 
ich wie vernichtet. Es war mir unmoglich zu glauben, Felix konne ge- 
schieden sein, und noch lange Zeit nachher empfand ich bei seinem Ge- 
danken einen dumpfen Schmerz. 

Zu der Bestattung des herrlichen Freundes, die in Berlin, wohin 
der Korper mit einem Nachtzuge von Leipzig gebracht wurde, neben dem 
Grabe der Schwester am 8. November, Montag fruh 7 Uhr, erfolgte, zu 
kommen, ware mir eine Folter gewesen. Ich saO jenen Morgen still in 
meinem Kammerlein. Mit dem Tode Felix Mendelssohn Bartholdys war 
eine Leier zerbrochen, die weithin tonende Saite einer Aolsharfe war ge- 
sprungen, ein bliihender Lorbeerbaum geknickt. Die kalte Erde umgibt 
gleichgiiltig die Uberreste eines der grofiten Meister der Tone, und in 
Staub zerfallt die Brust, in der der Himmel so viele seiner Harmonieen 
verwahrte. Mit verhiilltem Gesichte trauert weinend die Kunst um ihren 
groCen Sohn, und wir, die wir durch ihn soviel in ihr verloren haben, 
weinen und trauern mit ihr. In seinen groBen Werken lesen wir die ihm 
von Gott zugeteilte Mission. Die Menschen sollte er in Gottes eigener 
Sprache, Liebe und Frommigkeit lehren. Wie treu hat der junge Meister 
nach dem Gebote getan. Denn in alien seinen Tonen, die er als un- 
verganglich schuf, lebt machtig wie ein Gotteshauch dieser Geist der 
Liebe und der Frommigkeit. Und meint irgend jemand: Nicht alien habe 
er gelebt; — so erwidern wir, eine Zeit wird kommen, da wird er alien 
geboren und alle werden ihn beweinen. — 

Mein erster Gedanke war in den nachsten Tagen Frau Cecilie, die 
ich je langer je mehr schatzen gelernt hatte, und auf die ich jetzt das 
ganze Mafi meiner Neigung zu Felix ubertrug. Sobald ich meines Gefuhls 
des Schmerzes uber den Verlust Herr werden und ihm in ruhigen und 
verstandigen Worten Ausdruck geben konnte, hatte ich ihr geschrieben. 
Hier ihre Antwort, die ich heute noch wehmiitiger wie damals nicht ohne 
tiefe Riihrung und Verehrung lesen kann. 

Leipzig, den 9. November 1847. 
Mein lieber Herr, 

Sie waren, als ich zuerst einen andern Gedanken fassen konnte als mein 
unendlich grofies Ungluck, meine Vernichtung und meine Seelenangst, einer meiner 
ersten lichten Gedanken. So sind Sie auch der erste gewesen, der mir von aufien 
ein Wort der Teilnahme gesagt; des Trostes darf ich nicht sagen, denn einen Trost 
gibt es fur mien nicht von Menschen. Der Allmachtige hat mir beigestanden, und 
seine Engel haben mich gestutzt, daft ich mit ansehen konnte, wie das geliebte Auge 
sich auf ewig geschlossen, ohne dabei in meinen Jammer zu versinken. — O moge 
seine Hand sich nicht von mir abziehen und von meinen Kindern, da uns die beste 
Stutze genommen ist. — 

Sie haben einen wahren, den treuesten Freund verloren, der sich kindlicb 
freute, wenn und wo er Ihr Angesicht sah. Lassen Sie uns in seinem Gedenken zu- 
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sammenhalten und h off en, daB uns dcr Herr Freude an seinen Kindern erleben laCt. 
— Was Sie jemals werden tun konnen mir beizustehen, das werden Sie; ich bin 
dessen ohne Versicherung gewifi. Auch werde ich nie scheuen, mich stets an Sie 
zu wenden. 

Mit herzlichen GruBcn den lieben Ihrigen, bleibe ich 

Ihre ergebene Cecilie M. 

Was kann ich diesem Briefe hinzufugen? DaC ich Frau Cecilie ein 
treuer Freund fur das Leben gewesen bin? Das konnte mehr als ein 
Selbstlob, mehr als ein Verdienst, denn als ein mir zuteil gewordenes 
seltenes Gluck, als eine Huld des Schicksals klingen. 

Frau Cecilie wahlte bald nachher Berlin zu ihrem bleibenden Wohnort, 
oder richtiger gesagt, sie traf darin keine Wahl, sondern folgte einer ruhigen 
parteilosen Ansicht und Einsicht, die ihr sagte, dies sei das Rechte, da die 
beiden altesten Sonne Karl und Paul dort am Oheim den zweiten Vater 
finden mufiten. 

Als ich zum ersten Wiedersehen in ihr Zimmer trat, war sie von 
einigen Frauen der Familie und ihren Kindern umgeben. Ich hatte sie 
so gern allein gefunden. Sie mochte mir das ansehen, erhob sich in 
ihrer ganzen unaussprechlich weiblichen Wiirde und Holdseligkeit und 
mich in den Fenstererker fiihrend, sagte sie sehr ruhig und sehr leise 
zu mir: Diese Hande haben ihm die Augen zugedriickt. — Am anderen 
Tag wiederkehrend, fand ich sie schreibend; sie winkte mir, mich in der 
bequemen Sofaecke niederzulassen und nach einer langeren Pause sich 
zu mir wendend, sagte sie: Ich habe Ihnen jetzt noch eine Liebe zu- 
gedacht, die Sie sich schon gefallen lassen miissen. Sie setzte sich an 
das Pianino, das in Felix' kleinem Arbeitszimmer immer gestanden hatte, 
und spielte mir das seiner Lieder ohne Worte, das ich vorzugsweise 
liebte, mit innigem Ausdruck vor. Ich war nicht imstande, ein Wort zu 
sagen und eilte aus dem Zimmer. In den ersten Tagen des Mai des 
Jahres 1849 — Frau Cecilie bewohnte damals ihre alte Wohnung im 
Mendelssohnschen Hause wieder — als ich bestimmt war gegen die Auf- 
riihrer und Freischarler in Westfalen und in Baden auszuziehen, trat ich, 
eben von Sanssouci zuruckkehrend, bei ihr ein, ihr auf langere Zeit 
Lebewohl zu sagen. Der helle warme Morgen hatte sie in den schonen 
Garten gelockt, in dessen schattigen Baumgangen ich mit ihr langere Zeit 
und beinahe dieselben Wege auf- und abwandelte als zwei Jahre friiher 
mit ihrer Schwagerin Fanny. — Wir sahen uns dann lange nicht wieder 
und erst zwei Jahre spater am Kranken- und Sterbebette des kleinen 
Felix, meines Patchen, ein kleiner Engel an Geduld, Sanftmut und Liebe 
in seinem langen Leiden. Frau Cecilie wollte mir niemals gestatten, an 
ihrer Statt am Bette des Kindes zu wachen. Am letzten Abend, als sie 
sah, daO ihre stete Weigerung mich, wenn nicht krankte, doch betrubte, 
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sagte sie, als ich mich endlich zum Fortgehen anschickte: Bleiben Sie 
denn, lieber Heir, wenn Sie es so sehnlich wunschen, an meiner Seite. 
Gegen Morgen schlief der kleine Engel selig ein, urn hier nicht wieder 
zu crwachen. Bald darauf erhob sie sich ruhig und langsam mit zum 
Himmel gewandten Augen von ihrem Sessel und sprach kaura vernehmbar: 
Vater, dort oben nun darf ich mich auch bald schlafen legen. 

Mit der Pflege ihres kleinen Felix war wirklich ihr irdisches Tage- 
werk vollbracht; sie fuhlte, dafi zur Erziehung ihrer vier anderen bliihen- 
den und frohlichen Kinder ihr die physische und psychische Kraft fehle. 
Zwar tat ihr ein mehr als jahrelanger Aufenthalt mit ihrer Mutter und 
alien Kindern am Genfer See und spater in Italien unendlich wohl, noch 
einmal kehrte eine gewisse frische und ruhige Heiterkeit in ihren Lebens- 
weg zuruck; doch fand ich sie bei ihrer Riickkunft nach Berlin im No- 
vember 1852 kranker als ich nach ihren Briefen erwartet hatte. Der 
bose Winter verging schlimm und schlimmer, oft konnte ich sie wochen- 
lang nicht sprechen. Ihre treffliche Mutter kam tiefbekummert um den 
Zustand der angebeteten Tochter zu ihrer Pflege nach Berlin. Endlich im 
Juni schien der Zustand der Kranken bei den milden Tagen die langst be- 
schlossene Reise nach Baden-Baden zu gestatten. 

Am Morgen ihres Reisetages sah ich die treffliche Frau noch einmal 
auf dem Bahnhof und kuOte zum letztenmal die teure Hand. 

Am 12. September 1853 schrieb mir ihre Mutter von Frankfurt: 

„Sie mussen mich, teuerster Freund, heute schon als unserer Cecilie SekretSr 
gelten lassen, da sie selbst lhnen fur Ihren lieben Brief zu danken nicht mehr im 

Stande ist. Sie ist sehr, sehr leidend und schwach, weiter darf und soil ich 

lhnen nichts sagen. Sie haben meiner Cecilie durch Ihre treue Freundscnaft viele 
schwere Stunden erleichtert, manche trube erheitert. Moge Sie Gott daftir lobnen 
und uns alien Ergebung und Mut verleihen." 

Sonntag, den 25. September, mittags 12 Uhr sah Cecilie in der 
Liebe Gottes verklart ihre beiden Felixe wieder. 
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WESHALB 1ST DIE MODERNE MUSIK NICHT 

MELODIOS? 

EIN BRIEF AUS DEM KAUKASUS 
VON WANDA LANDOWSKA IN BERLIN 1 ) 

Licber Freundl 

Wihrend meiner langen Reise durch diese herrlichen Lander habe ich 
einen ganzen Koffer voll Musikzeitschriften und Revuen verschlungen. 
Wissen Sie, lieber Freund, welche Frage alle Leute im Laufe der letzten 
Monate in grofite Aufregung versetzte? Die v Meeeelodie", die schone 
.Meeeelodie*! Wohlan, dieses wohlgenMhrte DSmchen soil wieder einmal 
von sich red en machen. So ist es einmal. On revient toujours & ses 
premieres amours. Nicht nur die Journalisten, Schriftsteller, Kritiker oder 
Musiker von der alten Schule, aber auch selbst Meister d'Indy stattet sie 
mit der hochsten Weihe aus: .Nur die Melodie allein altert niemals." 
Dieser kurze, lapidare Satz wird immer wieder und wieder zitiert. 

Irgend jemand, ich weifi nicht mehr, wer, hat einen Haydnschen 
Ausspruch ausgegraben, an dem die Verteidiger der Melodie ihre Freude 
haben: .Die Melodie ist das Wesentliche, die Harmonie dient nur dazu, 
dem Ohr angenehm zu sein. a Der brave Onkel, der seine Taschen stets voll 
entzuckender Sufiigkeiten hatte, ahnte wohl nicht, daC man sich eines Tages 
mit so viel Vertrauen auf seine philosophischen Dogmen berufen wurde. 

Die Harmonie dient dem Ohr nur als Vergniigen, wahrend die 

Melodie die Hauptsache ist! Wo sollen wir dann Werke wie die n Chroma- 

tische Phantasie*, die meisten Toccaten, gewisse Praludien des Wohl- 

temperierten Klaviers von Bach unterbringen, die dermaCen losgelost sind 

von aller Melodie, daft das C-dur Praludium beispielsweise Gounod's ganzes 

Mitleid erweckte. Ich konnte noch Hunderte von herrlichen Werken 

nennen, nicht nur von Bach, die der sog. Melodie vollig bar sind, oder in 

welchen diese nur eine Nebenrolle spielt. Aber es ist wohl kaum notig, 

noch mehr Beispiele anzufiihren. Die wenigen erwfihnten Kompositionen 

wiegen in vollem MaCe die melodischen Schonheiten Haydns auf. Man 

zeihe mich aber nicht der Unehrerbietigkeit gegen den Autor der .Schopfung". 

Ich habe dem Studium seiner Werke einen betrachtlichen Teil meines 

Lebens gewidmet, und ich fahre mit Freude darin fort. 

* * 

* 

Weshalb hat unsere moderne Musik keine Melodie? Raten Sie es 
nicht? Es ist doch so einfach . . . 



J ) Autorisierte Ubersetzung aus dem Franzosischen (S. I. M., Paris, 15. Marz 1913)^ 
von Stefania Gold en ring in Charlottenburg. 
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Weil sie modern ist. Niemals war moderne Musik melodids. Im 
17. Jahrhundert warfen die Franzosen der italienischen Musik Mangel an 
Melodie vor, verglichen sie mit einer geschminkten, lebhaften Kokette, die 
stets mit einem FuO in der Luft schwebte, uberall zu glanzen sich be- 
muhte, so daO alle ihre Leidenschaften eintonig erschienen. Ein Jahr- 
hundert spfiter sind es wiederum die Italiener und deren Verteidiger, die 
Enzyklopadisten, die den Franzosen den Vorwurf machen, gelehrte, aller 
Melodie entbehrende Musik zu schreiben. 

Nun war Gluck an der Reihe, die schonen Arien durch verzweifeltes 
Geschrei und krampfhaftes Geheul, jeden Melodiereizes bar, zu ersetzen. 
Und was ist erst von Bach zu sagen, dessen eigene Sohne zu Pater Martini 
Jiefen, urn bei ihm das Geheimnis der schonen Melodie zu erlernen. 
Beethoven und Chopin haben ahnliches Leid erfahren. Und gar erst 
Wagner! Dieses Ungeheuer, das fur ewige Zeiten die Melodie getdtet hat! 

Man muB meinen, daO die brave Dame ein zahes Leben hat. Je 
mehr man nach ihrem Leben trachtete, um so mehr strotzte sie von Ge- 
sundheit und Kraft. Es ist interessant zu beobachten, daft alle diejenigen, 
die man ihre Morder hieB, der Reihe nach ihre Wohltfiter und Retter wurden. 

Italien soil im 17. Jahrhundert das Verdienst gehabt haben, die 
Melodie von den polyphonen Fesseln befreit zu haben, die sie zu sehr 
einzwangten. 

Lully soil uns von dem schleppenden und dustern Gesang der An- 
tike erlost haben. 

Rameau soil uns von dem 9 lully stischen plain-chant befreit haben, der 
ein Jahrhundert lang geleiert wurde. a 

Die Italiener des 18. Jahrhunderts sollen die trockene Art Rameau's 
durch ihren zarten und leichten Gesang verdrangt haben. Die Romantiker 
sollen uns von der Oberflachlichkeit der Italiener und Franzosen und von 
der kontrapunktischen Riistung, die die Bachsche Musik bewaffnete, befreit 
haben. 

* 

Was ist Melodie? Unser Freund Jean Hur6 gibt in einem seiner 
letzten Artikel eine vorziigliche Definition. Es tut mir leid, den Essay 
nicht bei der Hand zu haben und seine Definition nur in einer un- 
geschickten Wendung wiedergeben zu konnen. 

„Die Melodie ist eine Folge von genau umrissenen Noten, die sich 
von dem Untergrund der Harmonie Joslosen.* Sehr schon. Aber was sich 
fiir Herrn Jean Hur6 loslost, wird sich fiir einen mittelmaCigen Musiker durch- 
aus nicht loslosen und fiir den Laien ungreifbar bleiben. Ich sitze hier bis 
iiber die Ohren in kaukasischer, armenischer, persischer Musik, fur die ich seit 
Jahren ein leidenschaftliches Interesse habe; ich entdecke in dieser Musik 
Schatze melodischer Schonheiten. Nun lesen Sie aber Reiseschilderungen, wo 
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Sie stets, wenn von exotischer Musik gesprochen wird, dieselbe Wendung 
finden: bizarre Klange, Eintonigkeit, Mangel an Melodie. Dennoch 
ist diese Musik entschieden melodios, da sie von den Einheimischen 
mit nicht geringerer Begeisterung und WMrme gesungen wird, als unsere 
Lieder bei uns. Nur sind ihre melodischen Phrasen und Gesangs- 
verzierungen den europaischen Ohren nicht vertraut. Dasselbe erlebte man 
bei jeder neuen Musik, die Ohren waren noch nicht an die modernen 
Kombinationen gewohnt, die Kehle hatte sich der Wiedergabe der neuen 
Art noch nicht angepaBt, und man schlug Larm, „weil die Melodie ver- 
schwunden war und die menschliche Stimme getotet wurde". Es gibt Wein- 
sorten, die mit der Zeit verzuckern. Es scheint, als ob die Jahre die 
Musik singbar machen, dieselbe sozusagen melodieren und manche so sehr, 
daO einem davon ubel wird. Die melodiose Musik ist die Musik von 
gestern; die heutige ist es noch nicht, sie wird es spater werden, und 
wir nennen sie deshalb Musik von morgen; die Musik von vorgestern 
ist es zu sehr oder am haufigsten nicht mehr. 

„Die Melodie" — sagt man — „ist in der Musik dasjenige, das am 
meisten zum Herzen und zum Verstand spricht." Das ist sehr richtig. 
Denn die gebrauchlichsten melodischen Phrasen wurden wahrend einer 
Epoche von Worten und Situationen begleitet, die jeder einzelnen eine be- 
sondere Bedeutung verliehen und auf diese Weise das hervorbrachten, was 
wir die musikalische Sprache nennen, eine iibrigens sehr konventionelle 
Sprache, die mit einer Epoche und einer Kulturstufe verbunden war. 

Das erinnert mich daran, was Nietzsche einst von einem Maler sagte: 
„Sehen Sie sich diesen Kunstler an, er malt nur dasjenige, was er von 
Herzen liebt; und wissen Sie, was er von Herzen liebt? Das, was er 
malen kann, was er malen gelernt hat." Die Melodie ist das, was uns am 
meisten riihrt. Wissen Sie aber, was uns am meisten riihrt? Das, was 
unsere Ohren leichter auffassen und was unsere Kehle oder unsere Finger ge- 
lernt haben wiederzugeben. 

Der Musikfreund will sich nicht mit einem allgemeinen Eindruck be- 
gniigen, den er von einer Oper oder von einem symphonischen Werk 
empfangt; das ist ihm zu unbestimmt, zu fliichtig, er verlangt greifbarere 
Erinnerungen, Melodieen, das heiBt, jene Bruchstiicke von Melodieen, die ihm 
die ganze Nacht in den Ohren summen und die er wiederum am nachsten 
Tage und an den folgenden Tagen in seinem Bureau, bei Tisch, in seinem 
Schlafzimmer zur groDten Verzweiflung seiner Frau und seiner Umgebung 
trallern wird. 

Er fihnelt darin jenen Weiblein, die fur Nachtcaf6s schwfirmen, wo 
ihnen als Entschadigung fiir den schlechten Wein, der ihnen vorgesetzt 
wird, ein kleiner Papierfacher mit der Adresse des Hauses iiberreicht wird. 

Fur den Musiker ist die Melodie ein groDerer Begriff, doch von so 

XII. 20. 7 
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schwacher Prftzision, dafl er nach einer langen Auseinandersetzung es 
niemals unterlifit, hlnztizafBgeo : »Es versteht sich, dafi tiles, wis ich ge- 
sagt babe, sich nor auf die schSne Melodic beziehtl* 

Was 1st also schSne Melodic? Was fflr den einen scbSn Ist» 1st es 
nlcht fEr den wider en; Berlioz war den melodiacben SchSnheiten Bachs 
gegenuber unempBndlich. Chopin, der fur den polnischen Gesang erglObte, 
blleb taub fur die spanische Volksmnsik. Aber warum In die Ferae 
schweifen? Legen Sie elne Massenet'sche Melodic Saint- Safins, d'Indy, 
Debussy von Icb gUabe kaum, dafi die Urtelle fibereinstimmen werden. 
Was Boll man erst dort sagen, wo Unterscblede der Rasse, des Landes 
Oder der Epocbe bcstebcn? 

Die Melodie, die scbBne Melodie 1st ein unbestimmter, wenig sagender 
Begriff, desbalb hit sle vielleicht so viel von sich reden machen, so viel 
Tinte verscbrelben lassen, dafl aach ich nicht umhin konnte, noch ein 
kleines Flftschchen zu verbrauchcn* 



Ein Schrecken ergreift mich. Ich habe eine hundertjihrige Frage an* 
gepackt, die fQr mein annea G«hirn vie! zn schwierlg 1st* Ich fiirchte, 
meine Argumente nngescbickt aofgelescn zu haben und wire sehr betrfibt, 
wenn man mich hlach verstehen wfirde. 

Es lag durchans nlcht in meiner Absicht, mich als Pionierin der ultra- 
modernen Musik hinzustellon, da diese bereits Meiaterwerke aufznweisen 
hat, die sie besser verteidlgcn, als ich es tnn kSnnte* Andererseits bin 
ich nlcht der Anslcht, daS um jeden preta Neues geschaffen werden musse. 
Ich kenne Epigonen von Genie und Ucherllche Revolutionftre, und es 1st 
leichter, alle Modelle zu zerstSren, als eine Krnme Talent zn besitzen, 
Beethoven, Motart, Haydn haben verhaitnlsmlQig wenig Neuerungen vor- 
genommen. Bach war eher roaktlon&r. Wagner verdankt seine Grille 
seinem ungeheuren Genie, nicht den Neaerungen. Obrigens wire es un* 
barmherzig, ja grausam, Kaufleutc, Professoren oder Bernfsmttsiker zu einer 
allzu neuen oder allzu alten Musik zu zwingen. Sie hatten soviel Muhe, 
sich die gestrige anzuejgnenl Sollen sie sie doch mlndestens ein wenig 
geniefienf 

»Ich bin gern zu Hause* — sagte inir jemand — w in der Umgebung 
von Gegenstlnden, die mich mein Leben lattg begleltct haben, und stfirt 
Sie eins meiner Nippes durch seine Banalitlt, so wurden Sie es mit anderen 
Augen betrachten t wenn Sie w&Oten, welche teure Erinnerungen mlt ihm 
verkutipft sind.* Solche Gefuhle mdssen reapektlert werden I 

Andererseits gibt es Menschen, die es an einem Ort nicht anshalten; 
sie mGssen neue Eindrucke, neue Sensationen haben* Aber auch diese 
Gefuhle verdienen Respekt. Diese zweierlei Menschcn kSnnen sich offen- 
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bar nicht verstSndigen. Dergleichen Spiel wiederholt sich ungeRhr bei 
jeder Generation. 

Die Traditionalisten erheben ein Geschrei ob der Ermordung der 
Melodie, ob der Unverdaulichkeit der neuen Harmonieen und wenden sich 
mit Schrecken ab, wie ein Greis, der junge Leute mit den Zahnen Niisse 
knacken sieht. 

„Taten Sie nicht dasselbe, als Sie jung waren?" 

»Ja, a erwidert er, „aber ich bedaure es." 

Wir werden dasselbe tun; denn wir wollen ein echtes Alter haben, 
mit alien Gefiihlen, die ihm zukommen! Weisheit, faute de mieux, spater 
Bedauern; wir wollen ein echtes Alter nach einer echten Jugend haben. 

Sprechen Sie uns nicht von Hygiene: gesunde Kunst, gesunde Melodie. 
Die Gerichte, die man am leichtesten verdaut, sind nicht immer die 
schmackhaftesten, und die wohlschmeckenden Dinge verlieren den feinen 
Geschmack, wenn sie alltaglich werden. 

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts haben es die leichtesten 
SchSferinnen zu einer ebensolchen Gewichtigkeit gebracht, wie die Wagner- 
sche Mythologie heutigentages. Und sehen Sie, mit welchem Vergniigen 
wir heute zu den Schaferspielen vergangener Zeiten zuriickkehren ! Weil 
wir in der schweren Atmosphare des aufiersten Romantismus ersticken, 
suchen manche von uns, die Seele in unserer herrlichen Vergangenheit, 
andere in neuen Harmonieen zu erfrischen. 

Erscheint Ihnen die moderne Musik nicht melodios? 

Sie wird melodios werden ! Nur ein wenig Geduld, es ist eine Frage 
der Zeit. Ja — wird man mir erwidern, — aber diese Melodie wird 
niemals von jener Einfalt, von jenem Schwung sein .... 

Um so besser, um so besser! Wir hatten ein ganzes Jahrhundert lang 
breite und feiste, schmalzige und leidenschaftliche, hitzige und klebrige 
Melodieen. 

Die moderne Melodie wird kurzatmig, ein wenig asthmatisch sein, 
sie wird sich nicht an machtige Kehlen wenden. Um so besser! 

„Mit einer starken Stimme im Halse" — sagt Nietzsche — „ist man 
fast unfahig, zarte Dinge zu sagen." 

GewiD, es geht nichts iiber den Anblick eines lippigen, wohlentfalteten 
Wirsingkohls. Aber lassen Sie uns hier und da auch ein paar zartere 
Blumchen hinpflanzen. Unser Garten ist groD genug. 

Nicht wahr, mein lieber Freund? 

Ihre ergebene 

Wanda Landowska 
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DAS MONCHNER GITARRE-QUARTETT 

VON LUSCH RIEGLER IN MUNCHEN 



Seit einem Jahrzehnt wird in deutschen Landen das Spiel der Gitarre wieder eifrig 
und sorgfSltig gepflegt. Die erste Anregung dazu kam aus Munchen und Augs- 
burg, wo eine kleine Gruppe von Musikfreunden mit viel Muhe und Ausdauer 
die deutsche Laute und die ihr nach der heutigen Spielweise vollkommen 
gleichartige, nur in der auBeren Form verschiedene Gitarre zu neuem Leben er- 
weckte. Aus kleinen Anffingen entwickelte sich die von kundigen Freunden und 
Kennern der Gitarre im Ehrenamte geleitete groBe „Gitarristische Vereinigung* 
in Munchen, die durch Herausgabe der Fachzeitschrift w Gitarrefreund a , durch den 
Besitz einer sebr wertvollen, die alte und neue Gitarreliteratur fast vollstfindig urn- 
fassenden Bibliothek, endlich durch das stSndige, alle Erfahrungen nutzende Zusam- 
menarbeiten mit den besten Instrumentenmachern den idealen und gescbSftlichen 
Mittelpunkt fur alle Fragen auf dem Gebiete dieser Musikgattung bildet. 

Die Formen des praktischen Gitarrespieles waren, nachdem das Interesse dafur 
einmal erweckt war, sehr mannigfach. Der gesellschaftliche ZusammenschluB von 
Gitarre- und Lautenspielern fuhrte, dem Beispiele Munchens folgend, zu kleinen 
musikalischen Vereinigungen, die nicht nur ausschlieBlich dem Einzelspiel und der 
Liedbegleitung huldigten, sondern auch mit Erfolg ein gemeinsames Zusammenspiel 
von mehreren Gitarren versuchten. Uberraschende, ganz neue, mit keiner anderen 
Musikart zu vergleichende Klangwirkungen kamen dabei heraus und boten erst recht 
den AnlaB zur Wiederaufnahme und Veibreitung des Gitarrespieles in den weitesten, 
nicht zuletzt in musikalisch verwohnten und wohlgebildeten Kreisen. 

Bei den vielerlei Moglichkeiten der Anwendung der Gitarre konnte der Gedanke 
nicht ausbleiben, dieses tonzarte, fur intime Klangreize einzigartige Instrument auch 
in den Dienst der edlen Kammermusik zu stellen, oder doch wenigstens einen Ver- 
such nach dieser Richtung hin zu wagen. Die Munchener Herren H. Albert, F. Buek, 
C. Kern und % Dr. H. Rensch, gegenseitig ermuntert durch die Initiative des Kunst- 
malers Buek und die Bereitwilligkeit des Kammervirtuosen und Komponisten Albert 
zur Obernahme der musikalischen Fubrung, verwirklichten diese Absicht durch 
Grundung des ersten Gitarre-Quartetts. Aber von der Freude zur Sache bis zu 
den ersten praktischen Erfolgen war ein weiter Weg. Zuerst wurde mit vier gewohn- 
jichen Instrumenten, Primgitarren, in gleicher Stimmung gespielt. Die erzielten Ton- 
wirkungen waren jedoch zu einformig und konnten ein musikalisches Ohr nicht 
befriedigen. Der n^chste Versuch brachte fur die erste und zweite Stimme die Ver- 
wendung von sogenannten Terzgitarren, die um eine kleine Terz boher gestimmt sind 
und ein enger geteiltes Griffbrett als die Primgitarren haben. Das klangliche Ergebnis 
war sebr gunstig, dagegen muBte noch eine Losung fur die BaBstimme gefunden 
werden. Die hier zunachst gebrauchte Gitarre, eine sogenannte Schrammelgitarre mit 
sieben freischwebenden BaBsaiten, eignete sich wegen des starken Ineinanderklingens 
der BaBtone nicht fur diese Art des Zusammenspiels. Da lieB Dr. Rensch bei dem 
Munchner Instrumentenmacher F. Halbmeier nach eigenen Angaben ein neues In- 
strument, die Quint-Basso-Gitarre, bauen, die in der Form etwas groBer, um eine 
Quinte tiefer gestimmt als die Primgitarre ist und vor allem den groBen und ganz 
neuen Vorzug hat, daB alle BaBnoten gegriffen und dadurch in jeder vorgezeichneten 
TonlSnge erzeugt werden konnen. Mit diesem Instrument war die schwierige Frage 
der instrumentalen Besetzung des Quartetts endgultig und in der besten Wetse erledigt. 
Der Klangcharakter des Quartetts, das jetzt iiber einen Tonumfang von der Kontra- 
bis zur.dreijgestnchenen Oktave verfugt, bewegt sich zwischen dem des Spinetts und 
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der Harfe, 1st aber lebendiger und abwechselungsreicher und lafit in bezug auf dyna- 
mische Schattierungen grofiere Abstufungen zu. Die verwendeten Gitarren sind 
Meisterinstrumente von hohem Werte. Aufier der bereits erwfihnten neuen Quint- 
Basso-Gitarre stammen die zwei Terz-Gitarren, eine sogenannte Bogen- oder Harfen- 
gitarre und eine Lyragitarre von dem bekannten Wiener Geigen- und Gitarrenbauer 
Scbenk aus dem Jahre 1843 und die Primgitarre von dem hervorragenden Wiener 
Spezialisten Scherzer, der gleichfalls um die Mitte des vorigen Jahrhunderts lebte. 

Fur die Gewissenhaftigkeit und kritische Sorgfalt bei Auswahl und Zusammen- 
stellung der Instrumente spricht die Tatsache, dafi die diesbezuglichen Versuche zwei 
Jahre in Anspruch genommen haben. 

Fast noch grofiere Schwierigkeiten bereitete die Beschaffung eines brauchbaren 
Notenmateriales. Die aitere Gitarre-Literatur enthalt zwar ziemlich viele Stucke fur 
zwei und mehrere Gitarren oder Gitarre mit anderen Instrumenten, aber fur eine 
ricbtige Quartettbesetzung war zunachst nichts zu flnden. Es mufite daher zu Trans- 
skriptionen und Arrangements gegriffen werden, bis es schliefilich doch gelang, einige 
geeignete aitere Werke der Originalliteratur zu entdecken und sie dem Programm 
einzuverleiben. ErgSnzt wurde das Repertoire in der letzten Zeit durch zwei vom 
Primarius des Quartetts, dem Kammervirtuosen H. Albert, komponierte Original- 
quartette, die einen ganz neuen Stil darstellen und den Weg zeigen, der sicherlich 
zur weiteren Entstehung von neuen und gediegenen Musikstucken fuhren wird. 

Das Quartett liefi sich zum erstenmal vor funf Jabren in Muncben in engeren 
Kreisen von Musikfreunden horen und lenkte gleich zu Anfang die Aufmerksamkeit 
musikalischer Fachleute auf sich. Veranlafit durch einige berufsmfifiige Kunstler, die 
das Quartett bei ihren Konzerten zur Mitwirkung hinzugezogen, trat es vor die breiteste 
dffentlichkeit und erwarb sich die Anerkennung und den Beifall des Publikums und 
der ernsten Musikkritik. Durch letztere ermutigt, entschlofi es sich spSter zu selb- 
stindigen Veranstaltungen in Miinchen, Nfirnberg, Bayreuth und anderen Stadten. 

Gerauschvolle Musik wird, so schreibt ein Kritiker, mit diesem Instrument ja 
nie zu machen sein, auch nicht solche, die des Menschen Seele in ihren Tiefen auf- 
wuhlt und erschuttert. Wer aber diese seine Seele in angenehme Schwingungen ver- 
setzt haben will, und in beschaulicher Stimmung zum besten seiner Nerven einige 
Abendstunden lieblicher, dabei aber doch edler und anregender Musik lauschen will, 
der verschaffe sich eine Gelegenheit, das Gitarre-Quartett zu horen, und er wird auf 
seine Rechnung kommen. 
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SCHWEDISCHES MUSIKFEST IN STUTTGART 

VON OSKAR SCHROTER IN STUTTGART 



Das in den Tagen vom 20. bis 23. Juni hier unter grofier Anteilnahme des 
Publikums gefeierte Schwedische Musikfest hat uns gezeigt, wie starkes, be- 
geisterungsvolles Schaffen reich und vielseitig begabter Kiinstlcr die schwedische 
Musikpflege in schneller, steter Entwickelung zu gleicher Hone wie die kunst- 
geschichtlich starker fundierten Nationen gebracht hat. Es hat unser lebhaftestes 
Interesse fur das weitere Schaffen der schwedischen Meister und des so vielversprechend 
in Erscheinung tretenden kunstlerischen Nachwuchses geweckt. Das ist neben den 
Erfolgen und den anregenden Genussen der Gewinn des Festes fur die Schweden 
und fur uns. 

In der Fulle von Neuerscheinungen, die an einem Opernabend, in einem 
Mannerchorkonzert, einer Kammermusik-Matinee und zwei Orchesterkonzerten an uns 
voruberzogen, waren zwei in ihren Kunstanschauungen deutlich geschiedene Gruppen 
von schwedischen Tonsetzern erkennbar. Dafi sie hier so eintrflchtig landsmSnnisch 
und kunstlerisch zusammenwirkten, sollte von unseren, so oft in unduldsamer Cliquen- 
wirtschaft steckenden Musikern als befreiendes Vorbild genommen werden. Die eine 
Gruppe vereinigt Romantiker mit dem geklarten, still tr&umerisch leuchtenden Blick 
einer tiefen, abgeschlossenen Erkenntnis von den Kraften und Aufgaben der Musik. 
Die andere besteht aus Suchenden, auf neuen Wegen kraftbewufit Vorwfirtssturmenden. 
Die Mittelerscheinung des zaghaft Tastenden, der nach Sprungen in musikalisches 
Neuland immcr wieder vorsichtig in das Gehege gesicherter Oberlieferungen zuruck- 
kehrt, fehlte unter den Komponisten des Musikfestes. Es ist uberhaupt nichts Halbes 
an diesen Kunstlern. Sie mogen zum Teil etwas abseits von den neuesten Errungen- 
schaften der Musikentwickelung, zum anderen schon etwas daruber hinaus ins Dunkle, 
ihnen selbst noch nicht ganz Fafiliche strebend stehen, aber sie stehen fest in ihrem 
Konnen zur Verwirklichung ihrer kunstlerischen Ideen. Eine starke nationale Eigen- 
stSndigkeit kam in den gebotenen Werken allerdings nicht zur Erscheinung. Einzelne 
eigenartige, aber nur milde uberraschende Harmonie- und Melodiewendungen und eine 
vielfach durchklingende Neigung zum Versenken in schleierig melancholische 
Stimmungen konnen nicht als speziflsch schwedisch angesprochen werden. Derartiges 
findet sich uberall in der Weltmusik. Merkwurdig unentwickelt und kontrastarm er- 
scheint in den hier gebotenen Werken im allgemeinen die Rhythmik. Gerade darin 
erwarteten wir Deutschen aber immer vom Auslande neue Anregungen. Die nordischen 
Volksweisen in Lied und Tanz, die immer Wurzel einer nationalen schwedischen 
Tonkunst sein mussen, enthalten doch auch nach der rhythmischen Seite starke Aus- 
druckselemente, die in den gehorten Werken noch nicht hoherem kunstlerischen 
Zwecke dienstbar gemacht sind. 

Diese kurzen Andeutungen uber den Gesamteindruck mussen hier eingehendere 
Beurteilung der einzelnen Werke ersetzen. 

Als zugehorig zur erstgenannten Gruppe erwiesen sich mit ihren Werken 
Wilhelm Stenhammar (Streichquartett No. 4 in a-moll, Klavierkonzert No. 2 in d-moll 
und zwei Gesange fur gemischten Chor und Orchester: „Das Volk in Nifelheim" und 
„Lenznacht"), Emil Sjogren (Violin-Klavier-Sonate in No. 2 in e-moll und Lieder), Hugo 
Alfv^n (Symphonie.No. 3 in E-dur, Ballade „Der junge Herr Sten Sture a fur MSnner- 
chor und Orchester, symphonisches Tonbild „Drapa a und a cappella-Mannerchore) und Tor 
Aulin (Violinkonzert No. 3 in c-moll). Als junger, gut gerusteter Gefolgsmann dieser 
Gruppe erschien K^irt Atterberg in seiner an warmblutigen musikalischen Gedanken 
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reichen und lebensvoll gestalteten Symphonie No. 1 in h-moll. An der Spitze der 
auf neuen Wegen Suchenden und Vorwartssturmenden erschien unter den hier zu 
Worte gekommenen Nathanael Berg. In seiner Ballade „Der Prediger a fur 
Bariton und Orchester, und mehr noch in dem dusteren, qualerischen sym- 
phonischen Bild „Traumgewalten K (nach Lenau) ist gewifi viel Problematisches, 
aber es regt sich in dieser Musik, wie auch in den mit einem groBen rhap- 
sodischen Schwung der Singstimmen gestalteten SoprangesSngen mit Orchester 
von Harald Fryklof und den beiden Balladen „Jubal a und aus „Der Hollander" 
(Strindberg) fur Bariton und Orchester von Ture R angstrom etwas, das da noch 
ungeklart, aber hochweisend aufklingt und zum Aufhorchen zwingt. Ein interessantes 
Klangexperiment, einen Lehrversuch zum Hinweis auf starkere Ausnutzung von 
Gruppenwirkungen der Violoncelli und Kontrabasse im Orchester gab Anton Andersen 
mit einer „£legie sinfonique" fur 13 Violoncelli und 3 Kontrabasse, dessen Wert 
allerdings durch die UberlSnge des gediegen gearbeiteten Werkes sehr herabgemindert 
wurde. Von Ruben Liljefors und Josef Eriksson horten wir innerlich fein geartete 
Lieder und von Olallo Morales zwei kaprizios temperamentvolle. 

Etwas retrospektiv flng das Musikfest mit einer Auffuhrung der Oper „Der 
Schatz des Waldemar" von Andreas H alien im Hoftheater an. Das Werk liegt 
nicht nur in seiner Entstehung zeitlich zuruck, es war auch bei seinem ersten Er- 
scheinen vor ungefShr 20 Jahren keineswegs Zukunftsmusik, dessen Zeit jetzt erst 
gekommen wire. Es ist in der Zwischenzeit bedeutend uberholt und kann sich in 
der unverkennbaren Ohnmacht der dramatischen Gestaltung, die ebenso lastend im 
Text, wie in der Musik zur Erscheinung kommt, trotz vieler lyrischer Schonheiten 
und gediegener musikalischer Gestaltung wohl kaum noch einen festen Platz auf 
auQerschwedischen Bubnen erringen. Eine durch Emil GerhSuser (Regie) und 
Paul Drach (musikalische Leitung) fein und wirkungsvoll durchgebildete Auffuhrung, 
in der wir die stimmlich und darstellerisch sehr bedeutenden Kunstler der Stock- 
holmer Oper Julia Claussen, John Forsell und Ake Wallgr6n kennen lernten, 
brachte alien Ausfuhrenden und dem Komponisten reiche Beifallsehren ein. 

Ein frohes, kraftbewufites Singen, ohne alle weichliche Schwarmerei, ohne 
Suchen und Heraustufteln von vokalfremden Klangfarben, das die Kraft unserer 
MSnnerchore so oft schwacht, ein Singen, wie es MSnnern geziemt, verschaffte dem 
unter Leitung von Hugo Alfv6n stehenden Studentenchor O. D. („Orphei Drfingar" 
= Orpheus' Sohne) aus Upsala brausende Zustimmung. 

An den groften Erfolgen der Konzertveranstaltungen waren aufier den genannten 
Opemkunstlern, die auch im Konzertsaal Leistungen allerersten Ranges boten, noch 
beteiligt das Henri Marteau-Quartett, der Fuhrer desselben auch als Solist, 
Zelmica Morales-Asplund als feinsinnige Pianistin, Max von Schillings als 
Leiter der meisten Orchesterwerke, die Komponisten, zum Teil auch als Dirigenten 
ihrer Werke, das Hoforchester und der Hoftheater-Singchor. 
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208. Nikolai Rimsky-Korssakow: Prak- 
tisches Lehrbuch der Harmonic 
Deutsch von Hans Schmidt. Zweite Auf- 
lage. Verlag: M. P. Belaieff, Leipzig 1913. 
(Mk. 3.—.) 

Diese Harmonielehre scheint sich auch in 
Deutschland einer gewissen Beliebtheit zu er- 
freuen, was verstfindlich ist, weil sie dem Ver- 
langen nach einer nicht gar zu kunstfremden 
Einfuhrung in den Elementartonsatz in manchen 
Punkten entgegenkommt. Freilich darf man 
auch an dieses Bucb keinerlei theoretiscbe An- 
forderungen stellen. Hier stebt es, wie die 
meisten Harmonielehren, ganz auf dem alten, 
veralteten, untheoretischen und systemlosen 
Standpunkt. Mir bleibt es immer unverstSnd- 
licb, dafi unsere modernen praktischen Musiker, 
trotz ihrer so gesteigerten Anspriiche an das 
harmonische Ausdrucksmaterial, nach wie vor 
so bescheiden bleiben, wenn es gilt, dieses 
theoretisch oder auch nur padagogisch zu ver- 
mitteln. Was hier z. B. der Lehrer Rimsky- 
Korssakow den Lernenden vorsetzt, gibt nur einen 
Bruchteil des Ausdrucksmaterials, das er als 
Komponist zu benutzen gewohnt ist. Jedenfalls 
gibt es noch sehr viel mehr Allernotwendigstes 
zu erklaren und zu lehren, ehe der SchGIer sich 
im Besitze eines einigermafien zureichenden 
taarmonischen Wissens und Konnens befindet. 
Der Unvollstandigkeit in diesem Punkte steht 
andererseits eine — meinem Erachten nach — 
ubertriebene und darum unpadagogische Sorgfalt 
in Einzelheiten der Stimmfuhrungslehre gegen- 
uber. Di.ese Dinge konnte man viel eber der 
pers6nlicbenUnterweisunganheimgeben,wahrend 
die tongeograpbischen Richtlinien in einem jeden 
Lebrbuche der Harmonieverbindungen klar und 
moglichst weitgehend gezeichnet sein mussen. 
Hieran kranken aber heutzutage noch alle unsere 
Harmonielehren, und die vorliegende mehr noch, 
als manches bereits existierende fortschrittlichere 
Werk dieser Art. Hermann Wetzel 

209. Albert Friedenthal: Musik, Tanzund 
Dichtung bei den Kreolen Amerikas. 
Hausbiicher-Verlag: Hans Schnippel, Berlin- 
Wilmersdorf 1913. (Mk. 4.—.) 

Ein weiterer, ausfuhrlicher Kommentar zu 
den in XI. 14 dieser Zeitschrift besprochenen 
kreolischen Musikheften des Verfassers, betitelt 
„Stimmen der Volker". Das vorliegende Buch 
wendet sich nicht nur wie dort an ausiibende 
Musiker und Musikfreunde, sondern an ein 
grofieres schongeistiges Publikum, indem eine 
allgemeine Charakteristik dieser bisher wenig be- 
kannten und rhythmisch besonders interessanten 
Volkskunst des spanischen Amerikas gegeben 
wird, in welchem Mexiko, Venezuela, Brasilien 
und das Kordillerengebiet dem Verfasser als die 
musikalischsten Lander erscheinen. Es ist das 
„ewige Lied der Liebe", das hier fast ausschlieft- 
lich den Volksgenius inspiriert. Der Wert des 
Buches liegt vor allem in dem Nachweise, daB 
die Musik der Kreolen eine selbstandige Gattung 
neben der spanischen darstellt. Bei aller Grund- 
lichkeit ist das Werk sehranziehend geschrieben, 
und zahlreiche eingestreute Notenbeispiele und 
Gedichtiibersetzungen helfen das sympathische 
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Bild von der Kunst und Kultur jener Volker 
vervollstandigen. 

210. Erwin Felber: Die indische Musik 
der vedischen und der klassischen 
Zeit. In Kommission bei Alfred Holder, 
Wien 1912. (Mk. 4.20.) 

Ein wertvoller Beitrag zur Geschichte und 
Psychologie der Musik. An der Hand der Prof. 
Exnerschen Phonogramm-Aufnahmen der Kaiser- 
lichen Akademie Wien bespricht Verfasser die 
Entwickelung der Rezitation, ibren Zusammen- 
hang mit Sprache und Gesang, analog dem 
gregorianiscben Choral, ferner den Obergang der 
Rezitation zum Kunstgesange. Zwischen Sprache, 
Sprecbgesang und Kunstgesang bestehen nur 
graduelle, nicht auch essentielle Unterscbiede, an 
Stelle der sprachlichen Stutze tritt der Rhythmus. 
Ausgangspunkt von Melodie (und Harmonie) ist 
die SchluCkadenz. Die Kompositionsweise der 
Inder besteht in einer im Rahmen der Ein- 
stimmigkeit ausgebildeten Variationstecbnik, in- 
dem nicht neue Melodieen erfunden, sondern 
die alten Typen durch neue Rhythmisierung 
und melodische Bereicherung verandert und 
umgestaltet werden. Aus dem Kapitel fiber die 
vedische Notenschrift interessiert die Abwarts- 
notierung der altindischen Skala (analog dem 
griechischen Tetracbord), w&hrend die neu- 
indische Skala Aufwartsbewegung hat. Die 
beiden Anhange des Buches enthalten das Noten- 
m ate rial und" die Texte und Ubersetzungen von 
Dr. B. Geiger. Georg Capellen 

211. Adelheid von Schorn: Das nach- 
klassische Weimar. Bd. II. Verlag: 
Kiepenheuer, Weimar 1912. (Mk. 7.—) — 
ZweiMenschenalter. Zweite, verbesserte 
Auflage. Verlag: Greiner & Pfeiffer, Stutt- 
gart 1913 (Mk. 6.—). 

Obwohl die in der glanzvollen Gestalt Franz 
Liszts verkorperte Blutezeit des „nachklassi- 
schen Weimar* im Brennpunkt der Ereignisse 
steht, durfte der Schluliband dieser aus dem 
Quell personlicher Erinnerungen geschopften 
Chronik Ilm-Athens kaum die durch seinen 
Vorganger geweckten Erwartungen befriedigen. 
Die ganze Auslese fur den Musikfreund besteht 
in zwei Briefen Richard Wagners und einigen 
Brieffragmenten des GroCherzogs von Weimar, 
die zur Klarstellung seines vielerorterten Ver- 
haltens bei Liszts Tode eine willkommene Hand- 
habe bieten. Am gehaltvollsten sind noch die 
Aufzeichnungen iiber Weimarer lokale Ereignisse, 
wie edle Stiftungen des Furstenpaares, Volks- 
feste und Theaterereignisse. Zu wirklich leben- 
digem Schwung, der wohltuend das ermudende 
Einerlei des trockenen Aneinanderreihens der 
Vorgange unterbricht, erhebt sich einzig die 
Schilderung des Kriegsjahres 1870/71. Aber 
gerade bei den fur die Allgemeinheit interessan- 
testen Begebenheiten der behandelten Epoche, 
der musikalischen Glanzzeit Neu-Weimars, ver- 
sagt das Buch; wir erfahren lediglich Altbe- 
kanntes, noch dazu in sehr fragmentarisch 
sprunghafter Darstellung, da die Verfasserin, um 
sich nicht zu wiederholen, meist auf ibr vor 
Jahren erschienenes, ungleich wertvolleres Me- 
moirenwerk verweist. 

Dieses erschien unter dem Titel „Zwci 
Menschenalter" soeben in einer billigeren, 
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wenig verinderten Neuauflage. Mit scinem urn- 
fangreicben Briefmaterial und seinen kostlichen 
Detailschilderungen gehortes zu den grundlegen- 
den Werken der Liszt-Literatur. Als hoch wichtiges, 
bier erstmalig veroffentlichtes Dokument sei ein 
l&ngerer Brief der Ffirstin Wittgenstein an den 
Kardinal Hobenlobe hervorgehoben, in dem sie 
zu dem vielfach angegriffenen Verhalten dieses 
geistlichen Wfirdentragers bei den gegen ihre 
VermSblung mit Liszt angezettelten Intrigen 
Stellung nimmt und ihn in allerdings nicbt ganz 
fiberzeugender Weise von einer Schuld freizu- 
sprecbcn, resp. zu entschuldigen sucht. 

Beide Werke sind mit zahlreichen, meist un- 
bekannten, vorzfiglich reproduzierten Bildnissen 
geziert und sebr gescbmackvoll ausgestattet. 

Dr. Julius Kapp 
212. Otto Jahn in seinen Briefen. Mit einem 

Bilde seines Lebens von Adolf Micbaelis. 

Nach dessen Tode herausgegeben von E u g e n 

Petersen. Verlag: B. G. Teubner, Leipzig, 

1913. (Mk. 3.60.) 
Uns Musikern ist Otto Jahn, dessen Geburts- 
tag sicb beuer zum hundertsten Male jShrt, eine 
woblvertraute Personlichkeit, zu der wir mit 
einer gewissen Verehrung aurblicken. Seine 
Biographie Mozarts ist ein Meisterwerk, das wir 
wirklich monumental nennen konnen. Die Ver- 
bindung grundlicher wissenschaftlicher Metbode 
mit liebevoller, herzlicher Verarbeitung und Dar- 
stellung ist bier so trefflich gelungen, daft man 
wohl sagen kann, Jahns „Mozart tt sei in ge- 
wissem Sinne bis heute ein unerreichtes Vor- 
bild geblieben. Wer jemals sich in dieses ge- 
waltige Werk vertieft hat, dem mull es zum 
seelischen Bedurfnis geworden sein, sich mit 
dem Leben des Verfassers zu beschSftigen, sein 
Wesen kennen zu lernen. Ist ja doch Jahn — 
ein echter deutscher Gelehrter — mit seinem 
innersten Ich an der Arbeit beteiligt gewesen 
und mit seiner Personlichkeit in sein Werk 
ubergegangen. Solchem Bedurfnis kommt die 
vorliegende Veroffentlichung entgegen. Aus- 
ffihrlicherund eingehender, als es ihm in seinem 
prachtigen Artikel in der„Allgemeinen Deutschen 
Biographie** moglich war, schildert Michaelis 
bier das Leben und Scbaffen, das Werden und 
Dulden des groften Gelehrten, dessen ehrliches 
Streben und wechselnde Schicksale uns klar 
und deutlich werden. Besonders Jahns Arbeits- 
eifer, seine nie rastende geistige Beweglichkeit, 
sein durch aufleres Miftgeschick und unverdiente 
Enttauschungen nicht beirrbarer edler Sinn 
kommen in dieser Darstellung zu ihrem Recht; 
in klarer Anschauung nehmen wir teil an all' 
den Planen und beklagen es, daft so mancher 
von ihnen nicht erffillt werden konnte. Die 
veroffentlichten Briefe — 116 an der Zahl — 
deren Auswahl sehr zu loben ist, beleuchten 
und erlautern das Lebensbild und verleihen 
einzelnen Abschnitten eine ticfere Wirkung. 
Das ganze reiche Seelenleben Jahns spiegelt 
sich in ihnen. Der Musikerund der Musikfreund 
werden da reiche Anregung flnden: fiber Schu- 
manns Oper „Genovefa a (S. 66) und dessen 
Krankheit, fiber Brahms (S. 134), Beethovens 
„Fidelio", fiber das Verhaltnis Beethovens zu 
Mozart (S. 167) flnden sich Aufterungen, die der 
Leser kaum vergessen wird. Da heiflt es etwa 
(S. 167): „Mir scheint, der alte* uje endende 
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Kampf um die Freiheit des Individuums, den 
der Humanismus, die Reformation, die Revolu- 
tion usw. an anderen Stellen der geistigen 
Existenz begonnen haben, den bat Beethoven 
in der Musik aufgenommen . . . Ich glaube, 
seine Grofte und seine SchwSche liegen in 
diesem Keim notwendig bescblossen, darum 
zeugen auch seine Schw&chen fur seine Grofte." 
Und wie richtig und beherzigenswert sind Jahns 
Worte (S. 199): #w Beethoven hat durch alle 
Kfirzungen und Anderungen immer nur Kon- 
zessionen gemacht und auch den ,Fidelio' nur 
fur eine Bfihnenbearbeitung gehalten, der er 
sich nicht entziehen konnte. Die erste Kon- 
zeption und Ausffihrung, wie er sich das Werk 
gedacht hat, behalt ihr voiles Recht. Wurden 
Sie in Goethes Werke nur die Theaterbearbeitung 
des ,G6tz' aufnehmen, die frfiheren als anti- 
quiert ihrem Schicksal uberlassen? Hatten Sie 
es fur richtig, daft man bei Schiller den ersten 
,Carlos* so ignoriert, ohne den der spatere nicht 
recbt verstandlich ist? a Hier zeigt sich der 
erfahrene Gelehrte, der mit richtigem Blick die 
Verwandtschaft der Musik- und der Literatur- 
geschichte erfaftt hat, und wir erkennen aus 
solchen Aufterungen, was eigentlicb den Wert 
von Jahns „Mozart a ausmacht: daft er, der ver- 
dienstvolle Archaologe und Pbilologe, die w i s s e n - 
schaftliche Metbode in die Musikgeschichte 
eingeffihrt hat. Mit der Asthetik allein erreichen 
wir nichts. Eine wertvolle Bemerkung fiber 
Liederkomposition flndet sich auf S. 131. Sehr 
schon lassen die Briefe das Entstehen der 
Mozartbiographie verfolgen, ihre Beurteilungen 
(goldene Worte dabei fiber die Aufgabe der 
Kritik und den groften Wert des Lobes) und 
Umanderungen. In Jahns auf biographische 
Behandlung Haydns und Beethovens gerichtete 
Plane geben die Briefe Einblick; wir lernen 
seine Art zu arbeiten (S. 121) kennen und die 
Abenteuer, die ihm seine Studien bescherten; 
die Bemerkung auf S. 82: w . . . daft ich in 
Wien fur meine Musiker viel mehr gefunden 
habe, als ich erwartete; freilich habe ich mir 
auch viele und zum Teil mir sehr lastige Mfihe 
drum geben mussen*, wirft ein Streiflicht auf 
die Erschwerung, die man ihm manchen Ortes 
bereitete. Der schonste Brief ist wohl der an 
Frau Hartenstein vom 31. Dezember 1866 auf 
S. 223f. der Sammlung; er fuhrt in grublerische 
Tiefen der Seele und ruckt uns den groften Ge- 
lehrten menschlich nahe. 

Dr. Egon von Komorzynski 
213. R. Imhofer: Die Ermudung der 
Stimme (Phonasthenie). Verlag : 
Curt Kabitzsch, Wfirzburg 1913. (Mk. 5.—.) 
Das kfirzlich erschienene Schriftchen des 
bekannten und verdienten Prager Stimmpatho- 
logen ist ein neuer Beweis dafiir, welches Inter- 
esse (seit nicht allzu langer Zeit!) die Laryn- 
gologie auch den Fragen zuwendet, die sich mit 
der sozusagen qualitativ hoheren Funktion der 
Stimmorgane, dem Gesang und der offentlichen 
Rede, beschaftigen. Es ist dies der ganz natur- 
liche Ruckschlag, den das allgemeine Interesse 
des Publikums ffir den Sanger und sein „Organ u 
auf die mediziniscbe Wissenschaft und Kunst 
ausiibt, die berufen ist, besagtes „Organ a nach 
Kraften zu konservieren oder notigenfalls zu 
reparieren. lm Vo^ergrjimdj; dieses Interesses 
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steht in den letzten Jahren die Lehre von der 
sogenannten Phonasthenie. Der Vater dieses 
Begriffes und Namens ist B. Fraenkel, sein 
eifrigster Pflegevater, der das Kind erst „grofi 
und schon" gemacht, Th. S. Flatau. Des letz- 
teren Arbeit: „Die funktionelle Stimmschwache 
(Phonasthenie), (Charlottenburg 1906) a erweckte 
bei ihrem Erscheinen erstmals das Interesse 
weiterer Kreise fur die bis dahin ziemlich ver- 
nachlassigte Frage. „Die funktionelle Stimm- 
schwache umfaBt diejenigen Formen von Funk- 
tionshemmung oderFunktionsverlust,wobei keine 
mechanische SchSdigung als erste oder fort- 
wirkende Ursache der Stoning nachweisbar ist", 
lautete Flataus Definition. Imbofer fa fit den 
Kreis der seinigen weiter, aber m. E. auch etwas 
unbestimmter. „Die Phonasthenie ist eine 
Stimmstdrung, deren Wesen darin be- 
steht, dafi einem bestimmten,derStimm- 
bandmuskulatur erteilten Willensim- 
pulse nicht mehr der Effekt entspricht, 
der zu normalen Zeiten resultiert. Die 
effektive Leistung ist also gegenuber der inten- 
dierten und normalerweise auch erreichten 
verringert." Dieser Definition tragt eigentlich 
der Titel des Buches nicht genugend Rechnung; 
denn die „Ermudung a der Stimme kann zwar 
wohl ein Symptom der Phonasthenie sein, ebenso 
wohl aber auch eine ganz naturgemafi auftretende 
Erscheinung bei zu intensiver sachgemafier Be- 
anspruchung der Stimmorgane, ohne dafi von 
Phonasthenie gesprochen werden kann. Die 
Phonasthenie hat meines Erachtens ihren haupt- 
sachlichsten Grund in einem irrationellen Ge- 
brauch der Stimme. Imhofer hebt mit Recht 
hervor, dafi das Hauptkontingent zu den Phon- 
asthenikern die Lernenden stellen, also Leute, 
die sich des rechten Wegs fur ihre Stimme 
noch nicht bewufit geworden sind, wahrend die 
„Erkrankung a den bereits ausgebildeten Kiinstler 
seltener befailt. Und wenn sie ihn befailt, so 
ist das meines Erachtens ein Beweis dafur, dafi 
der betroffene Kunstler nicht richtig ausgebildet 
war. Mit berechtigter Schfirfe wendet sich 
Imhofer gegen die Gepflogenheit vieler 
Phonastheniker,ihrer ^Indisposition" unmittelbar 
vor dem Auftreten durch Einspritzungen usw. 
abhelfen zu wollen. Als Hauptaufgabe des 
Arztes bei der Behandlung eines Phonastheni- 
kers bezeichnet es Imhofer, genau nach den 
Ursachen der Erkrankung zu forschen, ohne 
Rucksicht auf die Empfindlichkeit mancher 
Lehrer (und fuge ich hinzu: auf die Selbst- 
einscbatzung manches Sangers!). „Denn es nutzt 
nichts, die Phonasthenie zu behandeln und even- 
tuelle Erfolge zu erzielen, wenn nach kurzer 
Zeit durch dieselbe fehlerhafte Singweise das 
wieder verdorben wird, was man muhsam er- 
reicht hat. a Ahnliche goldene Wahrheiten ent- 
halt Imhofers Werk in grofier Anzahl, und wenn 
es sich auch in erster Linie an den Arzt wendet, 
so findet doch auch der begabte und strebsame 
Singer, der mit seiner Stimme noch im Kampfe 
liegt, manchen wertvollen Aufschlufi darin. 
Jedenfalls mufi Imhofer das Verdienst zuerkannt 
werden, dafi er die Phonastheniefrage durch 
seine gewissenhaften Untersuchungen wiederum 
urn ein paar Schritte vorwarts gebracht hat zum 
Heil der Kunst und der Medizin. 

Dr. F^. B. Stuhenvoll 
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214. Siegfried Garibaldi Kallenberg: Musi- 
kalische Kompositionsformen. I: Die 
elementaren Tonverbindungen als 
Grundlage der Harmonielehre. ( w Aus 
Natur und Geisteswelt", 412. Bandchen.) 
Verlag: B. G. Teubner, Leipzig. (Mk. 1.25.) 

Dafi der Phantasie des einzelnen der Ver- 
such, sich das ihm genau Bekannte als einem 
anderen unbekannt vorzustellen, sehr schwer 
fallt, zeigt sich schon, wenn man in einer fremden 
Stadt oder Gegend um den Weg fragend, mit 
grofier GelSufigkeit lauter Anweisungen herge- 
zahlt bekommt, die man nicht brauchen kann. 
Wenn dem Unkundigen, fur dessen Hand das 
im ubrigen (nur nicht gerade padagogisch) sehr 
wertvolle Buch geschrieben ist, auf Seite 3 die 
Durtonarten Ais, His, Heses, Deses usw., auf 
Seite 4 die Terz c-eses, wenn ihm dann gleich 
ohne die unumgSngliche Abbildung oder deren 
Beschreibung die Entstehung der Schwingungs- 
knoten, wenn ihm spater einige nur vierhSndig 
spielbare Harmoniebeispiele (Seite 49 u. 82), und 
Akkorde wie ges-his-dis und ahnliches vorgesetzt 
wird, dann kann man im Zusammenhalt mit den 
ubrigen nur sagen: das Buch gehort in die Klasse 
derer, aus denen man sehr viel lemen kann, 
wenn man iiber die Grundzuge schon Bescheid 
weifi. Dem Beispiel hervorragender einfuhren- 
der Harmoniebucher, unter denen das von Halm 
(Goschen) immer wieder erwahnt sei, folgt der 
Autor nur wenig. Dr. Max Steinitzer 

215. Meyers Grofies Koaversations-Lexi- 
kon. Sechste Auflage. Drittes Jahres- 
Supplement 191 1/12 (Band XXIV). Verlag: 
Bibliographisches Institut, Leipzig und Wien. 
(Mk. 10.—.) 

Das dritte Jahres -Supplement zu Meyers 
Grofiem Konversations-Lexikon bringt aufier den 
Artikeln, die der Fortfiihrung des Hauptwerkes 
bis auf die unmittelbare Gegenwart dienen, auch 
eine betrachtliche Reihe selbstSndiger Abhand- 
lungen aus alien Gebieten. Beim DurchbUttern 
des die sechste Auflage des Gesamtwerkes ab- 
schliefienden Bandes stofien wir z. B. auf den 
mit Bildertafeln und Notenbeispielen ausgestatte- 
ten umfangreichen Artikel w Musik der Natur- 
volker a und erinnern uns, dafi der 22. Band einen 
Artikel „Tanz bei den Naturvolkern" gebracht 
hat, der diesen Artikel w Musik** trefflich erganzt. 
Wir glauben, unsere Leser werden es uns Dank 
wissen, wenn wir ihnen folgenden kurzen Auszug 
aus den genannten beiden Artikeln geben. Die 
Musik der Naturvolker (man denke an Hagen- 
becks und andere Volkerschaustellungen in un- 
seren zoologischen Garten) gehort bedeutend 
fruheren Entwickelungsstufen der Menschheit an, 
als die der alten Kulturvolker (Agypter, Hebraer, 
Griechen usw.). Jene liefert uns die altesten 
uberhaupt erreichbaren musikalischen Doku- 
mente, und diese lehren, dafi die Musik in ihren 
Anffingen Zwecken dient, die nicht in ihr selbst 
liegen, vor allem der Religion. Die meisten 
primitiven Gesange, wenn nicht alle, haben kult- 
lichen Gbarakter. Sie sind magische Mittel, mit 
denen man Jagd- und Kriegsgluck, Regen und 
Fruchtbarkeit erzeugt, Liebe gewinnt, Kranke heilt, 
Damonen bannt; vielfach bedient man sich ibrer, 
um ekstatische Zustinde zu erregen. Aus dieser 
engen Verknupfung der Musik mit dem Zauber- 
glauben, erklaren- sich die Verbote, die den 
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Gebrauch gewisser Melodieen oder Instrumente 
auf bestimmte Gelegenheiten, Jahres- und Tages- 
zeiten, auf bestimmte Individuen, religiose oder 
soziale Verbande beschranken, sie vorden Frauen 
geheimhalten usw. Auch manche Eigentiimlich- 
keiten der primitiven Gesange selbst getaen wohl 
auf ihre magische Bedeutung zuruck. Man gibt 
der Stimme gem eine naselnde, gaumige oder 
kehlige Farbung, die sie von dem gewohnlichen 
Klang menschlicher Laute moglichst entfernt 
(Nachahmung von Tierstimmen). Als Mittel, die 
Erregung zu steigern, bevorzugt man grofle Ton- 
starke oder schrille Klangfarben. Den gleichen 
Erfolg haben die endlosen Wiederholungen eines 
kurzen melodisch-rhythmischen Motivs, die Aus- 
dauer uberhaupt, mit der man musiziert, und 
nicht zuletzt die Kdrperbewegung im Tanz, mit 
dem die Musik ursprunglich untrennbar verbun- 
den ist. Mit der Einschrankung des Zauber- 
glaubens beginnt die allmahliche Trennung kult- 
licher und profaner Gesange und Tanze. Der 
Kriegs- und JagdzauberverblaBt zum Renommier- 
gesang, der Flursegen zum Arbeitslied, der Fluch 
zum Spottvers, die magische Fruchtbarkeits- 
pantomime zum erotiscben Tanz. Neben die 
Tradition tritt die Improvisation und damit 
die spielerische Veranderung und Weiterbildung 
des Uberkommenen. Die Gesange gelten nicht 
mehr als Offenbarungen hoherer Machte, sondern 
werden als Erzeugnisse der Sanger gewertet, die 
sich im Wettstreit miteinander messen (Nord- 
asiaten, Eskimo). Spater werden neben den 
rhythmusgcbenden mehr und mehr melodie- 
tragende Instrumente zur Gesangbegleitung ver- 
wendet. Wie der Gesang vom Tanz, so trennt 
sich allmahlich die Instrumental- von der Vokal- 
musik, und aus der Masse des musizierenden 
Volkes losen sich die Berufsmusiker, die Hof- 
sSnger und Orchester der Hiuptlinge, die Barden 
und Wandermusikanten (Afrika, Zentralasien). 
Richard Wanderer 

MUSIKALIEN 

216. Hugo Reinhold: Tanz - Szenen fiir 
Klavier. op. 65, Heft I und II. Verlag: 
Ludwig Doblinger, Wien (je Mk. 1.50). 

Als Tanze als solche und auch in kompo- 
sitionstechnischer Hinsicht erfreuliche Produkte 
eines modernen Musikers. Mit wenigen Aus- 
nahmen tragt der Komponist in diesen zwei Heften 
dazu bei, die moderne Unterhaltungsmusik (im 
guten Sinne!) zu fordern. Freunden der leichten 
Muse Terpsichorens mochte ich sie besonders 
empfehlen. Carl Robert Blum 

217. Hugo Leichtcntritt: Streichquartett 
in F-dur. op. 1. Steingraber Verlag, 
Leipzig. (Part. Mk. 3.—.) 

Je bedeutender ein Kunstwerk der Vergangen- 
heit ist, desto leichter lafit es sich historisch 
eingliedern. Wurden eines Tages zwei bisher 
unbekannte Quartette von Haydn und Beethoven 
aufgefunden, so ware auch beim Fehlen der 
Autornamen unter Sachverstandigen kein Zweifel 
daruber moglicb, welcher Zeit die beiden Werke 
angehdren. (Die Frage der Echtheit ist zumeist 
schwieriger zu beantworten, wie man unlangst 
wieder einmal bei der angeblich von Beethoven 
berruhrenden Jenaer Symphonie gesehen hat.) 
Lage mir Leicbtentritts Quartett abschriftlich 
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ohne Autornamen vor, so wurde ich begutachten, 
daB seine Entstehung etwa in die Zeit zwischen 
1770 und 1800 fiele. Nicht weil der zweite Satz 
eine Sarabande mit Variationen und der dritte 
ein Menuett ist, sondern weil dieses Werk 
weder technisch noch musikalisch den Inhalt 
unserer Zeit irgendwie widerspiegelt: in der 
thematischen Arbeit, in der gesamten formalen 
Gestaltung und vor allem in der Harmoniesierung 
ist nichts zu entdecken, das nicht schon vor 
hundertjahren w m6glich" gewesen ware. Immer- 
hin soil nicht verkannt werden, daQ das Werk 
allenthalben die sichere Hand des erfahrenen 
Musikers verrSt und vermoge seiner Klangschon- 
heit sowie seiner leichten Verstfindlichkeit beim 
Publikum sicherlich Beifall flnden wird. Es sei 
also denjenigen Quartettvereinigungen angelegent- 
lich empfohlen, die mit einem konservativen 
Publikum rechnen, ohne auf Novitaten ganz 
verzichten zu wollen. Im ubrigen: Leichtentritt 
ist Musikschriftsteller und hat als solcher bereits 
Betrachtliches geleistet. Wenn man ein Preis- 
ausschreiben fiir Musikschriftsteller- Quartette 
veranstalten wurde, so waren die Eingange sicher- 
lich nicht sehr zahlreich, und Leichtentritt hStte 
wahrscheinlich die glanzendsten Chancen. Als 
kompositorische Leistung verdient das Werk in 
subjektiver Hinsicht jedenfalls alle Achtung; 
seinen objektiven Wert vermag ich jedoch leider 
nicht sehr hoch einzuschatzen. 
218. Jan Ingenhoven: Streichquartett in 
einemSatze. Wunderhorn- Verlag,Munchen. 
(Part. Mk. 2.— ) 

Das neue Quartett des in Munchen lebenden 
Komponisten ist in der Erflndung noch diirftiger 
und in der Gestaltung noch formloser als die 
drei Quartettsatze, die bei dem vorletzten Ton- 
kiinstlerfest (in Danzig) zur Urauffuhrung ge- 
langten. Immerhin hat auch dieses Werk intime 
Reize. Dafi sie bei der ersten Berliner Auf- 
fiihrung nicht recht zur Geltung kamen, liegt 
wesentlich an der unruhigen, oft absonderlichen 
Rhythmik des Ganzen. Unablassige rhythmische 
Veranderungen und Verschiebungen pflegen 
eine ebenso ermudende Monotonie zu erzeugen 
wie fortwahrende Modulationen. (Das kann man 
z. B. bei Reger oft beobachten.) Der Fachmann 
hat in solchen Fallen den Eindruck artistischer 
Spielereien. Er weifi: der Kiinstler entwickelt 
eine Idee; der Kunsthandwerker aber verandert 
und verschnorkelt kleine musikaliscbe Gedanken. 
Nicht immer seine eigenen. So versteht sich 
auch Ingenhoven mehr auf die Variation als 
auf die Evolution, weil ihm nichts von Belang 
einfallt. 

Eine prinzipielle Bemerkung ist noch anzu- 
gliedern: Die kleinen fur das Publikum be- 
stimmten Partituren sollten, um ihren Zweck 
zu erfullen, moglichst leicht lesbar sein. Ingen- 
hoven jedoch verwendet beispielsweise fiir das 
Cello den Baflschlussel mit und ohne Oktaven- 
versetzungszeichen, den Tenorschlussel und den 
(nach der tieferen Oktave transponierend ge- 
dachten) Violinschliissel. Er notiert z. B. 
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Solche Ungeheuerlichkciten sollten endlich ver- 
schwinden. Vor allem hat der Kastratenschlussel 
in unserer Zeit jede Existenzberechtigung ver- 
loren. Es ist uberhaupt geradezu ein Unfug, 
die ursprunglich fur die Singstimmen erfundcnen 
alten Schlussel noch heute bei Instrumental- 
werken zu verwenden, wahrend sich die Chor- 
literatur langst schon mit dem Violin- und Bafl- 
schlussel begnugt. Diese beiden, jedem Musik- 
freund gelfiuflgen Schlussel werden wohl alien 
extremen Reformationsversuchen zum Trotz 
ewig bestehen bleiben, weil die polaren Gegen- 
satze in der Kunst ebensowenig wie in der Natur 
zu beseitigen sind. Im ubrigen: mit zwei 
Scblusseln, einem Oktavenzeichen und vierHilfs- 
linien laBt sich jeder auf irgendeinem Instrument 
ausfuhrbare Ton darstellen. Ingenhoven jedoch 
verwendet fur sein Quartett noch zwei weitere 
Schlussel und zwei weitere Hilfslinien. Und 
zwar sehr oft an vollig ungeeigneten Stellen. 
Das sieht dann — in moglichst bunter Mischung 
— sehr gelehrt aus. Aber selbst die tiefsinnigste 
Geheimschrift vermag den Mangel an kraft- 
vollen und wirkungsfahigen Gedanken weder zu 
verschleiern, noch gar zu ersetzen. 
219. Karl Weigh Sieben Gesfinge, op. 1; 
Fiinf Lieder, op. 3; Drei Gedichte fur 
achtstimmigen gemischten Chor a 
cappella, op. 6; Vier Gedichte fur 
vierstimmigen gemischten Chor a 
cappella, op. 7. — Bilder und Ge- 
schichten. Sechs Klavierstucke, op. 2. 
— Streichquartett, op. 4. (Kl. Partitur.) 
Verlag: Universal-Edition, Wien-Leipzig. 
Das erste Werk des Wiener Komponisten 
zeugt von ernstem Streben und solidem tech- 
nischen Konnen, ohne viel Eigenes zu bieten. 
Ein Gesang aus dem Buche Hiob lehnt sich 
stark an die vier ernsten Gesange von Brahms 
an und ist auflerdem reichlich monoton sowie 
viel zu lang geraten. Dagegen hat Bierbaums 
oft komponiertes Gedicht „Schmied Schmerz a 
eine knapp geformte und sehr wirkungsvolle 
Vertonung erfahren. DafJ der Komponist sich 
(nach Schubert, Hugo Wolf, Liszt, Ansorge und 
anderen) an Texte wie „Der du von dem Himmel 
bist" und „0ber alien Gipfeln ist Run" heran- 
wagte, war mutig, aber unvorsichtig. Besser 
sind ihm Verse von Nietzsche gelungen. Aus 
dem dritten opus ist ein Lied („Fraue, du sufie* 4 ) 
den Lesern der „Musik a bereits bekannt. (Siehe 
die Musikbeilage zum 7. Heft des 9. Jahrganges.) 
Ein anderes („Pfingstlied a ) trifft den Cornelius- 
stil recht gut, ist aber nicht sehr geschickt 
deklamiert. Man kann nicht abteilen: A— ka— 
zi(!)— en. Das letzte Lied („Mein Herz") wird 
trotz einiger Parsifal-Klange am Schluft seine 
Wirkung im Konzertsaal nicht verfehlen. Von 
den vier kleinen Chorliedern op. 7 ragt keines 
iiber den Durchschnitt hinaus. Das vierte mit 
seiner sinnwidrigen, rein auBerlichen Steigerung 
am Ende erscheint sogar vollig verfehlt. Da- 
gegen verdienen die drei achtstimmigen Chore 
op. 6 aufrichtige Bewunderung. Hier verbinden 
sich Wort und Ton zu = vpllkommener Einheit, 
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alles ist mit sicherer Hand gestaltet, und die 
kunstvolle Stimmfuhrung entzuckt den Kenner. 
Auch das Quartett op. 4 macht einen sehr 
gunstigen Eindruck. Es ist in der Faktur durch- 
aus modern, trotzdem aber keineswegs schwer 
verstandlich. Ein frischer, gesunder Zug geht 
durch das Ganze, und der langsame Satz (an 
dem so viele scheitern) zeugt von wahrem, tiefem 
Empflnden. Wenig bedeutend sind die Klavier- 
stucke op. 2. Nur das erste Stuck, ein stimmungs- 
volles Nocturne, und das vierte, ein hubsches 
kleines Schlummerliedchen, verdienen erwShnt 
zu werden. Ein Gesamturteil fiber die kunst- 
lerische Personlichkeit des Komponisten wird 
erst dann moglich sein, wenn auch seine groQeren 
Werke (u. a. zwei Symphonieen) im Druck vor- 
liegen. Dafi man seinen Werken im Konzert- 
saal fast nie begegnet, ist um so mebr zu be- 
dauern, als sie in ihrer gemiGigt modernen 
Form dem Publikum wohl leicht einginglich 
sein wurden. Dr. Richard H. Stein 

220.J.P.E.Hartmann:SexKarakterstykker. 

op. 50. Neue Ausgabe von AdolfRuthardt. 

Verlag: Wilh. Hansen, Kopenhagen und 

Leipzig. (Mk. 2.—.) 

221. .lean Sibelius: Drei Sonatinen fur 
Pianoforte zu zwei Handen. op. 67. 
Verlag: Breitkopf & Hfirtel, Leipzig, (je 
Mk. 1.50.) 

222. Christian Sinding: Valses pour piano 
a deux mains, par Eyvind Alnaes. 
op. 59, No. 3—6. Verlag: Wilh. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Die reizvollen Stucke Hartmanns, des 
Lehrers von Gade und des ersten Vertreters 
der nordischen Romantik in der neueren Musik- 
geschichte, wird man in ihrer Ansprucbslosigkeit 
stets gem wieder einmal spielen, wenn sie auch 
jede monumentale Grofie und tiefe Genialitat 
vermissen lassen. Das vorliegende Heft kann 
mit Ausnahme der mifilungenen No. 1 mit 
Nutzen im Unterricht verwendet werden. Die 
jeder Nummer ubergeschriebenen Verse lafit 
man am besten unbeachtet, da sie, wenn sie 
auch die schaffende Phantasie angeregt haben 
mogen, zu der Musik in keiner inneren Be- 
ziehung stehen. — Die Sonatinen von Sibelius 
sind unbedeutende und durchweg uninteressante 
Kompositionen von formloser Zerflossenheit und 
ohne Farbe: einzig das Schluftallegro der zweiten 
kann ich von diesem Verdammungsurteil aus- 
nehmen. — Sindings Walzer sind graziose, an- 
sprechende Musik; besonders No. 3 und 5 seien 
als gelungen hervorgehoben. 

223. Emil Kronke: Konzertvariationen 
(symphonische Ballade) fur zwei Pia- 
noforte zu vier Handen. op. 80. Ver- 
lag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 3 50.) 

Diese dem Andenken Edvard Griegs gewid- 
meten Konzertvariationen fur zwei Klaviere sind 
ein durchaus erfreuliches Werk, wenn auch 
durchweg nicht sehr eigenartig. Das melancho- 
lische Thema ist melodisch sehr ansprechend, 
die Variationen selbst reich an reizvollen Wen- 
dungen und klanglichen Affekten. Besonders 
die Dur-Veranderungen (No. 4 und 7) und das 
rhythmisch sehr gelungene Finale (No. 10) seien 
hervorgehoben. Das Werk wird sich auch im 
Unterricht mit Erfolg verwenden lassen. 

Original from A,bert Leitzm.nn 
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OPER 

ALTENBURG: Das hiesige Hoftheater brachte 
in der letzten Saison erstmalig folgende 
Werke heraus: „Der Kuhreigen", „Der Baren- 
hauter" (unter Leitung Siegfried Wagners), 
„K6nigskinder", „Tristan", „Abu Hassan", „Su- 
sannens Geheimnis", sowie die Pantomime „Der 
verlorene Sohn" von A. Wormser. An Neu- 
einstudierungen: „Die Maienkonigin", „Bar- 
bier von Bagdad", „Die Stumme von Portici", 
„Die Folkunger", „Meistersinger" und den ganzen 
„NibeIungenring" in zweimaliger Vorfuhrung. 
Die Regie bei alien Wagnerscben Werken fiihrte 
auf Wunscb des regierenden Herzogs Hofkapell- 
meister Rudolf Grofi, ein routinierter Dirigent 
mit lebhaftem Temperament, der in alien seinen 
Auffuhrungen Bedeutsames bot. 

Oscar Ehrlich 

BRUNN: Als letzte Novitat der Saison wurde 
uns Pfitzners „Armer Heinrich" beschert. 
Das poesieerfullte Werk hat hier trotz der vor- 
zuglichen, von Hans Mohn geleiteten Auffuh- 
rung wenig Anklang gefunden. — Sigrid 
Arnoldson und Walter Soomer erschienen 
als Gaste. — Im allgemeinen hat die abgelaufene 
Theatersaison auf dem Gebiete der Oper recht 
anerkennenswerte Leistungen gebracht. Be- 
sonders wertvoll haben sich die Engagements 
der Damen Bartsch-Jonas, Wesel und des 
Herrn Bara erwiesen. S. Ehrenstein 

DANZIG: Die zweite Halfte der Saison brachte 
zwei Opernnovitaten: d'Albert's „Liebes- 
ketten" und „Stella maris" von Alfred Kaiser. 
D'Albert's Opernmusik deutet immer mehr auf 
eine eigene Stilart; bei dieser blendenden Poly- 
phonie nehmen sich die uberraschenden Ton- 
kombinationenwieharmonischeNeuentdeckungen 
aus. Mit ihnen kontrastieren jedoch manche 
nuchterne Stellen, unter ihnen das operetten- 
hafte Walzermotiv. Die glanzende Instrumen- 
tation hebt ungemein den Eindruck des inter- 
essanten Werkes. Auf diese Bezeichnung hat 
„Stella maris", die solide Arbeit eines Eklektikers, 
den „Cavalleria" und „Bajazzo" beeinflufit haben, 
keinen Anspruch. — Von GSsten war es Her- 
mine Bosetti, die namentlich als Susanne einen 
starken Erfolg errang. Nicht im selben MaBe 
gelang es Thila Plaichinger, mit ihrer Isolde 
das Publikum fur sich zu gewinnen. 

Karl Frank 

DESSAU: Der 29. Januar brachte als Urauf- 
f u h r u n g Victor von Wo ikowski-Biedaus 
Oper „Das Nothemd". Mit starkem Erfolge sang 
Hermann J adlowker am 3. Februar den Lohen- 
grin; fur die Ortrud war Charlotte Huhn er- 
schienen. Wagners Todestag feierte die Dessauer 
Hofoper mit einer gediegenen Auffuhrung von 
„Tristan und Isolde" mit Leonor Engelhard 
und Alice Guszalewicz in den Titelpartieen. 
In Gegenwart des Komponisten gelangte am 
6. Marz Siegfried Wagners „BarenhSuter" zur 
hiesigen Erstauffuhrung. Genau einen Monat 
spater wurde Puccini's „Boheme" dem Spiel- 
plan einverleibt. Starkes Interesse erheischte 
noch eine „Tannhauser"-Aufftihrung mit Leo 
Slezak als Tannhauser und Eva von der 
Osten als Elisabeth. An das Ende der dies- 
winterlichen Spielzeit stellte sich Richard Wagners 






Nibelungen-Zyklus mit auserlesenen auswirtigen 
Kraften, wie Ottilie Metzger-Lattermann, 
Annie Gura-Hummel, Melanie Kurt, Modest 
Menzinsky und Tbeodor Lattermann. Eine 
kunstlerische Tat vollbrachte das Orchester 
unter Franz Mikoreys hervorragender Fuhrung. 

Ernst Hamann 
pvUISBURG: Die Oper hat jetzt in dem 
^ prachtigen neuen Stadttheater schone Zeiten. 
Im ^Tannhauser", in dem Egon Reichenbach, 
ein stimmlich sehr begabter Tenor, die Titel- 
partie sang, in „Tosca" (mit Gustav Waschows 
imposantem Scarpia und Jacques Sorreze's 
interessantem Cavaradossi) und im „Rosen- 
kavalier", in dem Agnes Wedekind-Klebe 
einen entzuckenden Octavian gab, vereinten sich 
hochwertige musikalische Leistungen mitgrofiem 
Ausstattungsglanz. Es gibt nur noch ausver- 
kaufte Hauser in Duisburg! Karl Martin 
CREIBURG i. Br.: Die Oper eroffnete die 
gegenwartige Spielzeit am 10. September mit 
dem „Rheingold". Neu einstudiert gingen 
„Samson und Dalila" von Saint-Saens, Donizetti's 
w Don Pasquale", Puccini's „Tosca", Strauft* 
^Ariadne auf Naxos", Kienzls „Kuhreigen", 
^Stella maris" von Alfred Kaiser und Wagners 
^Siegfried" erfolgreich in Szene. Ein Gastspiel 
Alfred von Barys und Anna vonMildenburgs 
als Tristan und Isolde hatte ein total ausver- 
kauftes Haus herbeigefuhrt. — Der kommenden 
Saison steht ein bedeutender Mitgliederwechsel 
bevor; u. a. veriafit auch der vortreffliche Opern- 
regisseur Robert Bottcher mit Schlufi der 
Saison die Statte langjahriger, erfolgreicher T3tig- 
keit. Carl Kietzmann 

GOTHA: Das bemerkenswerteste Ereignis war 
die Urauffuhrung des w Merlin" von 
Felix Draeseke. Das Werk atmet etwas von 
Parsifal-Stimmung und enthalt besonders in den 
groli angelegten Choren Schonheiten, um derent- 
willen schon es eine verdienstliche Tat der In- 
tendanz und des Hofkapellmeisters Alfred 
Lorenzwar, es der Vergessenheit entrissen zu 
haben. Bei der Wiedergabe zeichneten sich ins- 
besondere unser neuer Heldentenor Bjurstrom 
in der Titelrolle, Theilaker als Satan und 
Frieda Meyer als Nyniane aus. An Neuheiten 
sind ferner zu nennen StraufJ' ^Ariadne" und 
Puccini's „Tosca". Ein Wagner-Gedacht- 
nis-Zyklus brachte samtliche Werke Wagners 
von „Rienzi" bis zum w Ring" (Walter Kirch- 
no ff als Tannhauser, Goltz als Tristan, Sofie 
Palm-Cordes als Isolde und Brunnhilde, 
Hensel als Siegfried; im ubrigen die ein- 
heimischen Krafte, unter denen Richard i 
(Alberich, Beckmesser), Stury (Wotan), Wolff 
(Froh, David), Arnoldi (Mime), Theilaker 
(Hunding, Hagen), sowie die Damen Daniela 
(Fricka), Gaehde (Erda) besonderes Lob ver- 
dienen. Dr. Otto Weigel 

LJ AGEN i. W.: Robert Laugs, der hier bereits 
** eine groBe Anzahl von Opernvorstellungen 
des gastierenden Barmer und Elberfelder 
Stadttheaters mit bedeutendem Geschick ge- 
leitet hatte, wufite gelegentlich einer kurzlch" 
stattgehabten Auffuhrung des „Nibelungenringies 
durch das Barmer Opernensemble iiberzeugende 
Beweise seiner ungewohnlichen Dirigentenbe- 
gabung zu liefern. Aller Voraussicht nach durfte 
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er auch am Opempult ganz seincn Mann stellen. 
Die „Ring"-Auffuhrung selbst zeugte von der be- 
deutenden kunstlerischen Leistungsfahigkeit der 
Barmer; hervorragende G&ste, wie Ernst Kraus 
und Thila Plaichinger aus Berlin, Latter- 
mann (Hamburg; und Bahling (Mannheim) 
sicherten diesen Vorstellungen erhohtes Interesse. 

Martin Friedland 
OALBERSTADT: AIs einzige Neuheit brachte 
** die Direktion Kaisers „Stella Maris**. Das 
Werk fand sehr beifailige Aufnahme, namentlich 
machten sich Margarete Kastner (Marga) und 
Hugo Bergholz (Yanik) verdient. Gleicher Er- 
folg war den Genannten auch in den Opern 
dudin", „Martha a , „Troubadour", w Tiefland" und 
„Carmen a beschieden. Marta Klaus und Hans 
Salein, vom Vorjahre her noch in guter Er- 
innerung, bekam man weniger in der Oper, aber 
desto mehr in der Operette zu horen, die uber- 
haupt stark uberwucherte. Zu erwahnen sind 
noch Gastspiele von Hans Spies in „Tiefland a 
und in „Carmen". Wagners 100. Geburtstag 
wurde durch eine mustergultige Auffuhrung des 
„Siegfried" gefeiert. Adolf Grobke, ein glan- 
zender Siegfried, Anna Schabbel-Zoder, eine 
stimmgewaltige Brunnhilde, Eduard Lichten- 
stein, ein ausgezeichneter Mime, im Verein 
mit Hans Spies (Wotan), Theo Raven (Albe- 
rich), Max L o h f i n g (Fafner), IrmaTervani (Erda) 
und Steffy May (Waldvogel) wetteiferten mit- 
einander, urn alien Schonheiten des Werkes ge- 
recht zu werden. Hans Traebert 

I^IEL: Dem neuen Direktor, Carl Alwing, 
**- der das Institut in eigener Regie verwaltet, 
kann bezeugt werden, daB er bisher — soweit 
die uns hier in erster Linie interessierende Oper 
in Frage kommt — im ganzen energisch und 
erfolgreich weitergearbeitet hat, unterstutzt von 
seinen beiden tuchtigen Kapellmeistern Ludwig 
Neubeck und Arno Grau. AIs wohlgelungene 
Opernauffuhrungen seien genannt zunSchst eine 
vortreffliche Darbietung des Kienzlschen w Kuh- 
reigen". Auch der „Tannhfiuser a mit Emmy 
Land als Elisabeth und Fritz Buttner in der 
Titelpartie erfreute als tuchtige Gesamtleistung. 
Der „Ring a , der zweimal zur Auffuhrung gelangte, 
hatte seine beste Seite im „Rheingold a und im 
„Siegfried a . Auch hier wirkten GSste mit (Fritz 
Buttner (Loge) und Arnold Langefeld (Wotan). 
In der „G6tterdammerung M gastierte mit be- 
deutendem Erfolge Sofle Cordes aus Stuttgart, 
die ubrigens auch als Carmen Hervorragendes 
leistete, wShrend in „Butterfly a und „Traviata a 
mit nicht minderem Erfolge Marcella Craft aus 
Munchen sang. Noch sei eine hubsche Dar- 
stellung der immerhin reizenden alten Adam- 
schen Oper „Konig fur einen Tag" erwahnt, so- 
wie eine auch szenisch auf ansehnlichem Niveau 
sich bewegende, respektable Auffuhrung der 
Meyerbeerschen „Afrikanerin a . Hier bzw. an 
anderen Stellen leisteten Tuchtiges von unseren 
einheimischen Buhnenkunstlern vorallem Martha 
Weber und die Herren Kempf, Heuser, 
Holtz und Kretschmer, sowie in der Spiel- 
oper Berta Siklassy. Willy Orthmann 
I EMBERG: Die finanzielle und politische Krise 
*-* erschwerte es der Direktion des Stadttheaters, 
die ursprunglichen Versprechungen zu verwirk- 
lichen. Das nicht eben abwechselungsreiche 
Repertoire wurde durch die Auffuhrungen von 



Massenet's Jongleur" und Wolf-Ferrari's 
„Susannens Geheimnis" so ziemlich bereichert, 
wahrend Leoncavallo's „Zaza* ganzlich durch- 
flel. Von einheimischen Kraften sei an erster 
Stelle Frau Korolewicz als eine berufene Inter- 
pretin der italienischen Rollen genannt. Neben 
ihr verdienen eine anerkennende Erwahnung 
Frau Oleska, die Herren Leliwa, Okonski, 
Munclinger. Wir hoffen, daft die nSchste 
Saison viel interessanter ausfallen moge. Das 
kann nur durch die Auffuhrung der Meister- 
werke von Mozart, Wagner und solcher von 
modernen Tonsetzern geschehen. Von Gast- 
spielen seien die der Wiener Sanger Schwarz 
und Francillo-Kaufmann hervorgehoben. 
Dr. Adolf Chybiriski 

LUBECK: Wenn auch die mit dem 15. Mai ab- 
gelaufene Saison an uberragenden Ereignissen 
nicht gerade reich war, darf ihr doch zugestanden 
werden, daB sie, vor allem auch in den Novitaten, 
eine nicht geringe Fulle des Schonen bot. Be- 
dauerlich nur muBte es bleiben, daB die Direktion 
im Publikum nicht immer die Unterstutzung 
fand, die ihr ernstes Streben verdient hfitte. Auch 
die iible Erscheinung unseres modernen Theater- 
lebens werden wir mit anderen Stadten teilen, 
daB minderwertiger Operettenmusik von vielen 
noch immer der Vorzug vor ernsten Werken 
gegeben wird. Den Rekord schlug Jean Gilbert, 
dessen „Autoliebchen" sich als krSftigstes Zug- 
stuck erwies. Der Erfolg blieb diesem seichte- 
sten aller Buhnenwerke, die wir hier in den 
letzten Jahren sahen, auch dann noch treu, als 
in der Presse gegen die Schundliteratur auf der 
Buhne mit Scharfe Stellung genommen wurde. 
Gleich guten Erfolges durften sich auch die 
Operetten n Der liebe Augustin" von Fall und 
„Eva a von L6har ruhmen. Dagegen muBte sich 
Sme tana's klassisch schone komiscbe Oper 
„Die verkaufte Braut" trotz der geradezu voll- 
endeten Auffuhrung mit 4, geschrieben vier, 
Wiederholungen begniigen. Neu war im Spiel- 
plan Saint-Saens' „Samson und Dalila", die 
sich warmer Aufnahme erfreute. Lobenswert 
war der Versuch der Direktion, von neuem fur 
Puccini's „La Boheme" zu werben. DaB die 
Oper bei ihrer ersten Auffuhrung vor zwei 
Jahren uberhaupt keinen Eindruck machte, ge- 
hort zu den Unbegreiflichkeiten, die einem im 
Theater so wenig wie im Konzertsaal erspart 
werden. Erfreulicherweise blieb Direktor Fuchs 
in diesem Jahre unbestrittener Sieger. In aus- 
gezeichneter Auffuhrung sahen wir auch Wolf- 
Ferrari's „Der Schmuck der Madonna", der 
der Erfolg ungeschmSlert erhalten blieb. Zwei 
Neubearbeitungen aiterer Opern, Adams „K6nig 
fur einen Tag* 4 von Paul Wolff und Marsch- 
ners „Templer und Judin" von Hans Pfitzner, 
blieben sich darin gleich, daB der zu erubrigende 
Ballast in dem Nebenher der Handlung noch 
nicht in geniigendem MaBe fiber Bord geworfen 
war. Immerhin durfte man sich des Versuches 
freuen, beide Opern der Biihne zuruckzuge- 
winnen. Hermann Goetz' w DerWiderspenstigen 
Zahmung" war leider zu sehr an den Schlufi 
der Saison geruckt, als daB ihre musikalischen 
Qualitaten in starkerem MaBe belebenden Ein- 
fluB auf das Repertoire hatten ausiiben konnen. 
Als Gaste horten wir unter anderm Wilhelm 
Herold L Francesco d'Andrade, Franceschina 
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Prevosti, Frau Bartsch-Jonas, Hedwig 
Francillo-Kaufmann (eine vollendete Gilda) 
und Karl Erb. Als Jahrhundertfeier Richard 
Wagners veranstaltcte der hiesige AusschuB 
in der achten und letzten Auffuhrung zugunsten 
der Richard Wagner - Stipendienstiftung am 
18. Januar einen Theaterabend, der mit der 
Festwiese aus den „Meistersingern" seinen wir- 
kungsvollen AbschluB fand. Als UberschuB 
wurden rund 1000 Mk. erzielt. J. Hennings 

MULHAUSEN i.E.: Von den Wiederholungen 
und Neueinstudierungen unseres auf eine 
secbsmonatige Spielzeit zugeschnittenen Spiel- 
plans waren u. a. zu nennen : „Fidelio a , „Carmen*% 
? Tiefland a , „Waffenschmied a , w Undine u , „Ba- 
jazzo**, „Cavalleria rusticana**, ^Troubadour* 4 , 
„Margarete a , „Mignon a . Richard Wagner war 
mit ^Tristan und Isolde", „Lohengrin a und „Tann- 
hauser**, Richard StrauB mit „Salome u vertreten. 
An Erstauffubrungen, um deren gute Auf- 
nahmesich KapellmeisterSchweppe undOpern- 
rcgisseur Schmideck verdient machten, sind 
zu verzeichnen „Oberst Chabert", „Kuhreigen**, 
„K6nigskinder a und „Stella Maris". Ein Ereignis 
war fur unsere Buhne die Urauffuhrung des 
jjGoldhansel* 4 („Hans im Schnokeloch 44 ), nach 
cinem Text des StraBburger Dialektdichtcrs 
Ferdinand Bastian, vertont von dem Hollander 
Charles Grelinger. Der Held des Stuckes ist 
eine den StraBburger Sagen entnommene Figur 
des nie zufriedenen, trotz Oberflusses mit sich 
und seinem Geschick hadernden, sich selbst und 
anderen zur Last fallenden „Hans im Schnokeloch** 
(= Schnakenloch), der schlieBlicb, nachdem ihm 
sein Hofgut abgebrannt ist, nach Amerika aus- 
wandert und verschollen bleibt. Dadurch, daB 
in der Grelingerschen Oper eine nur schwach 
motivierte Umwandlung des Pessimisten Hans 
zum frohen, zufriedenen Menschen als Losung 
dieses Problemes im Gegensatz zum psycho- 
logisch konsequenten Ausgang der Sage heran- 
gezogen wird, flllt der dritte Akt und auch das 
Ganze bedeutend ab. Grelinger hat die Ver- 
tonung des fur deutsche Buhnen eingerichteten 
„Goldbansel a komische Volksoper genannt, als 
Mittelding zwischen der komischen Oper und 
der modernen Operette. Dies Werk zeigt aller- 
dings mehr einen operettenhaften Charakter und 
halt sich im ubrigen in den Grenzen einer volks- 
tumlich gehaltenen Darstellung mitsentimentalem 
Einschlag. Die Musik verrSt Routine, weist aber 
in der Orchestrierung und in der Erfindung starke 
Beeinflussung durch franzosische und jung- 
italienische Vorbilder, desgleichen durch Wagner 
auf und befremdet manchmal durch zu groBe 
SelbstSndigkeit und Gegensatzlicbkeit gegeniiber 
der Handlung. Die liebevoll vorbereitete, von 
Kapellmeister Schweppe umsichtig geleitete 
Premiere wurde trotz der unbefriedigenden Regie 
des Herrn Schwantge mit Begeisterung auf- 
genommen. — Die Operette nimmt in dem 
Spielplan unseres Theaters einen ziemlich groBen 
Piatz ein. Die Auffuhrungen standen fast aus- 
scblieBlich unter Leitung von Kapellmeister 
Gave. — Als Gaste waren in der diesjahrigen 
Saison tuchtige KrSfte verpflichtet, u. a. Henny 
Linkenbach (Mailand) als Madame Butterfly 
und Mignon, Marguerite Sy 1 va (Paris) alsCarmen. 

A. Wernert 



n 



i/Co 






J14UNSTER i. W.: Die Theaterdirektion ist 
A ** sehr bemuht, ihrem Publikum manche neue 
Opern zugfinglich zu machen. Leider sind die 
VerhSltnisse des Theaterraumes vollstiindig un- 
zulfinglicb. Auch w3re es besser gewesen, statt 
der Grundung eines Theaterorchesters zunSchst 
bessere Krafte auf die Buhne zu stellen. Der 
orchestrale Teil ist vordem von der Kapelle des 
Infanterieregiments No. 13 bestens ausgefuhrt 
worden, und wenn der Besuch viel zu wunschen 
iibrig liefi und heute noch lafit, so ist das dem 
Umstande zuzuschreiben, daB fur groBere Opern 
keine ausreichenden Krfifte auf der Buhne 
stehen. Ernst Bruggemann 

DARIS: Ein Tonsetzer, der mit67Jahren seine 
* erste Oper schreibt, ist wohl noch nie da- 
gewesen. Gabriel Faur6, der Leiter des Pariser 
Konservatoriums, mufi daher mit seiner w Pene- 
lope** als seltene Ausnahme gelten. Um so 
ehrenvoller ist es, daft dieser spate Versuch in 
einer neuen Gattung so glucklich ausgefallen 
ist. Ein besonders originelles Werk ist freilich 
diese ehrenvolle Altersarbeit nicht. Faure* be- 
ruhrt sich am nachsten mit Saint-Saens, der 
selbst auf der Buhne keine ausgeprSgte Charakter- 
figur ist, aber er ubertrifft sein Vorbild darin, 
dafi er den Stoff seines Musikdramas besser ge- 
wahlt hat, als es Saint-Saens in den meisten 
Fallen tat. Er griff auf einen dankbaren 
antiken Stoff zuruck und verlangte von dem 
jungen Dichter Ren6 Fauchois eine moglichst 
klare und einfache Handlung, die musikalische 
Ergusse begunstigt. Diese Handlung ist nun so 
einfach ausgefallen, daft neben Odysseus und 
Penelope nicht einmal Telemachos Platz ge- 
funden hat. Durch die Ausmerzung des er- 
wachsenen Sohnes verliert zwar die Lage der 
Penelope gegenuber den Freiern an dramatischer 
Bedeutung, aber der Dichter und der Musiker 
ernten dafur den Vorteil, daB ihr Heldenpaar 
jugendlicher gestaltet werden kann. So erklfirt 
sich auch hinlinglich, dafi Odysseus, der wohl 
in alien fruheren Vertonungen der bekannten 
Sage Bariton oder Bali singt, von Faur6 zum 
Heldentenor befordert wurde. Eigentlich hatte 
er sein Musikdrama auch nicht „Penelope**, 
sondern w Die Heimkehr des Odysseus** nennen 
sollen, denn die getreue Gemahlin spielt eigent- 
lich nur im ersten der drei Akte eine handelnde 
Rolle, indem sie dem Drangen der Freier Trotz 
bieter, und schon am Ende dieses ersten Aktes 
geht das Interesse auf den als Bettler ver- 
kleideten Seefahrer uber, den die alte Eurykleia 
bei der FuBwaschung an einer Narbe wieder- 
erkennt. Im zweiten Akt, der am Meeresufer 
spielt, bekranzt zwar Penelope eine SSule, die 
den Schiffern als Signal dient, aber ihr Gemahl 
gibt sich ihr nicht zu erkennen, sondern erteilt 
ihr als Bettler, der einst auf Kreta Odysseus 
beherbergt haben will, den Rat, die Freier mit 
dem Bogen des Verschwundenen auf die Probe 
zu stellen. Das geschieht nach dem Festmahl 
des dritten Aktes, und erst nach dem Meister- 
schusse des Odysseus erkennt Penelope ihren 
heiligeliebten Mann wieder, nach dem sie sich 
seit 20 Jahren gesehnt hat. In musikalischer 
Beziehung ist wohl der erste der drei Akte, der 
am wenigsten dramatisch ist und den man sehr 
wohl in Konzertform geben konnte, der be- 
deutendste. Sobald die Handlung dramatische 
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Bewegung verlangt, so wird Faur6 ganz unselb- 
standig. Er nimmt dann einen Weberschen oder 
Wagnerschen Anlauf, der bald ermattet. Nur 
am Ende des zweiten Aktes, wo Odysseus seine 
Hirten zur Rache aufbietet, und namentlich am 
Schlusse des Ganzen, wo er die Freier in die 
Flucht jagt und sich zu erkennen gibt, hat auch 
die Musik den notigen Schwung erhalten und 
verlangt sogar von dem Singer des Odysseus 
ungewohnliche Kraftanstrengung. Der beruhmte 
Tenor Muratore lieB keine Ermudung spuren, 
aber die nicht minder beruhmte Lucienne 
BrSval hat die Stimme ihrer Glanzzeit in der 
sehr gut geschriebenen Partie der Penelope noch 
nicht wiedergefunden. Das Publikum zeigte sich 
in Paris im neuen Opernhause Astruc noch 
verstandnisvoller und dankbarer als in dem 
kleinen Opernhause von Monte Carlo, wo die 
,, Penelope" vor einigenWochen ihreUrauffuhrung 
erlebt hat. Sie wird nicht nur in dem neuen 
Opernhause in Verbindung mit verschiedenen 
kurzeren Balletten oft gegeben, sondern wird 
spater wohl auch in die Komische oder in die 
Grofte Oper iibergehen. — Moussorgsky's 
Hauptwerk „Boris Godunow", das schon vor funf 
Jahren in der Grofien Oper russisch gegeben 
wurde, hat seine ganze Anziehungskraft fur das 
Pariser Publikum bewabrt, wie die Auffuhrungen 
imOpernhaus Astruc bewiesen. Wie damals, 
so sang und spielte auch jetzt der ausgezeichnete 
Baftbariton Schaljapin die Titelpartie, worin er 
die Gewissensbisse des Zaren wegen der Er- 
mordung des Thronfolgers Dimitri zum er- 
greifendsten Ausdrucke bringt. Im ubrigen war 
die Besetzung weniger gut als vor funf Jahren. 
Die willkurlichen Striche und Umstellungen der 
einzelnen Bilder verdunkelten wieder den Gang 
der Handlung. Derjesuit Rangoni, der aus dem 
Monch Gregorius einen falschen Demetrius und 
den Gemahl einer polnischen Furstentochter 
macht und damit die ganze Handlung in Gang 
bringt, wurde auch diesmal von der Buhne aus- 
geschlossen. Ebenso stark wie fruher wirkte der 
ausgezeichnete russische Chor, dessen Rolle in 
diesem Musikdrama besonders wichtig ist. — 
Auch das Russische Ballet, mit dessen Ein- 
ftihrung in Paris Astruc vor einigen Jahren be- 
rechtigtes Aufsehen erregte, ist nun in sein neues 
Opernhaus eingezogen. Der erste Stern ist noch 
immer derTSnzer Nischinski, aber Paris hat 
auf ihn einen unglucklichen EinfluB ausgeubt. 
In Petersburg war er nur ein tanzender Kunstler 
und in Paris ist er zum „denkenden Kunstler" 
geworden, dessen orakelhafte Ausspruche von 
der Presse begierig aufgeschnappt werden. So 
dekretierte er, daB es unvernunftig sei, die 
Ballette nur in der Vergangenheit oder in einer 
fernen Wunderwelt spielen zu lassen. Das 
moderne Leben und namentlich der Sportkultus 
konne einem wahren Balletmeister ebenfalls die 
fruchtfcarsten Anregungen bieten. Der Tanzer 
gewann Claude Debussy fur seine Sache, und 
so verfaBten sie gemeinsam einen kleinen Ein- 
akter fur Pantomime und Tanz, der sich in 
einem Garten zwischen drei modernen Tennis- 
spielern abspielt. Das Suchen nach einem ver- 
irrten Ball bringt den jungen Mann mit zwei 
Madchen zusammen, und der Wurf eines zweiten 
Balles scheucht sie auseinander, nachdem eine 
Liebes- und Eifersuchtsszene zu einer etwas 



zweideutigen Gruppe der Versohnung gefuhrt 
hat. AuBer der Monotonie der drei Personen in 
weiBem Tenniskostum hat die Handlung auch 
noch den Mangel, daB Nischinski seine eigene 
Rolle auf Kosten der beiden Frauenrollen un- 
verhaltnismaBig begunstigt hat. Debussy hat die 
Musik zu diesem Scherz offenbar ohne Begeiste- 
rung geschrieben. Man begreift, dad sie die 
drei Tanzer nicht zu elektrisieren vermag. Das 
Publikum, das schon im letzten Jahr wenig be- 
friedigt war von dem Versuche Nischinskis, aus 
dem bekannten Orchesterstuck Debussy's „Der 
Nachmittag eines Fauns" ein Tanzvergnugen zu 
machen, argerte sich diesmal vollstandig und 
pflff, ohne daB der sparliche Beifall dagegen auf- 
kommen konnte. Weder die Beliebtheit des 
russischen Ballets im allgemeinen noch die des 
Tanzers Nischinski im besonderen batten 
ubrigens von diesem Ereignisse zu leiden, denn 
das neue Ballet wurde von dem ausgezeichneten 
„Feuervogel" von Strawinski und von der 
^Scheherazade" nach dem symphonischen Ge- 
dicht von Rimsky-Korssakow begleitet und diese 
fanden auch im Opernhaus Astruc ihren ublichen 
Erfolg wieder. — — Gustav Charpentier's 
„J u 1 i e n" in der Komischen Oper. Jeder Zu- 
hdrer der unvergleichlichen w Louise" von Gustave 
Charpentier verlfiBt wohl das Theater mit der 
bangen Frage: „Was wird nun aus Louise werden, 
da sie von ihren kurzsichtigen Eltern so brutal 
auf die StraBe gesetzt wurde?" Seit 13 Jahren 
warten wir nun schon auf die Beantwonung 
dieser Frage, denn es war von Anfang an aus- 
gemacht, daB Charpentier seinem ersten Musik- 
drama ein zweites werde folgen lassen, worin 
die gleichen Personen wieder auftreten sollten. 
Heute besitzen wir endlich diese Fortsetzung in 
^Julien", einem „lyrischen Gedicht" in vier Akten 
und acht Bildern, das die Komische Oper mit 
groBtem Erfolg hat auffuhren lassen. Welche 
Antwort erhalten wir nun auf die Frage uber das 
Schicksal der kunstlerliebenden und kunstbe- 
geisterten Pariser Arbeiterin? Das ist trotz der 
vier Akte und acht Bilder schwer zu sagen, denn 
jjulien" ist ein kuhnes Gemisch von plattester 
Wirklichkeit und uberspannter Phantastik. Nur 
in dem einen Prolog bildenden ersten Bild finden 
wir Louise so wieder, wie sie uns vorschwcbte. 
Sie bewohnt mit ihrem Julien zusammen ein 
kleines Zimmer in Rom und erklSrt sich bereit, 
alle mdglichen Leiden zu ertragen, damit der 
angehende Dichter seine hochfliegenden Pline 
verwirklichen konne. Nun folgen aber drei 
Bilder aus dem Lande der Triume, worin nur 
Julien als Streber nach der idealen Schonheit 
der Gleiche bleibt, wShrend sich Louise selbst 
in den Geist der Schonheit verwandelt und mit 
dem Priester des Schonheitstempels zusammen 
dem Dichter Warnungen und Ermutigung spendet. 
Nach dieser symbolischen Wanderung uber den 
heiligen Berg und durch das verwunschene Tal 
nach dem „herrlichen Chor des kolossalen Schon- 
heitstempels", wie sich Charpentier, der auch 
hier sein eigener Textdichter ist, selbst aus- 
druckt, kebrt Julien im zweiten Akt wieder ins 
wirkliche Leben zuruck und taucht, seltsam 
genug, in einem slowakischen Dorfe auf, wo er 
traurige Betrachtungen uber die Ermudung des 
arbeitenden Landvolkes anstellt und den Wer- 
bungen eines Bauern und seiner Tochter wider- 
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stent, die ibn dabehalten mochten, damit cr ihr 
Leben teile. Die junge Slowakin heiBt Louise, 
gleicbt Louisen und wird von der gleichen 
Sangerin verkorpert, die wir zuerst als Louise 
und dann als Geist der Schonheit geseben haben. 
Aucb der wohlwollende Bauer ist uns schon als 
Priester der Schonheit vorgestellt worden. Der 
dritte Akt fubrt uns an die Kuste der Bretagne, 
und hier erfahren wir zum ersten Male, dafl 
Julien diesem Lande entstammt, und daft er hier 
noch eine alte fromme Groflmutter besitzt, die 
ihn fur die Kirche wiedergewinnen will. Auch 
diese Ahnfrau wird von der gleichen Sangerin 
dargestellt. Zugleich erscheint aber auch ein 
aufierst trauriger Pilgerchor, in dem Julien 
die Dichter wiedererkennt, mit denen er im 
Tempel der Schonheit vereinigt war und die jetzt 
nur noch das Scheitern ihrer Traume beklagen. 
Daruber wird er nun wieder an allem und auch 
an der Religion irre und verlSBt die alte Frau, 
die am FuBe des Kreuzes wie tot zusammen- 
sinkt. Im vierten und letzten Akt sucht endlich 
Julien im Nachtleben von Montmartre alles zu 
vergessen. Er trifft vor einer kleinen Schenke 
mit einer StraBendirne zusammen, die nicht nur 
die Stimme, sondern sogar die Zuge der Louise 
trSgt, sich wegen ihres roten Haarschopfes 
„Zwiebelhelm a nennt und mit banaler Gutmutig- 
keit den Dichter zu trosten sucht, was ihr nicht 
gelingt. In einem zweiten Bilde findet sich aber 
das Paar auf der gerSuscbvollen Place Blanche 
vor einer Jahrmarktsbude wieder zusammen, 
welcbe die Inschrift tragt ^Theater des Ideals" 
und eine Karikatur des Schonheitstempels des 
ersten Aktes ist. Der Priester der Schonheit ist 
zum Reklameschreier herabgesunken und die 
Studenten, die in einem Gansemarsch ankommen, 
verspotten den Idealismus auch in dieser be- 
scheidenen Form. Julien und die Dime mischen 
sich zustimmend ein und ubernehmen die Fiih- 
rung des rohen Haufens unter dem Rufe: „Nieder 
mit dem Ideal! Wir sind Tiere und leben als 
Tiere!" Die Menge zerstort die MeBbude, alles 
versinkt in Finsternis und Julien bleibt mit der 
Dime allein zuruck. Noch einmal taucht in 
nebliger Feme der Schonheitstempel auf, aber 
Julien lSBt sich nicht mehr ablenken. Er nimmt 
den Spottgesang wieder auf, bis er in derTrunken- 
heit zu FuBen des MSdchens niedersinkt . . . 
Charpentier hat schon vor der „Louise a eine 
Art Cantate in drei Akten und vier Bildern „La 
Vie du Podte" geschrieben, die im Jahre 1892 
in Konzertform in der Grofien Oper gegeben 
wurde. Der Prolog des ^Julien" und der in Mont- 
martre spielende letzte Akt enthalten sehr viele 
Elemente aus jenem ersten Werke, und darin ist 
wohl der Hauptgrund fur die auffallenden Kon- 
traste dieses neuen Musikdramas zu suchen. 
Der schwacbste Teil desselben wird jedenfalls 
durch die drei phantastischen Bilder des ersten 
Aktes dargestellt. Charpentier besitzt weder die 
dichterische, noch die musikalische Begabung, 
urn einen solchen phantastischen Schonheits- 
traum wirksam zu gestalten. Er wollte sich 
weder an die klassische Mythologie noch an die 
christliche Oberlieferung anlehnen und verlor 
sich daher als Dichter in nichtssagenden All- 
gemeinheiten und als Tonsetzer in blindem Larm. 
Sein Schdnheitskult besteht vor allem in einem 
OberfluB an Trompeten- und PosaunenstoBen. 
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Das slowakische Dorfidyll wirkt schon viel besser 
und der Bekehrungsversuch in der Bretagne darf 
sogar als hervorragend bezeichnet werden. Es 
kommt da ein Chor vor, der es vielleicht mit 
dem Pilgerchor des w Tannha"user a aufnehmen 
darf. Seltsam beruhrt nur, daft die uralte Grofi- 
m utter das jugendliche Sopranorgan der Louise 
beibehalt. Ganz in seinem Element ist aber 
Charpentier erst in den zwei Bildern des letzten 
Aktes. Erst hier findet man den Schopfer der 
„Louise a ganz wieder. DieVerzweiflungdesJulien 
nimmt erst hier einen uberzeugenden Charakter 
an und die Partie der StraBendirne beweist ein 
musikalisches Charakterisierungstalent, das man 
kaum weiter treiben kann. Fur Frau Marguerite 
Carr6 wurde hier eine Aufgabe gestellt, deren 
Losung vielleicht das grofite Verdienst ihrer an 
Schopfungen aller Art so reichen Laufbahn bildet. 
Auch der Tenor Rousseliere gewann hier 
trotz der grofien Anstrengung, welche die Partie 
des Julien fordert, einen neuen Akzent tragischer 
Ironie. Das Publikum nahm denn auch den 
letzten Akt mit wahrer Begeisterung auf, wih- 
rend es sich nach dem ersten mit einem Hof- 
lichkeitsbeifall begnugt hatte. Felix Vogt 
DLAUEN i. V.: Die verflossene Spielzeit brachte 
* nur zwei Opernneuheiten: „Oberst Chabert" 
(H. W. v. Waltershausen) und „Kuhreigen" 
(Kienzl), wahrend sie uns zwei angekundigte 
schuldig blieb. Aber sie erreichte in derdurcb- 
| aus wurdigen Auffuhrung des gesamten „Ring 
des Nibelungen" einen fur die engen Verhalt- 
nisse einer Provinzbuhne hochst achtbaren 
Hohepunkt, der das kunstlerische Streben und 
die zielbewuBte Energie Theodor Erlers lobte. 
Ihm sind auch die kunstlerisch vertieften Neu- 
einstudierungen von „Madame Butterfly" und 
den „Meistersingern a zu danken, die ebenso er- 
folgreich waren wie die abgerundete Wiedergabe 
einer Anzahl Spielopern. Die Zusammensetzung 
des Opernpersonals konnte nicht allenthalben 
befriedigen; es fehlte an einigen gesanglich und 
schauspielerisch tuchtigen Vertretern der ersten 
Facher. Durch eine Anzahl Gastspiele: Ludwig 
Frankel (Wotan), Desider Zador (Alberich), 
Margarete Kuhnert und Frau Bruger-Drevs 
(Butterfly) und Madeleine See be (Margarete) 
erlangten mehrere Auffuhrungen besondere Be- 
deutung und eine kunstlerisch gehobene Wieder- 
gabe. Paul Hertel 
Vj^ARSCHAU: Nach der zweiten Premiere der 
^ Saison, „Megae** von Adam Wieniawski, 
wurde unser Repertoire wieder in die alten 
Gleise von „Aida", „Tosca a , „Violetta u und 
„Halka a von Moniuszko ubergeleitet; die ein- 
zige Neuheit bildeten die seit ein paar Jahren 
nicht gespielten „Hugenotten" von Meyerbeer, 
leider mit allzu hauflgen italienischen Gasten. 
Als hervorragend muB man nur die Gastspiele 
der ausgezeichneten Sangerin Frau Korolewicz 
bezeichnen. — Das im Januar neu eroffnete 
Polnische Theater (Direktor Dr. A. Schiff- 
man) hat mit aufterst groBem Erfolg (in zwei 
Monaten 34 Vorstellungen) ein beinahe 100 Jahre 
altes Singspiel „Krakowiacy i gorale" („Krako- 
wiaken und Bergleute") von Karl Kurpinski 
herausgebracht. Die Musik dieser beliebten 
Nationaloper (so heiftt sie in der Originalpartitur) 
hangt eng zusammen mit Chopins Entwickelung. 
Henryk von Opieriski 

Original from s 
1 UNIVERSITY OF MICHIGAN 



114 



DIE MUSIK XII. 20: 2.JULIHEFT 1913 



WEIMAR: Die letzte Spielzeit des Hoftheaters 
brachte noch zwei Novititen: „Ariadne 
auf Naxos" von StrauO und als Urauffuh- 
rung „Des Tcufels Pergament", komische 
Oper in zwei Aufzugen von Alfred Schattmann. 1 ) 
Ober StraufT vielumstrittenes dramatisch-musi- 
kaliscbes Potpourri sind schon so viele Worte 
gewechselt worden, daft ich mich ganz kurz 
fassen kann. Der dualistiscbe Cbarakter mit 
seiner durch die Verschmelzung von Oper, 
Satyrspiel und Burleske bedingten Inkoharenz 
l§ftt einen Ssthetischen Genu ft durcbaus nicht 
aufkommen; was sich aucb deutlich durch die 
relativ laue Aufnahme des sichtlicb befremdeten 
Publikums erwies. Schade um die viele schone 
Musik. Die Auffuhrung selbst war in jeder 
Hinsicht vorzuglicb. Herr von Schirach hatte 
fur eine glfinzende und stilechte Inszene gesorgt 
und Peter Raabe fur eine liebevolle und ge- 
wissenbafte Auslegung der viele Schonheiten 
bergenden Partitur. Der Hohepunkt des Werkes, 
das Duett zwischen Ariadne und Bacchus, wurde 
durch Frfiulein Gjertsen und Herrn Haberl 
wundervoll wiedergegeben. In einer der Wieder- 
holungen zeigte sich die Mifistimmung des 
Publikums in unzweideutiger Weise. Herr 
von Schirach hatte ubrigens in richtiger Er- 
kenntnis der ermudenden Lfingen den ver- 
hofmannsthalten Moliere stark gekurzt. 

Carl Rorich 

KONZERT 

A LTENBURGrDievierHoftheaterkonzerte 
** unter Leitung von Hofkapellmeister Rudolf 
Groft boten im vergangenen Winter an Sym- 
phonieen Brahms' c-moll, Schuberts h-moll und 
Beethovens c-moll; dann Suite A-dur von Mar- 
teau, Vorspiel zum zweiten Teil des Kinder- 
kreuzzuges von Pierne", Liebesszene aus der 
„Feuersnot a von Straufi, Lustspielouverture von 
Reger und Tragische Ouverture von Boehe 
(von ihm selbst dirigiert). Ferner die Violin- 
konzerte von Mendelssohn und Tor Aulin 
und Wagners Huldigungsmarsch. Solisten: Eva 
und Friedrich Plaschke, Elisa Stunzner 
(Gesang); Henri Marteau und Paul Thoma 
(Violine); Carl Schafer (Fagott). Im letzten 
Konzert kam Berlioz* Requiem nach der Original- 
partitur zur Auffuhrung, das am 19. Juli 1868 
in Altenburg gelegentlich der deutschen Ton- 
kunstlerversammlung seine Urauffuhrung in 
Deutschland erlebte. Es erzielte diesmal nach 
45jShriger Pause zwei ausverkaufte Hauser. — 
Die Kunstlerklause (Leiter: Karl Hahn) 
brachte an sieben Abenden Symphonieen von 
Haydn, von Schubert und Schumann, den sym- 
phonischen Prolog von Krug - Waldsee, die 
symphonische Dichtung ,Judith a von Fritz Theil 
und als Urauffuhrung dessen w Wintersonnen- 
wende", die slawische Rhapsodie von Dvor&k, 
die Suite G-dur (Fest auf dem Lande) von Georg 
Gohler, Serenade d-moll von Volkmann und die 
Peer Gynt-Suite von Grieg. Solisten: L£szl6 
Ipolyi und Paul Thoma (Violine); Tilly 

2 ) Das Schattmannsche Werk hat Rudolf Louis in 
seinem zusammenfassenden Referat Qber das dies- 
jahrige TonkOnstlerfcst des Allgemeincn Deutschen 
Musikvereins besprochen (XII. 19). Red. 
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Koenen, Grete Merrem und Albert Fischer 
(Gesang); Alfred Hoehn (Klavier). Ferner das 
Petersburger Streichquartett, Dr. G. 
Henning (Vortrag Goer Wagners Leben und 
Werke). Dirigenten: Georg Gohler, Rudolf 
Grofi und Fritz Theil. — Der Musikverein 
(Leiter: Karl Hahn) vermittelte seinen zahl- 
reichen Zuhorern an vier Abenden das Schdnste 
und Bedeutendste der Kammermusikliteratur. 
Ausfuhrende: Paul Thoma, Ernst Querch- 
feld, Hans Meyer, Astere Bogaert; Klavier: 
Karl Hahn; Gesang: Lotte Knopf und Grete 
Merrem.— Der Bach-Verein (Stadt. Kirchen- 
chor), Leiter: Kantor Paul Borner, riskierte 
zum ersten Male fur Altenburg mit gutem Ge- 
lingen Bachs „MatthSuspassion a , und zwar in 
der einzig richtigen stilgemaften Form mit 
Gembalo, das auch nebst der Org el zu alien 
Choralen sekundierte. Oscar Ehrlich 

BARMEN: Die Konzertgesellschaft be- 
schloft das Konzertjahr mit einer prachtigen 
Auffuhrung derMissasolemnis. Unter Stroncks 
Leitung erhob sich der Ghor zu groftartigen 
Leistungen; aus dem Solistenquartett traten 
Anna Stronck-Kappel und Mart a Stapelfeldt 
hervor. Reich an echtem Erfolg war auch die 
Wiedergabe des „Barbier von Bagdad" mit Mo est 
in der Titelrolle; vorher spielte Adolf Busch 
Beethovens Violinkonzert mit seelischer und 
technischer Grofte. Mahlers Andenken wurde 
mitderDrittenSymphonie gefeiert; das „Requiem 
fur Werther a von Rudolf Bergh fur Altsolo, 
Chor und Orchester machte sympathischen Ein- 
druck durch schlichte Empfindung und teilweise 
sehr schonen Chorsatz. — Der Volkschor- 
konzertverein unter Inderau widmete zwei 
Abende der modernen Programmusik. Mahlers 
Dritte Symphonie kam auch bier zu Gehor, 
Delius* „Lebenstanz u , Straufi' w Domestica a , 
w Zarathustra a und „Till Eulenspiegel tt fanden, 
von einem hundertkopfigen Orchester gespielt, 
verdienten Beifall. Die Matthaus -Passion litt 
unter unbefriedigenden Ghorleistungen; von den 
Solisten stand George A. Walter als Evangelist 
auf der vollen Hohe der Aufgabe. — Aus den 
Symphoniekonzerten des Stadtischen Or- 
chesters unter Hohne sind die c-moll von 
Brahms, sowie die Vierte von Beethoven mit 
Auszeichnung zu nennen. Inderau mit dem 
Volkschororchester gab das Beste in der D-dur 
Symphonie von Brahms. In alien Konzerten 
genoft man die Abwechselung durch Solisten, 
unter denen Ellen Saatweber-Schlieper, Fritz 
Rothschild, Konzertmeister Gonrad, Otto 
Enke (ein begabter Ansorge-Schuler) genannt 
seien. — Die kammermusikalischen Veran- 
staltungen von Ellen Saatweber-Schlieper 
und auch des Streichquartetts boten wie 
immer viel Schones; aus der Fiille der sonstigen 
Genusse sei des Klavierabends Potthof sowie 
eines Abends des Ehepaars Schennich- 
Braun (Klavier und Violine) gedacht. 

Dr. Gustav Ollendorff 
DERLIN: Deutsches Musikfest (21. bis 
" 29. Juni). Zum 25jahrigen Regierungsjubi- 
laum des Kaisers lud man noch einmal die 
musikalische Welt zu einer in ihier Art einzig 
dastehenden festlichen Veranstaliung in die Phil- 
harmonic Diesmal war es der „Ailgemeine 
Deutsche Musiker-Verband (E. V.)**, der 
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ein „Deutsches Musikfest" veranstaltcte. In 
sieben Monstrekonzerten, von denen funf in der 
Pbilharmonie und zwei (als „Volkskonzerte tf ) im 
groften Saal der Brauerei Friedrichshain statt- 
fanden, spielten nicht weniger als sechs ver- 
schiedene Orchester, zusammengestellt aus Ver- 
trctern der bedeutendsten deutschen Orchester 
(etwa 55, darunter fast alle Hofkapellen), insgesamt 
etwa 1500 Musiker. Vierzehn deutsche Dirigenten, 
teils internationalen Rufes, fuhrten diese statt- 
liche Schar, und man kann wohl sigen, daft 
dieses Musikfest von den vielen, gar zu vielen 
dergleictaen sommerlichcn Veranstaltungen das 
interessanteste nicht nur, sondern auch das be- 
recbtigtste war. War es doch eine grandiose 
Demonstration des deutschen Orchestermusiker- 
Standes, der damit bewiesen hat, daft er, im 
Laufe der letzten jahrzehnte besonders, zu einem 
kunstlerischen Faktor allerhochster Bedeutung 
geworden ist. Denn nicht zuletzt haben wir es 
den Orchesterkunstlern zu danken, daft unsere 
Instrumentalmusik diesen ungeahnten eminenten 
Aufschwung genommen hat, daft unsere Kom- 
ponisten in ihren kompliziertesten lntentionen nun 
keinerlei Einschrankungen mehr aus technischen 
Grunden zu befurchten brauchen, die eine ver- 
minderte Ausdrucksmoglichkeit bedingten. Aus 
diesem Grunde kann man dem A. D. M. V. von 
Herzen Gluck wunschen zu seiner weiteren Ent- 
wickelung. Bei einer eventuellen Wiederholung 
derartiger Feste wurde es sich empfehlen, die 
Anzahl der Orchestermitglieder der diesmaligen 
enormen Besetzung gegenuber, besonders in den 
B15sern,bedeutend zu reduzieren, um einen orche- 
stralen Normalklang zu erzielen, der eigentlich 
nur dann zu erreichen ist, wenn der bisher ub- 
Iicben BlSser-Anzahl ein entsprechend grofter 
Streicherchor gegenubergestellt werden kann. 
Ernst von Schuch hat dies wohl erkannt, und 
er ist denn auch der einzige Dirigent gewesen, 
der von der grofien Masse des zusammen- 
gestellten Orchesterkorpers keinen Gebrauch 
gemacht hat, der vielmehr nur den groften 
Streicher-Apparat beibehielt. Insofern bedeutete 
seine Direktion einen groften Erfolg. Mit seiner 
Interpretation der c-moll Symphonie von Beet- 
hoven kann ich mich jedoch nicht so ganz ein- 
verstanden erkliiren. Ein „Konzert fur zwei 
Orchester" von Handel brachte er ganz hervor- 
ragend zu Gehor. Nach ihm dirigierte Hermann 
Suter (Basel), in diesem (fiinften) Konzert die 
A-dur Symphonie No. 6 von Hans Huber, die 
mir ihres Wohlklangs wegen, besonders im 
zweiten Satz, sehr zusagte. Nichts Oberwalti- 
gendes, aber die Arbeit eines klaren Geistes und 
vortrefflichen Musikers. Der anwesende Kom- 
ponist konnte sich des ofteren bedanken. Suter 
durfte mehr erreichen bei geringerer Nervosity. 
„Don Juan" von Strauft lag ihm recht gut. Um 
chronologisch fortzufahren: Im erst en Konzert 
dirigierten Bruno Walter, der MunchnerGeneral- 
musikdirektor, und Albert Gorter aus Mainz. 
Ersterer, ein beweglicher, zielbewuftter Dirigent, 
leitete das Fest ein mit Wagners „Kaisermarsch B , 
der in dieser Klangfulle (40 Viol. 1°, 32 Viol. II , 
27 Violen, 23 Celli usf.) einen unerhort pom- 
posen Eindruck hinterlieft. Beethovens A-dur 
Symphonie brachte er feinsinnig zur Auffuhrung. 
Der letzte Satz wurde leiaer ein wenig uber- 
hastet. Gorter dirigierte Mozarts „Les petits 
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riens a , das ihm entzuckend im Klang genet, und 
Beethovens Es-dur Symphonie, die leider ein 
wenig prosaisch anmutete in dieser etwas hane- 
buchenen Art. In die Direktion des zweiten Kon- 
zerts teilten sich Hermann Abendroth (Essen) 
und Siegmund v. Hausegger. Erstgenannter er- 
freute durch eine uberaus klare und poetische Inter- 
pretation der Schubertschen C-dur Symphonie, 
sowie einer ungemein scharfsinnigen, geradezu 
mustergultigen Auffuhrung von Liszts „Tasso". 
Dazwischen begleitete er das Violinkonzert von 
Beethoven, das Gustav Havemann (Leipzig) 
mit vollendeter Technik und kultiviertem Ton 
in uberaus anerkennenswerter Weise vortrug. 
Hauseggers„Barbarossa a ,symphonischeDichtung, 
vermochte nur einen Achtungserfolg zu erringen, 
wenngleich der Komponist seinem Werke die 
ganze Kunst seiner Direktion angedeihen Heft. 
Am dritten Abend dirigierte Fritz Steinbach 
Bachs Brandenburgisches Konzert No. 3, sowie 
die c-moll Symphonie von Brahms. Nament- 
lich Brahms hinterlieft einen ungeteilt starken 
Eindruck. Bach klang zu massig. Klanggegen- 
satze von f und p und Rhythmik tuts auch nicht 
allein; zumal Bach verlangt eine ungemein 
variable Tongebung und Farbung. Paul Schein- 
pflug (Konigsberg) macbte neben Steinbach 
keine uble Figur. Humperdincks w Maurische 
Rhapsodie", ein entzuckend klangvolles und 
uberaus fein gearbeitetes Meisterwerk moderner 
Instrumentationskunst, ging Strauft' „Tod und 
Verklarung** vorauf, die beide in korrekter, 
feiner Weise zu Gehor kamen. Nach diesen gab 
es noch die Lustspielouverture von Scheinpflug, 
ein Werk voll Esprit und mit modernstem Or- 
chesterkolorit. Das vierte Konzert bestritten die 
beiden Hofkapellmeister Peter Raabe (Weimar) 
und Franz Mikorey (Dessau). Ersterer hatte 
den glucklichen Gedanken, drei symphonische 
Dichtungen Liszts („Pr61udes a , „Orpheus a und 
„Mazeppa a ) zu einer Art w Sinfonia grande" zu- 
sammenzustellen und erzielte damit ungeteilten 
Beifall. Da die Lisztsche Orchestration am 
ehesten dergleichen Massenaufgebot von In- 
strumenten vertragt, so hatte Raabe damit ein 
ganz bedeutendes Prae, und seine Darbietungen 
waren durchaus einheitlicher Art. Gleichen 
Erfolg erzielte sein Dessauer Kollege mit der 
w Romantischen a von Bruckner und mit Wagners 
„Rienzi a -Ouverture. Namentlich Bruckners 
„Vierte a gelang in jeder Hinsicht anerkennens- 
wert. — Aufler diesen funf sogenannten Sym- 
phoniekonzerten stiegen noch die beiden 
Volkskonzerte, in deren erstem Georg 
Schumann und C. A. Gorbach (Sonders- 
hausen) sich in die Stabfuhrung teilten. Schu- 
mann erfreute durch eine glSnzende Interpretation 
der Leonore No. 3, der „Sinfonie-Militaire" 
von Haydn und seiner eigenenOuverture„Lebens- 
freude". Corbach leitete die -„Schottische Sym- 
phonie" von Mendelssohn und Blechs w Wald- 
wanderung", ein Werk von mafiiger kunstlerischer 
Potenz,das auch Corbachszielbewuftte Direktions- 
kunst nicht als „erstklassig a erscheinen lassen 
konnte. Das 2. Volkskonzert, das erfreulicher- 
weise besser besucht war als das erste, brachte 
nur in seiner zweiten Halfte Bemerkenswertes, 
und zwar dirigierte Eduard Morike (Charlotten- 
burg) Wagners Vorspiel, Einleitung zum dritten 
Akt und „Festwiese a aus den w Meistersingern" 
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(Hans Sachs: Ed. Schuller und der Opern- 
chor vom Deutschen Opernhaus). Der 
erste Teil unterstand der Direktion des Prasi- 
denten des A. D. M. V. (der bei dergleichen An- 
l&ssen besser daran tate, anderen das Dirigieren 
zu uberlassen) Gustav Cords, Berlin. Neben 
der B Tannha , user a -Ouvertfire dirigierte er seine 
Symphonie a-moll, die bei dieser Gelegenheit 
ihre Urauffuhrung erlebte. Ich begnuge mien 
mit der Konstatierung dieser Tatsache. — 
Als Notabene mochte ich dem Presidium des 
A. D. M. V. den wohl allgemein empfundenen 
Wunsch zum Ausdruck bringen, bei nachster 
Gelegenheit vor allem die „Modernen" (aber 
nicht die Hypermodernen) zu berucksichtigen, 
deren Orchestrationsweise das vergrofierte Or- 
chester am meisten zugute kommt. Des Dankes 
der gesamten Musikwelt durfte es alsdann ge- 
wifi sein, zumal damit einem dem seinigen 
korrespondierenden Zwecke in hervorragender 
Weise gedient werden wfirde. 

Carl Robert Blum 
Der Elite- Gesangchor der schwedi- 
schen Studenten (Orphei DrSngar = Orphei 
Sonne) aus Upsala gab zwei Konzerte. Der 
etwa 50 Mann starke, mit hervorragendem BafJ- 
material ausgestattete Chor ist von seinem Leiter 
Hugo Alfv6n gut diszipliniert. Man hort frei- 
lich immer die Natursanger und kann von einer 
direkt gesanglichen Schulung nicht sprechen. 
Auffallend ist der mannlich herbe Klang der 
jugendlich frischen Stimmen, ein Klang, den wir 
hier gar nicht haben. Er nimmt auch im Piano 
nie etwas Weichliches an, und das tiberaus glan- 
zende und machtvolle Forte wirkt nie grell oder 
schreiend. Die Gesangsstiicke, eine Auswahl 
aus der nordischen Literatur, waren im Durch- 
schnitt weder schwer noch bedeutend und wurden 
sauber, nur rhythmisch etwas frei vorgetragen. 
Erwahnt seien wertvollere Gaben von Sodermann 
und Palmgren, auch der Dirigent selbst war mit 
mehreren stimmungsvollen Gesangen vertreten. 
Zur Mitwirkung war der Opernsanger Ake 
Wallgren herangezogen worden, der mit seinem 
prachtigen und markigen Bariton Lieder mit 
Begleitung des Chores sang. Emil Thilo 

BREMEN: In seinem Fruhjahrskonzert brachte 
der Bremer Lehrergesangverein zehn 
Novitaten, darunter zwei Chore a cappella „Zwie- 
gesang" und „Abendlied a von Ernst Wendel, 
dem Dirigenten des Vereins, die infolge ihrer 
Schlichtheit und Volkstumlichkeit vielen Anklang 
fanden. Eine Komposition von Karl Kampf, 
„Die Stadt", erlebte ihre Urauffuhrung; es ist 
eine nicht gerade hervorragende Arbeit. Die 
Solistin, A. Hardorff aus Berlin, hatte mit 
Liedern fur Sopran von Marschalk („FruhIings- 
nacht a , „Uber die Heide a , „Schlummerlied a ), 
Wolf und van Eyken guten Erfolg. — Das 
Karfreitagskonzert des Philharmonischen 
Chors unter Wendel im Dom bescherte uns 
eine sehr schone Auffuhrung von Bachs 
„Matthaus-Passion" mit Tilia Hill (Sopran), Else 
Schunemann (Alt), Matthaus Roemer (Tenor), 
Alfred Stephani (Baft), Heinrich Miiller (Baft), 
Adolf Metz (Violine) als Solisten. An der Orgel 
saft Wolfgang Reimar, und den Cembalopart 
vertrat, wie sonst, Max Seiffert. — Fur den 
erkrankten E. Wendel war im 11. Phil- 
harmonischen Konzert Cornelius Kun vom 
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Stadttheater als Dirigent eingesprungen. Aufter 
dem Vorspiel zu „Guntram a von Straufi und 
drei Stucken von Wagner horten wir das lang- 
atmige, etwas krause, wenig Originalitat be- 
sitzende a-moll Violinkonzert von Max Schillings, 
fur das Felix Berber zwar sein bestes Konnen 
einsetzte, das man aber kuhl aufnahm, ja mit 
Zeichen des MiBfallens bedachte. — Noch ver- 
dienen das Solistenkonzert des amerikanischen 
Geigers A. Spalding und der Lieder- und 
Duettenabend von Toni Heinemann und Adolf 
Permann hervorgehoben zu werden. 

Prof. Dr. Vopel 
DROMBERG: Willy Burmesters Meister- 
*-* schaft ist fabelhaft, sein Ton unvergeBlich; 
Mangel an Herzenswarme konnte ich nicht fest- 
stellen. Arnold Schattschneider, sehr ver- 
dient um das hiesige Musikleben, brachte vor 
seinem Weggang nach Gorlitz die Jenaer 
Symphonie" und Bruchs w Glocke u heraus. Sein 
Nachfolger Wilhelm v. Winterfeld fuhrte ver- 
dienstvoll die „Jahreszeiten" und wertvolle 
kleinere Chorwerke auf. Ebenfalls unter seiner 
Fiihrung standen mehrere erfolgreiche Abende 
der Kammermusik-Vereinigung, von denen der 
„nordische a (Grieg, Sinding) hervorzuheben ist. 
— Die beiden hiesigen PianistenNicolai Schneer 
und Emil Bergmann bewiesen mehrfach gute 
Technik. — Lieder-AbendegabenOtto Schwendy, 
das Ehepaar Gura-Hummel, Eva Leftmann, 
Maria Heumann(2 wertvolle Lieder von Richard 
Wetz). — Eisenhauer-Abonnement: ErikaWede- 
kind zeigte.noch immer glanzende Gesangs- 
kunst; Joan Man en geigte uns mit betorendem 
WohllautSaint-Saens'prachtvollesh-moll Konzert. 
Der Pianist Franz Wagner bietet erlesene Klein- 
kunst, wahrend sein jugendlicher Kollege Felix 
Dyck mit den hinreiBend gespielten Handel- 
Variationen als fertigerMeister erschien. Emerich 
Kris (Klavier) sollte dasSolospielen lieber lassen. 
Claire Dux, glanzend in allem, mit einer hoch 
zu bewertenden Verbeugung vor Max Reger, 
schofi doch denVogel ab mit der Agathen-Arie. 
Das Berliner Trio lieB mit Beethoven op. 97 
etwas kalt. Altmodisch, aber vornehm und herz- 
lich war Mayer-Mahrs Solo-Vortrag aus- 
w Kreisleriana w ; kerngediegen Ries' schones 
Adagio unter Dessaus MeisterhSnden; Grun- 
feld (Cello) war wohl einmal ein Solist? 

Willi Wellmann 
ORUNN: Die interessante Schauspielouverture 
" unseres genialen Landsmannes E. W. Korn- 
gold bildete den Clou der dem Ende entgegen- 
gehenden Konzertsaison. Die Philharmoniker 
veranstalteten ein Wagner-Konzert, dem die Mit- 
wirkung Walter Soomers besonderen Glanz 
verlieh. S. Ehrenstein 

r^ROSSEL: Dasletzte Ysaye-Konzertbrachte 
" nur Werke der franzosischen Schule: Sym- 
phonie von Chausson, „L'aprSs-midi d'un faune" 
von Debussy, Istar-Variationen und Symphonie 
fiber ein franzosisches Volkslied von d'Indy 
(Klaviersolo von Pugno gespielt) — alles be- 
kannte, aber gem wiedergehorte Werke, nament- 
lich wenn sie von einem so warmblfitigen Or- 
chester und einem so anfeuernden Dirigenten 
wie Vincent d* I n d y gespielt werden. Dazwischen 
sang die ausgezeichnete Mezzosopranistin Ma- 
dame Croiza eine Arie aus-Eros 44 von de Brdville 
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Winter sehr gut reussiert, dank ihren inter- 
essanten Programmen, die immer nur als 
^Festivals" einem groBen Meister (Mozart, Beet- 
hoven, Brahms, Wagner, StrauB, Franck) huldigten 
und jedesmal einen anderen Dirigenten hatten. 
— Das letzte Konservatoriumskonzert war 
wieder dem Andenken Tinels gewidmet. Sein 
bekanntestes Werk „Franciscus u erfuhr unter 
Dubois und m it dem idealen Plamondonin der 
Titelrolle eine im ganzen gute Vorfuhrung. — 
Der letzte Quartettabend des Zimmer-Quar- 
tetts fand mit einem interessanten Brahms- 
Programm groBen Beifall. — Friedberg gab 
mit lebhaftem Erfolg ein zweites Recital. — Zu 
einem musikalischen Ereignis gestaltete sich ein 
Konzert des Berliner Domchors unter Hugo 
Rudel, der mit einem interessanten und 
schwierigen Programm (u. a. die 16stimmige 
Hymne von R. StrauB) seine unubertreffliche 
Leistungsfahigkeit offenbarte. Die mitwirkende 
Altistin Debus er konnte an dem groBen Erfolg 
teilnehmen. Felix Welcker 

CHEMNITZ: Die Konzerttatigkeit unserer 
stSdtischen Kapelle und ihres Dirigenten 
Malata befand sich in der zweiten Halfte der 
Saison in aufsteigender Linie sowohl nach An- 
lage der Vortragsordnungen wie der Ausfuhrung. 
Eine Reihe wervoller Neuheiten weckten beson- 
deres Interesse: Franz Mayerhoffs Zweite 
Symphonic c-moll (Urauffuhrung), der als einer 
durch straffe Konzentration, Kraft und Klarheit 
der symphonischen Gedanken und ihrer Verar- 
beitung ausgezeichneten Komposition weite Ver- 
breitung zu wunschen ist; ferner die sympho- 
nische Dichtung w Einsamkeit w von Wilhelm 
Mauke, gedanklich wie architektonisch gleich 
bedeutend, und Kamillo Horns Symphonie 
No. 1 e-moll, eine leben-bejahende, echt musi- 
kalische Arbeit. 1m Beethoven-Zyklus, der sSmt- 
liche Symphonieen brachte, iibte Malata seine 
in klassischer Musik noch zu erstarkende Kraft. 
Mit Draesekes „Sinfonia tragica" ehrte man das 
Gedachtnis des hier viel verehrten Dresdener 
Meisters. Von den Kammermusikwerken, die 
uns das Quartett Hamann-Richter, das 
Bachmann-Trio (Dresden) und das Chem- 
nitzer Quartett brachten, nenne ich nur als 
Neuheiten fur uns das Streichquartett g-moll 
op. 10 von Debussy, das bei aller Abweichung 
von der musikalischen Formenlehre unserGefiihl 
lebhaft anregt, und ein fein gearbeitetes Trio von 
Robert Hansen fur Flote, Violine und Cello. An 
geistlicher Musik labte uns besonders Franz 
Mayerhoff durch die Erstauffuhrung von 
Bruckners Messe in e-moll und Liszts 13. Psalm 
und kleinerer Chore. Seine Chorkultur steht sehr 
hocb. In der Lukaskirche gab es neben dem 
Requiem von Brahms erstmalig die moderne Chor- 
kantate „Die guldene Sonne* 4 von Ulrich Hilde- 
brandt. Der Musikverein unter E. Winkler 
erwarb sich mit der Auffuhrung von Berlioz' 
„Fausts Verdammung" groBes Verdienst. Richard 
Fischer, Felix Lederer-Prina, EmmyMerkel 
waren dabei erfolgreicb solistisch tatig. Unter 
den Mannerchoren behauptete der Lehrer- 
gesangverein unter Franz Mayerhoff 
seine fuhrende Stellung. In seinem Liederabend 
beanspruchte ein neuer Mannerchor „Eine Fruh- 
lingsnacht" von Ludwig besondere Beachtung. 
Erfreuliches Lebeg herrscht in den feiirgerlichen 
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Gesangvereinen: Burgergesangverein (E. 
Winkler), „Orpheus a (C. B o c k), MSnnergesang- 
verein (H.Jochimsen), „Eufonie a (R. Tragner). 
Solistisch betStigten sich mit groBem Erfolg Fritz 
Kreisler,der Weingartners neues Violinkonzert 
spielte, Koczalski, der von Hans Spies 
eine Reihe seiner eigenen Lieder singen lieB; 
Friedrich Plaschke und Eva v. d. Osten 
sangen in einem Wagner-Abend, Josef Pern- 
baur bewahrte sich als echter Poet am Flugel, 
Charles Cahier als rechte Primadonna, E. 
Kronke und Lindsai als feine Klavieristen. 
In dem neuen Organisten Carl Hoyer besitzt 
Chemnitz einen der bedeutendsten modernen 
Organisten, der auch kompositorisch erfolgreich 
tatig ist. Richard Oehmichen 

PvANZIG: Bei dem sogenannten, vier Klavier- 
*J abende umfassenden „Chopinfest a erwies 
sich Raoul von Koczalski als ganz hervor- 
ragender Techniker. Seine eigenartige Chopin- 
Interpretation (die der Programmhinweis auf 
„Mikuli a erklaren sollte) blieb jedoch nicht 
ohne Widerspruch. Einen unbestrittenen Sieg da- 
gegen errang d' Albert, der„Wiedergewonnene", 
dessen Darbietungen einen unbeschreiblichen 
Jubel hervorriefen. — Von Geigern in eigenen 
Konzerten waren es Willy Burm ester und die 
anmutige Edith von Voigtlaender, die be- 
sonders interessierten; bei ersterem wurde aller- 
dings der kunstlerische Eindruck durch Auf- 
stellung eines sehr seichten Programms stark 
beeintrachtigt. — Zu „Elitekonzerten a , dieser 
„Errungenschaft a eines kunstlerischen Wett- 
rustens, vereinigten sich Joan Man6n, Teresa 
Carreno und Julius Klengel, ferner Gertrude 
Foerstel, Anna Hegner und Hugo Kromer. 
— In einem Orchesterkonzert wirkte Elisabeth 
Boehm- van Endert (wenn auch mit depla- 
zierten Opernarien) durch den Reiz ihrer Stimm- 
mittel, Lula Mysz-Gmeiner, gelegentlich eines 
Liederabends, durch ihrefesselnde, temperament- 
voile Vortragsart. — Die Singakademie trat 
mit dem Requiem von Brahms hervor, unter 
solistischer Mitwirkung von Frau Berger- 
Bruhn und Franz Fitzau. — Auf dem Ge- 
biete der Kammermusik erfreute durch hervor- 
ragende Leistungen in erster Linie das unuber- 
treffliche Russische Trio, wie auch das 
Klingler-Quartett. Karl Frank 

pvORTMUND: Die jetzt beschlossene Saison 
*-* bescherte uns noch einige bedeutsame Kon- 
zerte. Die Singakademie erfreute unter ihrem 
verdienstvollen Leiter Robert Schirmer durch 
eine gut einstudierte w Messias tt -Auffuhrung, die 
einen merklichen Fortschritt des noch jungen 
Instituts verzeichnete. Holtschneider veran- 
staltete mit der Musikalischen Gesellschaft 
als Wagner-Feier eine konzertmaBige Wiedergabe 
des w Parsifal u (Karfreitagszauber und 3. Akt), 
der zum bessern Verstandnis eine erlSuternde 
Einfuhrung von Dr. Tischer vorausging. — Die 
zweite deutsche Auffuhrung von „Szenen aus 
dem Leben des hi. Franziskus* von Gabriel 
Pierne fand durch den Musikverein statt. 
Mit einem groBen musikalischen Aufgebot sind 
die einzelnen Szenen, oft auf den Effekt SuBerer 
Klangwirkung berechnet, geschildert. Im ganzen 
bleibt das Werk hinter dem „Kinderkreuzzug" 
zuruck. Die Auffuhrung unter Prof. Janssen 
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Dr. Lauenstein durch den kunstlerischen Vor- 
trag der Titelpartie hervor. Heinrich Bulle 

DUISBURG: Im Duisburger Gesang- 
verein erziclte Georg Schumanns Chorwerk 
„Das Thrinenkruglein* unter Joseph son durch 
seine stimmungsreiche Lyrik trotz einergewissen 
zerflieBenden Weitscbweiflgkeit tiefen Eindruck. 
Edouard R i s 1 e r spielte Beethovens G-dur Konzert 
und imponierte mit der h-moll Sonate von Liszt. 
Bachs h-moll Messe stand in den Choren nicht 
auf der Hone der vorjahrigen Duisburger Erst- 
auffuhrung, auch nicht in bezug auf die Solisten, 
von denen nur Tilly Cahnbley-Hinken voll 
befriedigte. Allerdings ist man mit guten Bach- 
Auffuhrungen in Duisburg ziemlich verwohnt. 
In einer Hugo-Wolf-Feier, deren Hauptanteil 
Anna Erler-Schnaudt mit prachtigen Lieder- 
spenden bestritt, wurden — in logiscber Aus- 
deutung eines Wunsches Hugo Wolfs — samtliche 
Liedertexte rezitiert. Einburgern wird sich das 
aber nicht. Rudolf Kafka, ein rassiger Violin- 
virtuose der Sevcik-Schule, fuhrte sich glanzend 
ein. Die Kammermusik-Abende brachten das 
Soldat-Roeger- und das Sevcik-Quartett, 
dessen Darbietungen in Smetana's wundervoll 
gespieltem „Aus meinem Leben" gipfelten. Ein 
Gastkonzert des BerlinerKoniglichen Hof- 
und Domchors unter Prof. Rudel bildete 
einen grofiartigen Ausklang des Konzertwinters. 

Karl Martin 
pLBERFELD: Im 5. Abonnementskonzert der 
*-* Elberfelder Konzertgesellschaft kam 
die w MatthSus*-Passion mit Anna Stronck- 
Kappel (Sopran), Elisabeth Gound-Lauter- 
burg (Alt), Paul Schmedes (Tenor), Felix 
von Kraus (Bali) unter Hans Haym in Soli, 
Chor und Orchester zu recht guter Gesamt- 
wirkung. — Ein Orgelkonzert zeigte Ewald 
Flockenhaus , bewahrte Meisterschaft auf der 
Orgel, wie diejenige Grunecke-Katonas auf 
der Harfe. Adolf Loltgens gianzendes Organ 
feierte auch hier Triumphe, liefi aber auch die 
Notwendigkeit der Verfeinerung seines Gesanges 
erkennen. Karl Flesch (Violine) und Artur 
Schnabel (Klavier) schlossen die Saison- im 
3. Solistenkonzert mit drei Sonaten von 
Mozart, Brahms, Beethoven. Sie lielien in ihrem 
vollendeten Spiel die Meister reden und traten 
selbst vornehm zuruck. — Zum Gedachtnis 
ihres ehemaligen Dirigenten Alfred Dregert 
veranstaltete die Elberfelder Liedertafel 
einen Liederabend, bei dem eine Reihe der 
volkstumlichen, ernsten wie heiteren, Lieder 
Dregerts unter Leitung von Ad. Zimmerman n 
recht gefallig und beifallig zum Vortrag ge- 
langten. Klara Bohle-Demrath (Klavier) 
spielte besonders „Soiree de Vienne" von Liszt 
mit groBer Fertigkeit und Ausdruck, nicht minder 
Otto Spamer (Violine). Willy Consemuller 
lieB es in Liedern fur Bali nicht an Stimme 
und Vortrag fehlen. F. Schemensky 

CREIBURG i. Br.: Das Hauptinteresse der 
*• dieswinterlichen Konzertsaison wandte sich 
wiederum den Symphoniekonzerten des 
Stadtischen Orchesters zu, das in den ersten 
Oktobertagen den Gedenktag seines 25jahrigen 
Bestehens durch ein Jubilaumskonzert in der 
Kunst- und Festhalle unter Leitung seiner beiden 
Dirigenten, der Herren Starke und Munter, 
festlich beging. Zur^Mitwirkunfe waren Mit- 



gliederdesGrofiherzoglichenHoforchesters Karls- 
ruhe, des Orchesters der Allgemeinen Musik- 
gesellschaft Basel, sowie der Stadtischen Orchester 
Baden-Baden und StraBburghinzugezogenworden, 
wodurch die Zabl der ausubenden Kunstler auf 
zirka 160 erhobt wurde. Solist des Abends war 
der vortrefflicbe Pianist Otto Mockel. Zur Auf- 
fuhrung gelangten Beethovens Funfte Symphonie, 
StrauB* „Ein Heldenleben* und die ^Tannhauser*- 
Ouverture. Die sechs Abonnementskonzerte im 
Theater, sowie die drei Volkskonzerte in der 
Kunst- und Festhalle, die abwechselnd von den 
beiden genannten Dirigenten geleitet wurden, 
brachten an hervorragenden Werken am 1. den 
deutschen Meistern gewidmeten Abend Bachs 
3. Brandenburgisches Konzert in G-dur und 
Beethovens in Jena aufgefundene Jugendsym- 
phonie in C-dur in vorzuglicher Wiedergabe; als 
Solistin gianzte Julia Gulp in Brahmsschen und 
Beethovenschen Liedern. Der 2. Abend, mit 
Henri Marteau als Gast, enthielt Werke zeit- 
genossischer Komponisten; Theodor Dubois* 
Violinkonzert und Marteau's Suite op. 15 wurden 
durch begeisterten Beifall ausgezeichnet. Schu- 
manns Orchester-Ouverture op. 52 und Mahlers 
Vierte Symphonie fullten mit den vollendeten 
gesanglichen Vortragen Gertrude Foerstels 
im vierten Satz der Symphonie, sowie Liedern 
von Mahler, StrauB und Wolf den 3. Abend. 
Besonders glanzvoll gestaltete sich der 4., durch 
Mozarts D-dur Symphonie eingeleitete Abend, 
an dem Busoni Liszts „Figaro a -Paraphrase und 
sein Konzert fur Klavier, groBes Orchester und 
sechsstimmigen Mannerchor zum Vortrag brachte, 
wahrend am 5. Abend Pablo Gasals in Anton 
DvofaVs h-moll Konzert brillierte; auch Borodin's 
„Eine Steppenskizze in Mittelasien" und Tschai- 
kowsky's groBzugige Manfred-Symphonie op. 58 
I sprachen an diesem, den slawischen Tondichtern 
gewidmeten Abend aufierordentlich an. Bruckners 
Siebente Symphonie und Wagners „Tannhauser*- 
I BacchanaleinderPariserBearbeitung beschlossen 
I am 6. Abend, der durch die hohe Kunstler- 
! schaft Berta Morenas in StrauB' w ApolIoprieste- 
I rin a und „Cacilie a , sowie Wagnerschen Liedern 
I besonders interessierte, die Serie der musika- 
lischen Darbietungen, die sich, wie auch die 
Volkskonzerte, in denen unsere Musikheroen 
vertreten waren, einer stetig zunehmenden 
Frequenz unseres kunstliebenden Publikums zu 
erfreuen haben. — Der aus dem Oratorien- 
und Musikverein neu gebildete Chorverein 
unter Carl Beines fuhrte des einheimischen 
Komponisten Alexander Adam „Jos Fritz" und 
am Karfreitag Brahms' Deutsches Requiem 
unter Mitwirkung namhafter Solisten mit bestem 
Gelingen auf. — In den acht Kunstlerkonzenen 
im Paulussaal konnte man auBer den bedeutend- 
sten Instrumentalvereinigungen Felix v. Kraus 
und Gattin, Artur Schnabel und Hermine 
Bosetti als stets willkommene Gaste begruflen. 
Durch das Anfang Mai stattftndende 6. Rammer- 
musikfest unter Beteiligung des Rebner- 
Quartetts und der Munchener Blaser- 
vereinigung des Koniglichen Hoforchesters 
fanden auch diese Konzerte einen wurdigen 
AbschluB. DaB es auBerdem nicht an einer 
Fulle mehr oder weniger gelungener Solisten- 
konzerte fehlte, bedarf kaum der Erwahnung. 
Original from Carl Kietzmann 
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^ORLITZ: In der Musikzeit 1912/13 war das 
**-* bemerkenswerteste Ereignis der Wechsel im 
Amt des stadtischen Musikdirektors; die Wahl 
fiel auf Arnold Schattschneider aus Brom- 
berg. Unter ihm nahmen die Konzerte des 
stadtischen Orchesters einen hocherfreulicben 
Aufschwung, da Musikdirektor Schattschneider 
sich als ein ernster und feingeistiger Dirigent 
erwies, der namentlich der Symphonie ernste 
Pflege zuteil werden liefi, indem er sie sogar 
in den volkstumlichen Sonntagsnachmittags- 
konzerten aufs Programm setzte, und zwar mit 
gutem Erfolg. AlsgrofizGgiggestaltenderMusiker 
erwies er sich in zwei eigenen philharmonischen 
Konzerten, in einem Gernsheim- und einem 
Georg Schumann -Abend, und zwar in Gegen- 
wart der Komponisten. Ferner betatigte er sich 
in den Konzerten des Vereins der Musik- 
freunde. In diesen Konzerten waren hervor- 
ragende Solisten derKonzertorgelspieler Wilhelm 
Middelschulte, Artur Schnabel, Gertrude 
Foerstel, das Russische Trio, Carl Flesch. 
Als Gastdirigent leitete das 250. Konzert im ge- 
nannten Verein Jean Luis Nicode. Grofie Er- 
folge erzielte Schattschneider aber nicht nur als 
Orchester-, sondern auch als Chordirigent mit 
Bruchs „Gustav Adolf" (Chorgesangverein 
Philbarmonie) und mit Haydns „Schopfung a 
(Gorlitzer Chorvereinigung). Von weiteren 
Chorauffuhrungen seien erwabnt ein sinnig 
ausgestalteter Volksliederabend der Gorlitzer 
Liedertafel (Dirigent: Bruno Fischer, Solistin: 
Marianne Geyer mit Liedern zur Laute), ein 
grofizugiges Konzert der vereinigten Lehrer- 
gesangvereine von Bautzen, Reichenberg, 
Zittau und Gorlitz unter Leitung von Nicode\ 
rait dessen Symphonie-Ode „Das Meer", und das 
Konzert des Gorlitzer Lehrervereins (Diri- 
gent : Lehrer Zimmer), dessen Programm dem Er- 
innerungsjabr 1813 gewidmet war. Bedeutsames 
brachten wieder die Volkskonzerte des Hand- 
werkervereins; sie verzeichneten an Namen von 
Klang Hermann Kutzschbach, Margarete 
Siems, Margarete Ober, Georg Wille, sowie 
die Berliner Barthsche Madrigal-Vereini- 
gung. Fur die Kammermusik trat wieder in 
hervorragendem Mafie das Petri-Quartett 
ein. Von reinen Solistenkonzerten seien erwShnt 
ein Klavierabend von Severin Eisenberger, 
zwei Geigenabende von Willy Burmester und 
Jan Kubelik, ein Konzert von Alexander 
Petschnikoff und Paul Goldschmidt, sowie 
ein Klavier- und Liederabend von Walter 
Bachmann und Helga Petri. Unsere ein- 
beimischen Solisten Kati Bruckner, Fritz 
Fiedler, Hermann Brause veranstalteten 
wieder mit gutem Erfolg eigene Liederabende. 
Ferner seien noch erwahnt die Auffuhrungen 
der Singakademie und des Hellwigschen 

Chorgesangvereins. 18. Schlesisches 

Musikfest. Das in den Tagen vom 20. bis 
24. Juni in Gorlitz stattflndende 18. Schlesische 
Musikfest brachte einebemerkenswerte Neuerung, 
indem die kunstlerische Leitung von Dr. Muck auf 
Fritz Steinbach und Hugo Rudel ubergegangen 
war. Dieser hatte bereits zu dem vorletzten 
Musikfest die Vorproben fur den einheimischen 
Chor geleitet und durch seine sorgsame Ein- 
studierung sich grofie Sympathieen erworben. 
Es kam nach dem Musikfest zur Griindung der 
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Gorlitzer Chorvereinigung unter Prof. Rudel, 
„um fur die kommenden Musikfeste eine ein- 
heitlich geschulte Chor-Organisation zu schaffen." 
Nachdem sie in drei Auffuhrungen (zwei unter 
Prof. Rudel, eine unter dem Gorlitzer Musik- 
direktor Arnold Schattschneider ihre Daseinsbe-) 
rechtigung aufs trefflichste erwiesen hatte, 
scheint sie leider (wie man hort) in die Bruche 
gehen zu wollen. Prof. Rudel leitete die grofien 
Chorwerke der ersten beiden Festtage: die 
„Missa solemnis" von Beethoven und „Das 
neue Leben" von Wolf-Ferrari; ersteres Werk 
bereits beim 17. Musikfest aufgeftihrt, letzteres 
eine Neuheit im Programm. Das ganze ubrige 
Programm dirigierte Fritz Steinbach. Als Aus- 
fuhrende standen unter dem Dirigentenstabe 
beider Kunstler die hiesigen Chorvereine (Sing- 
akademie, Lehrer-Gesangverein, Hell- 
wigscher Chorgesang-Verein und Phil- 
harmonic), Mitglieder von Gesangvereinen 
aus Lauban, Hirschberg, Landeshut und 
Waldenburg, die Konigliche Kapelle aus 
Berlin und ein Knabenchor, gebildet aus 
Schulern der hoheren Lehranstalten. An der 
Orgel safi Domorganist Irrgang (Berlin). Ge- 
sangsolisten waren: Tilia Hill, Maria Phifippi, 
Thomas Denys, George A. Walter und Carl 
Braun. Zu ibnen gesellten sich Frederic 
Lamond und Carl Flesch. Das Violinsolo 
in der Messe spielte Bernhard Dessau, das 
im „Neuen Leben a Robert Zeiler. Die Klavier- 
begleitung in diesem Werk, sowie bei den am 
dritten Festtag gesungenen Soloquartetten fuhrte 
die einheimische Pianistin Martha Bartling 
aus. Mit Ausnahme des e-moll Praludiums von 
Bach (mit Fuge), das Bernhard Irrgang mit 
technischer Meisterschaft, doch ohne besondere 
Vertiefung spielte — ein grofizugiges Orgel- 
konzert mit Orchester ware als Eroffnungs- 
nummer besser am Platze gewesen — war der 
erste Tag Beethoven gewidmet, von dem 
aufier der „Missa solemnis" die „Funfte a und 
das G-dur Klavierkonzert zum Vortrag gelangten. 
Steinbachs kernig-deutsches Empfinden, seine 
Gabe des plastischen Aufbaues liefien das 
Scherzo und das Finale der Symphonie in wunder- 
voller Klarheit und Steigerung erklingen, so dafi 
vor allem dieser letzte Satz die Horer machtig 
hinanzog und dem Dirigenten wie dem Orchester 
nicht endenwollenden Beifall einbrachte. Da- 
gegen konnte die Cantabile-Stimmung des An- 
dante con moto inniger in die Erscheinung 
treten. Bei der Messe war es zu bedauern, dafi 
ihre Auffuhrung im grofien ganzen zu sehr in 
der Materie stecken blieb, so dafi der grandiose 
und andachtsvolle religiose Gehalt des Werkes 
nicht in gleichmafiig kunstlerischer Abrundung 
zum Ausdruck gelangte. Das Orchester kam 
an einigen Stellen nicht zu seinem vollen Recht, 
und manches bewegte Zeitmafi litt an einer 
unnotigen SchSrfe, wie z. B. das Gloria, dessen 
jubelnde Grundstimmung dadurch in eine ge- 
wisse nervose Hast ausartete, so dafi der Chor 
schier den Atem zu verlieren schien. Dem- 
gegenuber gab es aber auch wieder schone 
Momente in der Auffuhrung, die voll befriedigten, 
so dafi Prof. Rudel am Schlufi iiber starken Bei- 
fall dankend quittieren konnte. Das Solisten- 
quartett erfullte seine Aufgabe im ganzen gut, 
was besonders von dem Solosatz im innig- 
Oriqinal from 
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scbonen Benedictus zu sagen ist; nur wurde 
es an einigen Stellen durch Chor und Solisten 
in den Hintergrund gestellt. Das Klavierkonzert 
in G-dur spielte Lamond technisch wohlgelungen, 
vermochte jedoch keinen tieferen Eindruck 
zu hinterlassen. Die bedeutendste Leistung 
am ganzen Musikfest brachte der zweite Tag 
mit der c-moll Symphonie von Gustav Mahler, 
die Steinbach in wahrhaft genialer Weise diri- 
gierte, so daft sie zu einem Erlebnis von groft- 
zugigster Wirkung wurde. Dadurch ging dem 
Publikum gar bald das Verstfindis fur dies, in 
seinem Andante con moto-Satz entzuckend 
idyllische, in seinem vierten und funften Teil 
(Urlicht und der grofte Appell) religids innige 
und mSchtig ergreifende Werk auf. Maria 
Philippi sang das sinnige Alt-Solo „0 RSschen 
rot" sehr edel, der Chor sein „Auferstehn, ja 
auferstehn wirst du mein Staub" mit der notigen 
verhaltenen Stimmung, bis zuletzt unter Hin- 
zutritt der Orgel das grofte Crescendo ein- 
setzte, von Steinbach mit so grandioser 
Plastik aufgebaut, daft es erschutternd wirkte 
und die Hdrer in atemlosem Bann hielt. 
Widerspruchsvoller hingegen wirkte das vorher- 
gegangene Chorwerk „Das neue Leben" von 
Wolf-Ferrari. AneinandergereihteStimmungs- 
bilder sind es eigentlich, die uns Dante's Liebe 
zu Beatrice vor die Seele fuhren in unleugbar 
geschickter und zum groften Teil musikalisch 
feiner Weise, doch zu lang ausgedehnt, so daft 
bei der gewissen Einseitigkeit des dichterischen 
Vorwurfs das Interesse nicht durchweg wach 
bleibt. Kam allerdings hinzu, daft die Wieder- 
gabe dieses Werkes nicht warm genug war, so 
daft „Das Neue Leben" hier in Gorlitz nicht die- 
selbe allgemein ansprechende Wirkung ausloste 
wie kurz vorher in einer anderen Stadt. Zwischen 
beiden Werken spielte Carl Flesch Glazounow's 
stark iiuflerliches a-moll Violinkonzert in aus- 
gezeichneter Weise, die das an Technik aufterst 
anspruchsvolle Konzert tadellos zur Geltung 
brachte. Der letzte Tag des Musikfestes war 
Brahms und Wagner gewidmet. Von ersterem 
gab es die Variationen uber ein Thema von 
Haydn, die c-moll Symphonie, die Alt-Rhapsodie 
und vier Vokalquartette. Weihevoll klang das 
ganze Fest aus in einem Fragment aus „Parsifal" 
(Szene aus dem dritten Akt: Karfreitagszauber, 
Verwandlungsmusik und Schluftszene). Aufterst 
sympathisch wirkte hier das Auftreten Karl 
Brauns als Vertreter des Gurnemanz, den er 
mit schoner Stimme und in musikalisch fein- 
fuhliger Weise sang. Seine Partner Walter 
und Denys konnten ihm hierbei nicht vollig 
folgen; vor allem fehlte es ersterem als Parsifal 
an dem notigen stimmlichen Metall. Der Or- 
chesterpart kam unter Steinbach zu schonstem 
Ausdruck, wenngleich er manchmal etwas dis- 
kreter hatte behandelt werden konnen. — Allen 
drei Musikfesttagen wohnten der Protektor Graf 
Hochberg, sowie Prinz Friedrich Wilhelm 
mit Gemahlin bei. Der Besuch war sehr gut und 
bewies von neuem die Lebenskraft der Schle- 
sischen Musikfeste; war doch auch diesmal das 
Programm gegeniiber dem vorletzten Fest ein 
wesentlich groftzugigeres, welcher Standpunkt 
fur ein Musikfest ja auch der allein maftgebende 
sein muft. Max Jacobi 
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OAGEN i. W.: Die zweite Halfte der Konzert- 
** saison bot noch mancherlei Bemerkenswertes 
und Schones hinsichtlich Programmauswahl und 
Solisten. Die drei letzten Abende der Konzert- 
gesellschaft im besonderen, die wieder hervor- 
ragende Gaste hierber fuhrten, erfreuten sich 
lebhaftesten Zuspruches. Das Hauptwerk des 
4. Konzertes war Wolf-Ferrari's Chorwerk „La 
vita nuova", dessen gefuhlsschwelgerische Lyrik 
und mystisch dramatische Episoden groften 
Eindruck machten. Der zweite Teil des Pro- 
grammes bedeutete eine weitere Steigerung: er 
enthielt einige Wagner- Brucbstucke. Vortreff- 
liches leisteten der Stadtische Gesangverein 
und die Gesangssolisten Richard Breitenfeld, 
Mientje Lauprecht van Lammen und CI. 
Kasselmann. Der 5. Abend brachte Strauft' 
„Heldenleben* zu groftziigiger, monumentaler 
Wiedergabe, wenngleich sich das Publikum fur 
das Problematische dieser Musik nur wenig 
erwarmen wollte, sodann Ernst Boehes eindrucks- 
volle „Tragische Ouverture". Emil Sauer ver- 
anlaftte mit seiner Interpretation des Chopin'schen 
e-moll Konzertes unser sonst so zuruckhaltendes 
Konzertpublikum zu BeifallsSufterungen, die uber 
das Maft des Gewohnten weit hinausgingen. Das 
4. Symphoniekonzert rSumte die Halfte seines 
Programmes dem Komponisten Emanuel M6or 
ein, dessen Achte Symphonie hier zur Urauffuh- 
rung gelangte und mit Fug und Recht eine glatte 
Abfuhr erlitt. Weder waren die Gedanken sym- 
phonisch, noch trifft die Bezeichnung Symphonie 
uberhaupt fur ein derartiges Orchester-Potpourri 
zu. Wertvoller erschien desselben Tonsetzers 
Rhapsodie fur Violine, die Robert Pollak mit 
einschmeichelnd-suftem Ton vortrug. In Mozarts 
herrlichem A-dur Violinkonzert storte dagegen 
empfindlich eine zu grofte Weichheit und Senti- 
mentalitSt der Auffassung. Brahms' F-dur Sym- 
phonie gab diesem Abend dann noch einen 
wurdigen Abschluft. Das 5. Konzert begann mit 
Berlioz' Harold-Symphonie, fur die sich wohl 
heutzutage kaum noch jemand ehrlich begeistern 
durfte. Konzertmeister Hiittisch wandte das 
Hauptinteresse seinem Bratschensolo zu. ZurUr- 
auffiihrung gelangte eine Ouverture zu Rostand's 
Lustspiel „Die Romantischen" von Martin Fried- 
land, die thematisch an des Franzosen reizende 
Verskomodie anknupft. Die hochbegabte Pianistin 
Lonny Epstein fand mit d'Albert's E-dur Konzert 
ein sehr beifallsfreudig gestimmtes Publikum. 
Tschaikowsky's Capriccio italien bildete einen 
etwas groben Abgesang. Der 6. (letzte) Sym- 
phonie-Abend begann mit Max Marschalks 
Nachtmusik, die, von Robert Laugs mit grofter 
Sorgfalt interpretiert, durch verschiedene in- 
strumentale Geistesblitze und kleine grotesk- 
humorvolle Einfalle interessierte. Es folgte ein 
klassisches Programm: Mozarts g-moll Sym- 
phonie und Haydns G-dur Symphonie No. 13. 
Beide Werke entzuckten durch ihre subtile Aus- 
fuhrung und die Abgeklartheit des Orchester- 
klanges unser vorwiegend konservativ gestimmtes 
Musikpublikum. In Edwin Fischer lernte man 
einen Pianisten kennen, der aus der Oberzahl 
talentvoller jiingerer Klavierspieler auf einen 
besonderen Platz Anspruch machen kann. Mit 
einem Extrakonzert zugunsten der Orchester- 
kasse verabschiedete sich Robert Laugs, der 
spiritus ^ector ur^ f eres Musiklebens, der vor- 
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treffliche Musiker und Dirigent dieser Konzerte, 
von seinem langjihrigen Wirkungskreise, urn, 
wie bekannt, einem Rufe an die Berliner Hof- 
oper zu folgen. Der rassige Heidelberger Pianist 
Otto VoB, ein Techniker groBen Stils, hatte 
sicb in den Dienst der guten Sache gestellt und 
erfreute durch seinen groBzugigen Vortrag von 
Liszts Es-dur Konzert, sowie StrauB' kniffliger 
Burleske. — Besondere Erwahnung moge der 
K am mermusik- Abend der Herren Willi J in kertz 
(Klavier), H. Bornemann (Violine) und L. Hor- 
witz (Cello) finden. Brahms' c-moll Trio war 
sorgftltig studiert und kam sehr eindrucksvoll zu 
Gehor. Eine besonders reizvolle Gabe boten 
Geiger und Pianist mit Regers Suite im alten 
Stil. Otto Laugs, ein jungerer Bruder des 
hiesigen Musikdirektors, entpuppte sich in einer 
schwungvollen „Elias a -Auffuhrung, die im be- 
nachbarten Hohenlimburg stattfand, als ein 
fur das Dirigentenfach in besonderem MaBe 
befShigter junger Musiker. 

Martin Friedland 
LJALBERSTADT: An der Spitze der musi- 
** kalischen Darbietungen dieses Winters 
standen die Konzertveranstaltungen der Fa.Schim- 
melburg. Zwei fruhgereifte Wunderkinder, Wi- 
nifred Purnell (Klavier) und Sigmund Feuer- 
mann (Violine), bildeten den Auftakt. Max 
Reger fuhrte uns mit seinen Meiningern 
neben Mozarts Es-dur Sympbonie seine Hiller- 
Variationen vor. Paulus B a c h e und Carl B r a u n - 
Grosser waren die Solisten des 3. Konzerts. 
Das Programm des Fritz K re is ler- Konzerts 
(6. Januar) bildete zu einem Teile eine Ehrung 
Max Bruchs zu dessen 75. Geburtstage. Be- 
sonders war dies der Fall in dem von Kreisler 
unvergleichlich schon gespielten Violinkonzert. 
Toni Haac sang u. a. Penelopes Trauer aus 
w Odysseus a . Im letzten Konzertendlich zeigte sich 
Lebrecht Goedecke als Meistervirtuose auf dem 
KontrabaB. — Der Musikverein brachte, unter 
Fritz Hellmanns Leitung wohl einstudiert, das 
Requiem von Sgambati. Die Auffuhrung war 
von tiefgehender Wirkung und erweckte den 
Wunsch nach baldiger Wiederholung. Das 
andere Chorkonzert gestaltete sich zu einer 
wurdigen Gedacbtnisfeier Richard Wagners. 
Unter Mitwirkung hervorragender Solisten wur- 
den von Bruchstucken aus des Meisters Werken 
u. a. die Abendmahlsfeier aus „Parsifal a und die 
SchluBszene aus den „Meistersingern" geboten. 
Von den Solistenkonzerten des Musikvereins 
sind zu erwabnen ein Liederabend Julia Culps, 
ein Kammermusik-Abend des Gewandhaus- 
Quartetts, einKlavierabendvonJosef Pembaur 
mit dem Klavierkonzert op. 83 von Brahms, 
und endlich ein Konzert Julius Klengels, der 
unter Mitwirkung seiner Tochter Eva Klengel 
sein Doppelkonzert fur zwei Celli vorfuhrte. 

Hans Traebert 
LJALLE a. S.: Das Ereignis der Saison auf 
* * chorgesanglichem Gebiete bildete die erste 
Auffuhrung von Bachs h-moll Messe durch die 
Robert Franz-Singakademie unter Alfred 
Rablwes' umsichtiger und begeisternder Lei- 
tung. Es war erstaunlich, was das Chorinstitut 
unter ihm leistete. Zeigten sich im ersten 
Chore bei schwierigen hohen Einsatzen die 
Stimmen etwas matt, so gewannen sie spater 
an Glanz und Fulle, so daB die Gborleistung:ea 
ri::r:tyfi:l :v Y - V. rOOQI 1 
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die Hobepunkte der Auffuhrung bildeten. Die 
mitwirkenden Solisten waren nicht auf der 
Hdhe der Aufgabe, deshalb verschweigt des 
Schreibers Hoflichkeit die Namen. — Der 
Lehrergesangverein gab unter dem neuen 
Dirigenten Max Ludwig ein Konzert, das zu 
der Annahme berechtigt, daB der strebsame 
Verein unter dem neuen Szepter Hohen er- 
klimmen wird, die ihm fruher unerreichbar 
bleiben muBten. — Die Windersteiner brach- 
ten im 6. Konzert Bruckners „Romantische" und 
Bleyles „Siegesouverture a , die stimmungsvoll 
und zundend wiedergegeben wurden. Solist 
war Wassily Sapellnikoff, der Chopins e-moll 
Konzert glanzend, aber etwas reichlich lebhaft 
vortrug. Prachtvoll spielte er dann noch Liszti 
„Der heilige Franziskus auf den Wogen schrei- 
tend". Ihm ebenburtig zeigte sich die rassige 
Pianistin Alice Ripper, die an Tonschonheit 
und Virtuositat selbst die Carreno hinter sich 
laBt. Wunderbar und ergreifend interpretierte 
Eugen d* Albert Beethovens G-dur Konzert und 
machte uns als Dirigent des Theaterorchesters 
mit den Vorspielen zu seinen Opern »Der 
Rubin" und „Der Improvisator" bekannt. Als 
Pianist wurde er fast beispiellos vom Publikum 
gefeiert. — Die vierte Kammermusik des 
Wille-Quartetts brachte unter Severin Eisen- 
bergers Mitwirkung Mendelssohns c-moll Trio 
und Brahms* g-moll Quartett. Ein Streich- 
quartett von Arensky fesselte mehr als es er- 
w5rmte. — Vida Llewellyn hatte auf ihr Pro- 
gramm Werke gesetzt, die sie wohl gerade noch 
physisch wiedergeben, nicht aber inhaltlich er- 
schopfen konnte. Wesley Weimann und Louis 
Cornell zeigten vorlaufig mehr den guten 
Willen am Klavier. Martin Frey 

HEIDELBERG: Das Heidelberger Bach- 
Reger-Musikfest (22.— 25. Juni) umfaBte 
sechs Konzerte; drei davon entfielen auf Bach, 
zwei auf Reger, wahrend im BeschluBkonzert 
beide Meister zu Wort kamen. Seit mehr als 
einem Vierteljahrhundert wird hier unter Philipp 
Wolfrums Leitung Bachs Kunst intensiv und 
erfolgreich gepflegt. Aber auch die ubrigen 
Klassiker und die modernen Tondichter erfahren 
eingehendste Berucksichtigung. Unter letzteren 
ist es namentlich Reger, von dem fast alle 
wichtigen Erzeugnisse aufgefuhrt wurden. Kaum 
wird anderswo eine iiberzeugtere und stiirkere 
Reger-Gemeinde existieren als in Heidelberg. 
Deshalb erscheint hier auch die Zusammen- 
stellung der beiden Namen Bach und Reger 
und die Begrundung hierfiir im Programmbuch 
als durchaus selbstverstiindlich. Fur das Heidel- 
berger Musikleben sind die Voraussetzungen in 
idealster Weise gegeben: es besitzt ein alien 
neuzeitlichen Anforderungen entsprechendes 
Konzertlokal mit wertvollster Orgel (elektrische 
Traktur und Spieltisch beim Dirigenten), einen 
weit uber 300 wohlgeubte Stimmen zahlenden 
gemischten Chor, ein trefFliches Orchester, das 
unschwer aus der Nachbarschaft (Mannheim, 
Karlsruhe usw.) verstarkt werden kann, und 
nicht zum letzten eine fur die musikalische Kunst 
sich sehr interessierende und opferwillige Stadt- 
verwaltungund Burgerschaft. Das erste Konzert 
lud seine zahlreiche Horerschaft in die Peters- 
kirche. Nur Bachsche Werke wurden dargeboten. 
Universitatsmusikasjj^fef^^llfpgijajnn Po p p e n, 
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der Adlatus Wolf rums, begann mit Priiludium und 
Fuge in c-moll. Ein kleiner Defekt am Instru- 
ment, der indes rascta behoben werden konnte, 
verursachte eine unliebsame Unterbrechung. 
Poppen spielte mit plastischer Hervorhebung 
der thematischen Gebilde und erzielte eine von 
alien brutalen Klangeffekten sicb fernhaltende 
kunstlerische Dynamik. Vier geistliche Lieder 
wurden schlictat und innig von Tempe Seng 
interpretiert. Die Sonate fur zwei Geigen 
und Continuo in C-dur hatte Wolfrum zwei 
Geigenchoren, Bassen und — jeden falls um 
den kirchlichen Charakter intensiver zu be- 
tonen — im Continuo der Orgel zugewiesen. 
Mit vier Orgelchoralen gab Wolf rum eine ent- 
zuckende Probe antizipierter Programmusik. 
Die Kantate w O Jesu Christ, meins Lebens 
Licht" fur Chor, 2 Litui und 3 Posaunen be- 
schlofl das Morgenkonzert. Dem starken Cbor 
gegenuber wurde zur Unterstutzung des sich nicht 
durchsetzenden Basses der tiefsten Posaunen noch 
eine Bafttuba beigegeben, die Litui wurden durch 
hone (Bach-)Trompeten ersetzt. Im zwei ten 
Konzert wurde der GenuQ etwas beeintrachtigt 
durch ein zu uberreiches Programm. Zur Auf- 
fuhrung gelangten von Bach die „Trauermusik", 
das selten gehorte „Osteroratorium a , die Solo- 
kantate „Jauchzet Gott in alien Landcn" und das 
„ Magnificat". Festchor und Festorchester — in 
letzterem spielten L. Dieter wirkungsvoll die 
Oboed'amore, L. Werle-Koln die hohe Trompete 
— leisteten Vorzugliches. In der Solokantate legi- 
timierte sich Alida Noordewier-Reddingius 
als eine der besten Bach-SIngerinnen unserer 
Zeit. Von den ubrigen Solisten imponierten 
Lilly Hoffmann-Onegin (Alt) durch dieWSrme 
des Tones, Wolfgang Rosenthal (Ball) durch 
sicherste Technik, wihrend dem einspringenden 
Tenoristen Wormsbftcher die Aufgabe sehr 
ungunstig „lag". Wolfrum leitete mit uber- 
legener Kunst den weitverzweigten Ausdrucks- 
apparat, dessen instrumentaler Teil verdeckt 
musizierte. Samtliche Werke wurden — wie 
dies in Heidelberg ublich ist — strichlos auf- 
gefuhrt. Das dritte Konzert liefi nur Reger 
zu Wort kommen, und zwar mit zwei Sonaten 
(op. 122 fur Violine und Klavier und op. 116 fur 
Violoncello und Klavier) und einigen Liedern. 
Am Flugel saft der Komponist, die Violine 
meisterte Alexander Schmuller und im Violon- 
cell bewies der Italiener Enrico Mainardi, daft 
er trotz seiner Jugend zu den groCen Interpreten 
zu zShlen ist. In den GesSngen (die ubrigens 
vorher nicht bekannt waren), fur die Kirch boff 
bestellt war, aber absagen mufite, bemuhten sich 
Lilly Hoffmann-Onegin und der auf der 
Buhne sehr treffliche Mannheimer Tenor Lipp- 
mann, ohne indes das richtige Verhaltnis zu 
Reger zu finden. Ganz auserlesene Genusse bot 
wieder das vierte Konzert mit Werken von Bach: 
dritte Orchestersuite in D-dur, Suite fur Violon- 
cello allein in C-dur, Drittes Brandenburgisches 
Konzert, Konzert fur zwei Klaviere und 
Streichorchester und schlielilich Kaffee-Kantate 
(szenisch). Solistisch betStigten sich wieder 
Schmuller, Mainardi, Reger und Wolfrum 
und neben letzterem Poppen als Dirigent. In 
der Kaffee-Kantate taten sich Luise Lobstein- 
Wirz von hier, anfangs etwas belegt, und die 
Mannheimer Herren Krcrmer (Bali) und Lipp- 
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mann (Tenor) erfolgreich hervor. Das funfte 
Konzert zeigte Hohe- und Glanzpunkte im 
Schaften Regers, zuerst die Romantische Suite 
(op. 125), dann das Orchesterlied „An die Hoff- 
nung a (op. 124), ferner das Konzert im alten Stil 
(op. 123) und schlielilich die Hiller-Variationen 
(op. 100). Der stattliche Instrumentalkorper spielte 
unter Regers Fuhrung beruckend schon. Aus- 
drucksvoll sang Frau Hoffmann-Onegin das 
im deklamatorischen Ton gehaltene Lied. Nach 
jeder Nummer wurde Reger unzahligemal stur- 
mischgerufen. Mit dem sechsten Konzert erfuhr 
das Fest seinen kronenden AbschluB. Der vor- 
zugliche Mannheimer Organist Arno Land mann 
eroffnete es mit Regers groflzugiger Phantasie 
und Fuge uber den Namen „Bach a ; dann sang 
Frau Noordewier kunstlerisch vollendet die — 
ein seltener Ausnahmefall — zwar gekurzte, aber 
immer noch sehr langgedehnte Hochzeitskantate 
w O holder Tag", worauf das Funfte Branden- 
burgische Konzert folgte. Das letzte Wort hatte 
Reger mit seinem monumentalen 100. Psalm. 
Die gewaltige „Sympbonie a fur Chor, Orchester 
und Orgel erzielte wieder, wie bei ihrer hiesigen 
Erstauffuhrung, kolossalen Erfolg: Reger wurde 
gefeiert wie ein Triumphator. 

Karl August Kraufi 

LEMBERG: Die Gastspiele auswirtiger KrSfte 
gaben auch dieser Saison das eigentliche 
Geprage, vor allem funf Orchesterabende der 
Warschauer Philharmoniker (Leiter: Z. A. 
Birnbaum) und des Wiener Tonkunstler- 
orchesters (Oskar Nedbal). Das Repertoire 
bestand aus Werken von Beethoven bis Straufl; 
manches war fur Lemberg neu („Heldenleben* 
von Straufi und ^Nocturnes' 4 von Debussy). Von 
polnischen Komponisten kamen zu Worte: Pade- 
rewski (Symphonie), R6zycki („K6nig Kofetua") 
und Szymanowski (Ouverture). — Der hiesige 
Musikverein (Direktor Soltys) spielte zum 
erstenmal Mahlers Erste Symphonie, ^Nocturnes* 
von Debussy, Glazounow's Violinkonzert (T. 
Szulc), Jachimecki's Symphonische Phantasie, 
Karlowicz* „Stanislaus und Anna Oswiecims* 
(symphonische Dichtung) und Zelenski's Sym- 
phonie. — Zu den schonsten Konzerten gehorten 
wohl die des Brusseler Streichquartetts. 
— Eine Reihe auswirtiger Solisten (Casals, 
Marteau, Urlus, Kubelik u. a.), sowie pol- 
nischer (Paderewski, A. Rubinstein, V. 
Kurz, M. Zadora, Waclaw Kochanski, 
Perutz, die Damen Szymanowska, Koro- 
lewicz, Argasinska, Ottawowa u. a.) gaben 
ihr Bestes, und es fehlte nicht an rauschenden 
Erfolgen. — Einige Kammer- und Chorkonzerte 
(darunter ein historischer Abend), eine Auf- 
fuhrung von „Quo vadis* Nowowiejski's, ein paar 
Musikvorlesungen und eine stattliche Anzahl 
popularer Musikabende mit einheimischen Kunst- 
lern vervollstandigten das Musikleben der Haupt- 
stadt Galiziens, die nach einem standigen Or- 
chester durstet. Dr. Adolf Chybinski 
I UBECK: Auch im verflossenen Jahre standen 
*-* die das Ruckgrat des Lubecker Musiklebens 
bildenden acht Symphoniekonzerte vom Verein 
der Musikfreunde unter Leitung von Wilhelm 
FurtwSngler, einem ausgezeichneten Musiker 
von uberragender Bedeutung, dessen Besitzes 
wir uns_ aufrichtig freuen durfen. Nicht mit 
alien N@fijtfltj?na Id^Wiinters hatte der Dirigent 
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gleichen Erfolg. Den starksten erzielte er mit 
Bachs 5. Brandenburgischem Konzert, das wir 
scblechtbin vollendet horten. Mit einem Ach- 
tungserfolg mufite sicb Max Reger fur seine 
in der orchestralen Einkleidung sicher einen 
grofien Fortschritt bedeutende, in der Erfindung 
aber nicht immer hervorragende Romantische 
Suite begnugen, und nicht grofier war die Wir- 
kung, die Ernst Boehes Tragische Ouverture 
ausstrSmte. Fur sein A-dur Klavierkonzert warb 
Walter Braunfels selbst, ohne indes fur das 
im ganzen fur den Spieler undankbare Werk 
die erwartete Gegenliebe zu flnden. Unverdient 
gering eingescbStzt wurde Paul Dukas' „Zauber- 
lebrling", dessen feinem Humor Furtwangler 
mit uberlegenem Konnen gerecbt wurde. Zu 
den Grofitaten der Konzerte gehorte die Aus- 
legung der Beethovenscben Symphonieen (Vierte, 
Sechste, Achte und Neunte), die Furtwangler 
samtlich auswendig dirigierte; nicht minder be- 
deutend erwies er sicb als Interpret der Sym- 
phonieen von Bruckner (E-dur), Schubert (h-moll), 
Brahms (c-moll) und Tschaikowsky (h-moll). 
Solistisch wirkten mit Henri Marteau, der 
aufier einem Mozart- Konzert mit seinen Schulern, 
den Konzertmeistern Sz&nto und Nowack, 
das Vivaldische Konzert fur drei Violinen in der 
von Medefind besorgten Klavierbearbeitung des 
bezifferten Basses spielte, Maria Freund (Kin- 
dertotenlieder von Mahler), Germaine Schnitzer 
(Griegs a-moll Konzert), Carl E r b , Walter Braun- 
fels und Tilly Koenen, in der Neunten Sym- 
phonic Kite Neugebauer-Ravoth, Margarete 
Kuller,RichardFischerundArthurvanEweyk. 
Der Mitwirkung des Pbilharmonischen 
Ghors verdankten die Hdrer die Bekanntschaft 
mit Liszts XIII. Psalm, in dem Carl Erb das 
Tenorsolo hervorragend schon sang; dankbar 
entgegengenommen wurde auch die Brahmsscbe 
Rhapsodie, fur deren Mannerchor der Lehrer- 
Gesangverein mit eintrat. In seinen eigenen 
Konzerten brachte der dem Verein der Musik- 
freunde angegliederte Philharmonische Chor 
Schumanns „Paradies und Peri", Max Regers 
Choralkantate w O Haupt, voll Blut und Wunden" 
und das Brahmsscbe Requiem zur Auffuhrung. 
Letzteres dirigierte fur den erkrankten Furt- 
wlngler Hermann A bend roth (Essen). In den 
gewohnten und stark besuchten Kammermusik- 
Abenden von Frl. Clara Herrmann lernten wir 
zum ersten Male das Petersburger Streich- 
quartett kennen, das mit je einem Quartett 
von Rubinstein und Tschaikowsky (op. 22) und 
dem Arensky'schen D-dur Quintett op. 51 den 
ersten Abend bestritt. Fur die beiden andern 
Abende waren Willy Hefi und Eva Li Urn an n 
und Joseph Prefi mit unserem einheimiscben 
Klarinettisten Julius Gerber verpflichtet. Letz- 
terem verdanken wir, dafi wir nach viel zu langer 
Pause wieder einmal Brahms' Klarinettentrio 
op. 114 horten. Erfreulicherweise durfte auch 
die Lubecker Kammermusikvereinigung 
in diesem Jahr sich reger Unterstutzung er- 
freuen. In den vier Konzerten, in denen ab- 
wechselnd Andreas Hofmeier und Wilhelm 
Furtwangler am Flugel saflen, horten wir als 
Neuheiten Brahms' f-moll Sonate op. 34 fur 
zwei Klaviere, Wolf-Ferrari'sFis-durTrio op. 7, 
C6sar Franck's A-dur Sonate fur Violine und 
Klavier und Hans Pfitzners Cefldsonate op.Tl 
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in fls-moll. Als grofien Gewinn durfte man fur 
die Vereinigung buchen, daQ sie in unserm 
Konzertmeister SzAnto einen ausgezeichneten 
neuen Geiger erhielt. Die unter Leitung Karl 
Lichtwarks, unseres Organisten an St. Marien, 
stehendeVereinigung fiir kirch lichen Chor- 
gesang fugte ihren Konzerten als Novitaten 
ein: drei Motetten von Jakob Handl (Gallus), ein 
Laudate dominum von Theodor Weinlig, dem 
Lehrer Richard Wagners, und Peter Cornelius' 
leider viel zu wenig bekanntes Requiem zu den 
wundervollen Worten Friedrich Hebbels. Gut 
besuchte Kirchenkonzerte veranstalteten auch 
Organist Wilhelm Stahl an der St. Matthai- 
kirche und Paul Muthel an der St. Gertrud- 
kirche. Beide warben mit starkem Erfolg fur 
neue Werke Hans Fahrmanns. Grofien Er- 
folges konnte sich auch die unter Leitung von 
Dr. Wirth stehende Niederlandisch-Historische 
Konzertvereinigung erfreuen, die in der refor- 
mierten Kirche konzertierte. Auf sein 25jah- 
riges Bestehen durfte der Lubecker Lehrer- 
Gesangverein (Chormeister Rudolf Hellm- 
r i c h-Hamburg) zuruckblicken. In dem Festkonzert 
wirkten das Ehrenmitglied Willy Burmester 
und Alfred Schmidt-Badekow mit, in den 
fibrigen Abenden Robert Kothe und Elsa Flith. 
— Mit Solistenkonzerten waren wir in diesem 
Winter nicht besonders reich gesegnet, da der 
Boden fur sie zu wenig ergiebig ist. Raoul 
von Koczalski veranstaltete wie in den Vor- 
jahren einige Klavierabende. Daruber konnte 
man mit ihm streiten, ob die Bezeichnung als 
Chopin-Liszt-Fest glucklich gewahlt war, aber 
rechte Festabende waren es. Unsere einhei- 
mische Altistin Annemarie Huber konzertierte 
mit dem ausgezeichneten Hamburger Konzert- 
meister Jan Gesterkamp, die Geigerin Erika 
Besserer mit Ida Sothmann und Margarete 
Wal te. Erstmalig stellte sich der Geiger Dr. Wolf- 
gang Bulau vor. Einen ausgezeichneten Ver- 
lauf nahm der Sonatenabend der Herren Sz&nt6 
und Furtwangler. Endlich darf noch auf ein 
Konzert von Gustav Havemann und Julius 
Klengel hingewiesen werden. Ersterer brachte 
als Novitat funf Stimmungsbilder fur Violine 
und Klavier von Stephan Krehl mit, die 
hier ihre Urauffuhrung erlebten. Den fein ge- 
formten und liebenswurdigen Kompositionen 
mochte man wunschen, dafi sie nicht mehr 
lange Manuskript bleiben. Die Zuhorerschaft 
nahm die Neuheit dankbar entgegen. 

J. Hennings 

MEININGEN: Im Mittelpunkte fast aller Ver- 
anstaltungen der diesjahrigen Saison standen 
Regersche Werke. Das mag fur den ersten 
Augenblick wohl verwunderlich erscheinen, in- 
dessen kam der Konzertbesucher dabei sehr 
auf seine Kosten. Im 1. Orchesterkonzert wurde 
Regers op. 124 w An die HorTnung" zur Urauf- 
fuhrung gebracht; Anna Erler-Schnaudt- 
Miinchen sang die Solopartie mit bestem Ge- 
lingen. Begeisterte Aufnahme fanden auch des 
Komponisten „Romantische Suite" op. 125 im 
IV. Abonnementskonzert und „Symphonischer 
Prolog zu einer Tragodie" op. 108, wahrend das 
Klavierkonzert in f-moll op. 114 trotz der grofi- 
zugigsten Auslegung durch Frieda Kwast- 
Hodapp doch recht kuhl liefi. Von den 
solistischen GabenCj^^lpiteaicfr^n^er den bisher 
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genannten noch eine glanzvolle Wiedergabe von 
Mozarts A-dur Konzert fur Violine durch Karl 
Wendling erwahnen. — Von den Sfingerinnen 
konnte Beatrix Lauer-Kottlar, die wir am 
Wagner-Abend bdrten, am wenigsten genugen; 
in einem Pensionsfondskonzert sang Kathe 
Pirschel Lieder — nein besser gesagt „seichte 
Sachelcben zur Laute", die eigentlich nicht in 
den Rahmen eines vornehmen Orchesterkonzerts 
gehoren. Da boten die Kammermusik-Abende 
doch weit bessere Solisten: Kate H order sang 
einige gar reizende Lieder, und vor allem gefiel 
Maria Escbment mit ihren wundervollen Lieder- 
gaben von Berger, Grieg, Reger und Wolf. Unser 
wackeres Quartett betatigte sich allabendlich, 
und unsere Kammermusikvereinigung bot 
mit Scbuberts „Oktett" und „Forellenquintett" 
und Beethovens „Septett" gar auserlesene Gaben. 
Nicht unerwahnt mochte ich auch die Auffuhrung 
von Juons Klavierquartett op. 50 lassen; der 
Komponist konnte sich reichsten Beifalls er- 
freuen. Der Meininger Singverein, der auch 
unter Regers Leitung steht, brachte Wolfruns 
„Weihnachtsmysterium tt zur gelungenen Auf- 
fuhrung. Chor und Orchester hielten sich 
wacker; weniger glucklich war man in der Wahl 
der Solisten, von denen namentlich die Ver- 
treterin der Partie der Maria (Luise Lobstein- 
Wirz) nicht genugte. Vorzuglich wie immer war 
Gertrud Fischer-Maretzki. Alle Solisten iiber- 
ragte um ein Bedeutendes George A. Walter 
als „Evangelist a . Der Besuch derVeranstaltungen 
war anfangs recht gut, nahm aber gegen SchluB 
der Saison hin merklich ab. Karl Paulke 

M-GLADBACH: Mit grofier Befriedigung sieht 
man hier allgemein auf den Verlauf der 
diesmal recht friib zu Ende gegangenen musika- 
lischen Saison, die dank dem Eifer und der 
Umsicht, mit der ihr Musikdirektor Gelbke 
diente, ein erheblich gesteigertes Interesse nicht 
nur unter den Musikfreunden innerhalb des 
stadtischen Bannkreises, sondern weit daruber 
hinaus, als schonstes Ergebnis zeitigte. Der 
stadtische Gesangverein Cacilia stand natur- 
lich im Vordergrunde. Durch seine funf 
Abonnementskonzerte vermittelte er u. a. Haydns 
„Jahreszeiten tt , „Fausts Verdammung" und die 
„Matthauspassion a , aufterdem Mahlers erste 
Symphonie in D-dur, Brahms' Rhapsodie und 
seine F-dur Symphonie. Ferner verdienen Er- 
wahnung: „Brigg Fair** von Frederick Delius, 
Brahms' Violinkonzert und Saint-Saens' zweites 
Klavierkonzert, aufierdem Brahms' Paganini- 
Variationen. Als Solisten wirkten u. a. mit: 
das Ehepaar Senius, Thomas Denys, 
Rudolf Moest, Matthaus Roemer, Mientje 
Lauprecht van Lammen, Paula Wein- 
baum, Frieda Kwast-Hodapp, ErikSchme- 
des, Julius von Raatz-Brockmann, Anna 
Kampfert und Maria Philippi. Neben den 
funf Cacilia-Konzerten fanden besondere Be- 
achtung sechs Symphoniekonzerte, die u. a. 
je einen russischen und franzosischen Abend 
brachten, ferner zwei Orgelkonzerte, in denen 
Gelbke u. a. Bach, Reger, Debussy und Liszt 
zu Worte kommen lieli. SchlieBlich verdienen 
in dem Ruckblick zwei Kammermusik-Abende 
Erwahnung, in deren letztem das Giirzenich- 
Quartett den offiziellen Schlufi der Konzert- 
saison herbeifuhrte. ^ Kacl Thoma 
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|U[ ONSTER i.W.: Die acht Konzerte des Musi k- 
W* ve reins nahmen ihren Anfang mit Max 
Reger an der Spitze, der seiner Serenade op. 95 
einen glSnzenden Erfolg sicberte. Den Klavier- 
part im 5. Brandenburgischen Konzert spielte er 
zu diskret. Erika Hehemann erschopfte den 
Inhalt Regerscher Lieder nicht vollkommen. 
Eine begeisterte Aufnahme fand Zollners F-dur 
Symphonie, die er selbst dirigierte. Felix Berber 
geigte die Violinkonzerte von Bach und Tho- 
massin musikalisch und technisch vollkommen. 
Im 3. Konzert sang Tilly Cahnbley-Hinken, 
deren Leistungen hier, wie auch bei einem 
eigenen Liederabend auf ganzer Hone standen. 
Weniger bewahrte sich Frl. Grone, die das 
Podium etwas zu fruh betrat. Dagegen bot Hans 
Bottermund mit dem Konzert in a-moll fur 
Violoncell von Saint-Saens nach jeder Richtung 
hin etwas Vollkommenes. In Bachs „Der zu- 
frieden gestellte Aolus** zeigte sich Julius Raatz- 
Brockmann als ein hervorragender Vertreter 
der Gesangskunst. Eine Wiederholung von 
DvoHk's Symphonie „Aus der neuen Welt" war 
sehr willkommen. Mit einheimischen KraTten 
fiihrte der Musikverein im 7. Konzert Bruckners 
Te Deum auf. Dagegen wire nichts einzuwenden 
gewesen; doch hatte man auch fur die Besetzung 
der Tenorpartie in Schuberts Stabat Mater auf 
einen Berufssanger verzichtet, was der Auf- 
fuhrung nicht zum Vorteil gereichte. Einen 
ungetriibten Genufi gewahrte das K 1 ingle r- 
Quartett in drei Streichquartetten von Haydn; 
Mozart und Beethoven. Die Orchesterleistungen 
innerhalb der Vereinskonzerte waren unter 
Dr. NieQens Leitung sehr befriedigend. Von 
einer stilgerechten Auffassung zeugten die zweite 
Symphonie und die Missa solemnis von Beethoven, 
welch letztere am ersten CScilientag zurAuf- 
| fuhrung kam. Der Ghor des Musikvereins stand 
hier wie auch bei den ubrigen Auffuhrungen 
von Vokalwerken auf voller Hohe. Gute Solisten 
waren inElfriedeGoette,AnnaGraeve, Richard 
Fischer und Arthur vanEweyk gewonnen. Der 
zweite Cacilientag brachte an grofieren Werken 
Schumanns Faustszenen, die c-moll Symphonie 
von Brahms und Regers „Nonnen a . Ein Kon- 
zert des Berliner Domchors fand in dem neu- 
erbauten, ca. 3000 Personen fassenden Schutzen- 
hofsaal vor ausverkauftem Hause statt. Trotz- 
dem wir durch den einheimischen Domchor an 
tadellose Auffuhrungen kirchlicher Werke ge- 
wohnt sind, iiberraschten die kunstgerechten 
Leistungen allgemein, obgleich es sehr an einer 
deutlichen Textaussprache mangelte. — Die Be- 
kanntschaft mit vielen neueren Werken vermitteln 
uns die Symphoniekonzerte der Kapelle des 
Infanterieregiments No. 13, deren saubere Wieder- 
gabe voile Anerkennung verdient. 

Ernst Bruggemann 
]MORDHAUSENa,Harz: Unter GustavMullers 
^ Leitung fanden sechs philharmonische Kon- 
zerte statt, der Konzertverein veranstaltete funf 
Konzerte, der Fruhsche Gesangverein fiihrte 
zwei grolie (Handels ^Saul", Mozarts ^Requiem*) 
und mehrere kleinere Chorwerke unter Musik- 
direktor Lin den hans Fuhrung auf. Besondere 
Erwahnung verdienen die von Kapellmeister 
Muller ins Werk gesetzten vier Abende zeit- 
genossischer Komponisten. Als Gastdirigenten 
traten P^j^llJQT fbes,i3>n deren Auswahl eigener 
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Kompositionen auf: Hugo Kaun, Georg Schu- 
mann, Philipp Rufer und Max Schillings. 
Diese Komponistenabende haben bei uns mit 
Recht die lebhafteste Anerkennung gefunden; 
Schillings wurde besonders gefeiert. Aus der 
Schar der in den Konzerten auftretenden Solisten 
nenne ich Anton van Rooy, Georg Schumann, 
M. Geller, Erna Muller-Baldus, Teresa 
Carreno (Tschaikowsky b-moll No. 1) und als 
hervorragende Wagnersangerin Anna Sen abbe 1- 
Zoder. Prof. Schumann gab einen Kammer- 
musik-Abend mit groliem Erfolge. Unsere hei- 
mische Pianistin Claire Adolph hatte sich mit 
Hofkonzertmeister Plumer (Violine) und Worl 
(Violoncello) zu zwei Konzerten vereinigt. Proben 
edelster Kammermusik alter und neuer Meister 
(Trio F-dur op. 18 Saint-Saens) wurden uns ge- 
boten. Im leichten Genre der Musik vergnugten 
Lisa und Sven Scholander und Sofie Hey- 
mann-Engel mitihrem Ensemble. Eineneigenen 
Konzertabend veranstalteten endlich noch Minna 
Lollke und Ida Klepzig; sie spielten mit gutem 
Erfolge u. a. die Sonate fur zwei Klaviere D-dur 
K. No. 448 von Mozart. Wir konnen mit grofier 
Befriedigung auf die musikalischen Darbietungen 
in unserer Stadt zuruckblicken. 

Friedrich Gewalt 
DARIS: Der vor einem Jahr entdeckte Kom- 
* ponist Fanelli, dessen Werke schon 20 bis 
30 Jahre alt sind, fand schlieBlich durch die Be- 
mubungen der Schriftstellerin Judith Gautier, 
die sich ruhmen darf, die Slteste Wagnerianerin 
Frankreichs zu sein, und die auch Fanelli schon 
langst entdeckt haben will, eine Gruppe von 
Beschutzern, die es ihm ermdglichten, im 
Ch&telet ein eigenes Orchesterkonzert zu geben. 
Zur Auffuhrung gelangten die ^Impressions 
Pastorales" von 1890, die in zwei Riesensatze 
zerfallen, von denen der erste eine Stunde und 
der zweite 45 Minuten dauert. Die Programm- 
musik wird hier auf die Spitze getrieben, denn 
jeder der beiden Satze zerfallt wieder in ein 
Dutzend lose zusammengefugter kleiner Ton- 
bilder, die zugleich Naturbilder sein sollen. 
Weder die Motive noch ihre Entwickelung im- 
ponieren aber, und so bleibt nur die bunte 
Orchestrierung ubrig, die allein nicht fur alles 
andere aufkommen kann. Der Eindruck war 
vorwiegend eine allgemeine Ermiidung. — Die 
Gesellschaft fur klassischenGesang ent- 
riB noch einmal die „Sieben Worte am Kreuz" 
von Haydn der Vergessenheit. Der von Felix 
Rougel gebildete kleine Chor wurde seiner 
Aufgabe vollkommen gerecht, wahrend das Solo- 
quartett nicht ganz auf der Hone war. Die vor- 
zugliche Koloratursangerin Vail in wirkte zwar 
mit, aber nicht im Oratorium Haydns, sondern 
nur in eigenen Solostucken, unter denen die Arie 
aus Franck's Redemption am besten geflel. — 
Die „Soci6te Musicale IndSpendante", die 
sich den Auslandern gegenuber empfanglicher 
zeigt als die anderen Gesellschaften dieser Art, 
brachte in zwei Konzerten eine interessante, 
aber merkwurdig disponierte Cellosonate von 
Kodaly, eine lobenswerte neue Klaviersonate 
des Ungarn Zagon, der sein Werk selbst vor- 
trug, und ein neues Streichquartett von Janco 
Binenbaum, das die Hoffnungen rechtfertigte, 
die er durch das Quintett des letzten Jahres 
erregt hatte. — Die „Moderne Gesellschaft 
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fur Blasinstrumente" hat'ihren 18. Jahrgang 
angetreten, und schon diese Lebensdauer spricht 
fur ihre Bedeutung. Sie gab diesmal ein Quin- 
tett fur Klavier und vier Blaser von AlbSric 
Magnard, das allzu sehr die Spuren eines 
Jugendwerkes tragt, eine sehr melodische 
Vilanelle fur Horn von Paul Dukas und zwei 
horenswerte Stucke fur Blftserorchester des Eng- 
enders Brock way. — Aufierst zahlreich waren 
im Laufe des Mai die Pianistenkonzerte. Den 
tiefsten Eindruck hinterlieB diesmal Frederic 
L a m o n d , der wohl jetzt der eigenartigste 
Beethovenspieler ist. Zu erwahnen sind ferner 
die Herren Backhaus, Weingarten, Radwan, 
Lazare L6vy und die Damen Bompard, De- 
levoye, Aussenac, Herr-Japy, Morsztin, 
Beaulavon, die ein tuchtiges Trio von Dallier 
zu Ehren brachte, Laulerie und Caffaret. 
Als hoffnungsvolles Wunderkind spielte der 
zwolfjahrige Sigmund Feuermann am gleicben 
Abend drei Violinkonzerte mit Orchesterbegleitung 
von Mozart, Beethoven und Richard Straufi. Mo- 
zart lag ihm am besten. Als Geigerin von Be- 
deutung stellte sich Amalie Streicher in Bachs 
Chaconne und in Brahms' Geigensonate op. 100 
vor. Manuel Quiroga machte einen gunstigen 
Eindruck im g-moll Konzert von Bruch, wenn 
auch ohne Orchester, und Figuerido spielte in 
einem 1. Konzert nur Beethoven und in 
einem 2. Sonaten von StrauB, Lekeu und 
Franck. Als talentvolle junge Geigerin ist end- 
lich die Ungarin Ibolyka Gyarfas zu nennen. 
— Unter den Gesangskonzerten erregte das- 
jenige von Maria Freund wohl das meiste In- 
teresse. Sie sang Schumanns Frauenliebe und 
verschiedene Lieder von Brahms, Mussorgski 
und Mahler. Die stimmbegabte russische Sangerin 
Frau Sachnowskaja brachte eine ausgezeich- 
nete Auswahl russischer Lieder von 14 ver- 
schiedenen Komponisten zu Gehor. — Der 
franzosische Bariton Charles Sautelet singt 
auch deutsche Lieder mit vorzuglicher Aus- 
sprache. Am besten lag ihm „Auf dem Wasser 
zu singen" von Schubert. Er entriB auch Glucks 
„Mekkapilger u mit Recht der Vergessenheit. — 
Der Prager Lehrerchor, der letztesjahr am 
Pariser Gesangsfest einen ersten Preis davon- 
trug, unternahm dieses Jahr eine eigene Konzert- 
reise durch Frankreich. Neben den ernsten 
Kompositionen von Smetana und DvoMk wirkten 
namentlich die von dem Dirigenten Spilka gluck- 
lich arrangierten Volkslieder. Felix Vogt 
DLAUEN i. V.: Unsere Konzertvereinigungen 
* brachten in der vergangenen Saison wieder 
eine Reihe erlesener Konzerte, unter denen das 
218. Konzert des Richard Wagner-Vereins 
unter Mitwirkung Knotes und des Winder- 
stein-Orchesters, das mit ausschlieBlich 
Wagnerschen Schopfungen dem Gedachtnis des 
grofien Toten gewidmet war, und der Beethoven- 
Abend des Konzertvereins (Erste und Dritte 
Symphonie), ausgefuhrt von der stadtischen 
Kapelle unter ihrem Kapellmeister M. Werner 
auBergewohnliche Bedeutung erlangten. Ihren 
ubrigen Konzerten gaben beide Vereinigungen 
durch eine Reihe namhafter Solisten Glanz und 
Kraft. Im Wagnerverein gastierten Julia Culp, 
Marianne Alfermann, Alice Ripper, Ger- 
maine Schnitzer, Teresa Carreno und Fritz 
K rei sler, wahrendjler Konzertverein Alexander 
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Heinemann, Marga Neiscta, Ren6e Chemet, 
Joan Man6n und Wilhelm Backhaus zur Mit- 
wirkung gewonnen hatte. — Der Musikverein 
(Kgl. Musikdirektor A. Riedel), der infolge Teil- 
nahmlosigkeit des singenden und horenden 
Publikums leidcr bis zu der geplanten Neu- 
grundung eingeschlafen ist, bracbte als letztes 
Konzert Bachs ^Johannespassion" zu Gehdr und 
der Lehrergesangverein unter derselben 
Leitung bei der Feier seines 25 jahrigen Bestehens 
Arnold Mendelssohns eindruckstarke „Pandora". 
— An grofieren orchestralen Werken horten wir 
neben den bereits genannten Wagnerscben und 
Beethovenschen Werken die Symphonieen No. 11 
und V von Beethoven, No. Ill von Brahms, 
No. IV von Glazounow, die Jupitersymphonie 
von Mozart und eine Reihe symphonischer 
Dichtungen von Bleyle, Hausegger, StrauB, 
Rimsky-Korssakow u. a. — Die beiden Kammer- 
musik-Abende des Konzertvereins brachten 
eine Paduana fur vier Krummhdrner von J. 
H. Schein, eine Serenade fur acht Blasinstru- 
mente von Mozart, Beethovens Sextett in Es fur 
dieselbe Besetzung, eine Anzahl Werke fur Viola 
d'amour (Niels Vogel), ein Streichoktett von 
Svendsen u. a. Paul Hertel 

DRAG: Nun sind die letzten Konzerte glucklich 
* unter Dach und Fach gebracht, und die 
bedrohte Menschheit atmet erleichtert auf. 
Marteau gab nach langer Zeit wieder einen 
eigenen Abend. DaB der Kunstler einen vollen 
Erfolg hatte, braucht nicht erst begrundet zu 
werden. Nur stellte sich auffallenderweise das 
Publikum gerade zu diesem Konzerte nicht 
zahlreich ein, obwohl gerade heuer von einer 
Geigerinvasion in Prag im Gegensatze zu fruher 
nicht die Rede sein kann. Auch der zweite 
d'Albert-Abend bot wieder einen seltenen 
GenuB, ebenso der Beethoven-Abend, in dem 
Lamond und die Koloraturdiva der Wiener 
Volksoper Klara Musil mitwirkten. Lisa und 
Sven Scholander haben ihre schon so oft er- 
probte Zugkraft aufs neuc glanzend erwiesen. 
Im Konzert des Privatvereins zur Unterstutzung 
der Hausarmen hat sich die Berliner Konzen- 
sfingerin Charlotte Herpen als sehr stimm- 
begabte und geschmackvolle Sangerin vorteilhaft 
eingefiihrt. Den orchestralen Teil des Konzertes 
besorgte das tiichtige Konservatoriumsorchester 
unter der Leitung seines verdienstvollen Diri- 
genten Heinrich von Kaan. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
DHEINPFALZ: Das musikalische Leben in 
**• der Rheinpfalz hat in der abgelaufenen 
Saison einen so weiten Umfang angenommen, 
daB man von einer wirklichen Konzertflut zu 
sprechen berechtigt ist. Aber erfreulich an 
dieser Tatsache ist, daB fast samtliche Dar- 
bietungen ein hohes Niveau kiinstlerischer Be- 
tfitigung erreichten, hervorgerufen bauptsfichlich 
durch die NUhe Mannheims und Heidelbergs 
mit ihren Musterkonzerten. Neulinge in der 
Reihe konzertierender Stadte der Pfalz sind 
Gerniersheim und Homburg; jenes pflegt 
vorab die Kammermusik, wahrend dieses bereits 
zwei Oratorien — „Die Schopfung" und 
„Paulus a — unter Leitung von Dr. Krome 
(Saarbrucken) herausbrachte. Lebhaftester Zu- 
stimmung erfreuen sich in Speyer die Konzerte 
des Liedertafel-Cacilienvereins (Dirigent: 
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M. Stahl) und der „Fideiia a (Dirigent: K. A. 
KrauB); von ersterem sei eine sorgfaltig vor- 
bereitete Auffubrung der w Neunten* von Beet- 
hoven, von letzterer ein Hans Pfltzner-Abend 
hervorgehoben. In Kaiserslautern imponierten 
insbesondere Cficilienverein und Musik- 
verein (Dirigent: August Pfeiffer) mit einer 
Auffuhrung des wert- und wirkungsvollen Ora- 
toriums „Quo vadis?" von Nowowiejski. Reges 
Leben entfaltet daselbst auch der „Mfinner- 
chor" (Dirigent: G ro ft m filler), der neben der 
Vokalmusik auch die groBen Instrumentalformen 
gebuhrend berucksichtigt. Neustadts Lieder- 
tafel und Cficilienverein (Dirigent: Hafgren) 
verzeichnen die Auffuhrungen von Bruchs 
„Frithjof", Beethovens „Funfter* usw. und vieler 
Kammermusikwerke. In Frankenthal kam 
durch den Cficilienverein (Dirigent: A. Berg) 
„Ein deutsches Requiem* von Brahms zum guten 
Vortrag; der Musikverein (Dirigent: Schwer- 
mer) pflegt vorzugsweise die Instrumental-, der 
Liederkranz (Dirigent: Julius Schmitt) die 
Chormusik. In Pirmasens und Zweibrficken, 
die hfiufig durch ZusammenschluB ihrer Krifte 
Hohepunkte erreichen, sind Cficilienverein 
(Dirigent: Benscb), Mannerchor (Dirigent: 
Ott) und Musikverein (Dirigent: Fr. Schorry) 
die wichtigsten Faktoren des Musiklebens. Neben 
weniger umfangreichen Werken kamen auch — 
eben durch jenen ZusammenschluB — Monu- 
mentalschopfungen von Beethoven, Wagner, 
Brahms u. a. zur restlosen Wiedergabe. In 
Landau arbeitet erfolgreich der Musikverein 
(Dirigent: E. Walter) sowohl auf dem Gebiete 
der Chor- als der Instrumentalmusik. In Neu- 
stadt, Pirmasens, Landau und Zweibrucken kon- 
zertierten die ^Meininger" mit Max Reger an 
der Spitze und Lonny Epstein als treflFlicher 
Pianistin. AuBergewohnlich lang ist die Reihe 
der zumeist ausgezeichneten solistischen 
Krfifte, die in verschiedenen Konzerten der 
Pfalz auftraten. Sie alle nur nennen, wurde 
Seiten beanspruchen. — Mit groBem Verstfind- 
nis wird in der Pfalz der Mfinnergesang betrieben, 
der jetzt mehr als fruher nach wertvolleren Er- 
zeugnissen greift. Karl Aug. KrauB 

OIGA: DieHauptanziehungskraftim zweiten Zy- 
*^ klus der Abonnementskonzerte des Rigaer 
Symphonieorchesters bildete die Auffubrung 
von Beethovens „Neunter a . Georg Schn^e- 
voigt (die Klassiker sind nicht gerade seine 
Starke) vermochte den gewaltigen musikalischen 
Stoff zwar nicht in seiner vollen Tiefe auszu- 
losen, bot aber immerhin eine anerkennenswert 
tiichtige Leistung, vom Orchester wirksamst 
unterstiitzt. Der Chor vermochte hoheren An- 
forderungen nicht standzuhalten und war, na- 
mentlich was die Mannerstimmen anbetrifft, 
numerisch bei weitem nicht vollzfihlig genug 
besetzt. — Einen ausgezeichneten Tschaikowsky- 
Dirigenten lernte man in der Person Wassili 
Safonoffs kennen. Die Wiedergabe derSechsten 
Symphonie des russischen Meisters war in Klang, 
Farbe und Stimmung eine hervorragende Leistung 
und glich unter seinen wissenden Handen in 
alien seinen Teilen einer Neuschopfung, die alle 
fruheren Darbietungen der Symphonie weit uber- 
traf. Von Solisten zeichneten sich namentlicri 
der zwolfjfihrige Violinvirruose Jascha Chaifetz 
mit dem ftir sein Alter einfach glanzenden Vor- 
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trag von Mendelssohns Violinkonzert, sowie der 
gleichfalls sturmisch gefeierte Wagner-SSnger 
Heinrich Knote aus. Carl Waack 

STETTIN: Viel GroCes und Schones schuf 
wicder die von starker innerer Triebkraft be- 
seelte Direktion Robert Wiemanns, und zwar 
auf oratoriscbem Gebiet eine poesievolle Auf- 
fuhrung von Schumanns „Paradies und Peri" 
mit Kathe Neugebauer-Ravoth in der Titel- 
partie und Paul Schmedes im Tenorfach, ferner 
eine auf feine kunstlerische Wirkungen gestellte, 
im einzelnen wohl etwas kirchenfremde Feier 
derMattbius-Passion, deren solistische Besetzung 
leider zu wunschen lieD. An Symphonieen 
brachte uns Wiemann Beethovens Zweite, die 
mit grofiem Wurf hingestellte Lisztscbe Faust- 
Symphonie und — ein Ereignis fur das bistaer 
Mabler-fremde Stettin — die Vierte dieses 
cinzigartigen Impressionisten, mit Elisabeth 
Ohlhoff in der Sopranpartie. Trefflich be- 
wihrten sich in den genannten Auffuhrungen 
derMusikvereinschorunddasStadttheater- 
orchester. Auch als feinsinniger Kammermusik- 
spieler und -tonsetzer zeigte sich Wiemann in 
seiner modern und geistreich gedachten d-moll 
Violinsonate, deren Streichpart die kernig- 
frische Anna Hegner vertrat. — Sehr Be- 
deutendes, aber wenig Neues brachte das Berliner 
Blutbner-Orchester. Unter Panzners 
Meisterfuhrung gab es Tschaikowsky's „Pathe- 
tische* in beruckender Farbenpracht und unter 
Siegmund von Hausegger ein sehr bekanntes 
Programm in einer so uberragend geisteskraftigen 
Gestaltung, daft man vor neuen Erlebnissen zu 
stehen vermeinte. Ulrich Hildebrandt 

TpEPLITZ-SCHONAU: Unsere Philharmoni- 
* schen Konzerte hatten mit der letztver- 
flossenen Saison den 15. Jahrgang ihres Be- 
stehens zu verzeichnen. Fur ihre kunstlerische 
Wertung auch im heurigen Jahre geben das 
Programm sowie die verpflichteten Solisten den 
besten MaOstab. Aus Eigenem stellen wir unser 
Kurorchester, das unter dem stadtischen Musik- 
direktor Johannes Reich ert — weiteren Kreisen 
auch als Dirigent der Volks-Singakademie in 
Dresden bekannt — ein hervorragender Instru- 
mentalkorper geworden ist. An groBeren 
Orchesterwerken kamen zur Auffuhrung im 
1. Konzert Haydns Symphonie in G-dur (No. 13) 
und Brahms' Vierte Symphonie; im 2. HSndels 
Concerto grosso No. 7 in B-dur (in der Bear- 
beitung von Reichert); im 3. die f-moll Sym- 
phonie op. 36 von Tschaikowsky und Liszts 
„Mazeppa a ; im 4. Bruckners Zweite Symphonie 
(zum ersten Male) und als Besonderheit Korn- 
golds ,Scbauspiel-Ouverture a ; im 5. Bachs 
»Brandenburgisches Konzert" No. 3 in G-dur 
(zum erstenmal) und von d\Albert dessen Jugend- 
werk, eine Symphonie in F-dur; endlich im 6. 
(aus dem Manuskript) die symphonische Dichtung 
.Aus sonnigen Jugendtagen" von Alexander 
Myon, „Lustige Ouverture" von Weingartner und 
,Toteninsel" aus der Bocklinphantasie von Felix 
Woyrsch. Germaine Schnitzer spielte aufter 
kleineren Stucken von Mozart, Schubert und 
Chopin das Griegsche Klavierkonzert; Willy 
Burmcster cat) uns ein Violinkonzert v>n Viotti 



<No. 22 in a-moll) zu horen und auGerdem 
ctnigc eigcnc Bearbeitungen selfener Stuck ? von 
Pa Ire Martini, Weber und J. N. Hummel. Zu 



diesen feinen Sachelchen hatte Burmester Alfred 
Schmidt-Badekowals Begleiter. Der jugend- 
liche Cellist Bottermund brachte DvoHks 
Violoncellokonzert zu Gehor, aufterdem noch 
eine w Elegie a von Gabriel Faurd. Dem Tenor 
Paul Schmedes danken wir die Kenntnis der 
„Glockenlieder a von Max Schillings; Eugen 
d' Albert bereitete uns mit dem 5. Konzert von 
Beethoven einen hohen Genuft; er spielte auOer- 
dem den ganzen w Carnaval tt von Schumann. 
Katharina Fleischer- Edel sang Lieder von 
Wagner („Die Rose a , w Schlaf ein, holdes Kind", 
w Die Erwartung - ), Strauft, Weingartner und 
Reichert. Der den „Philbarmonischen a an- 
gegliederte Kammermusik-Abend fuhrte uns 
das w B6hmische Quartett" zu. Die prSchti- 
gen Musiker liefien sich mit Beethoven, Dvorak 
und Tschaikowsky horen. Anton Klima 

VJ^IESBADEN: Die letzten Kurhaus- 
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Konzerte standen, da der Musikdirektor 
beurlaubt ist, zum Teil unter Leitung des recht 
tuchtigen und zuverUssigen zweiten Kapell- 
meisters Herrn Irmer; zum Teil war Carl 
Friedberg — im Laufe des Winters schon als 
Klaviervirtuos hier lebhaft gefeiert — zur 
Direktion berufen: Regers grofiangelegten w Sym- 
phonischen Prolog", Schillings' etwas schwich- 
lichen w Seemorgen a , Strauft' jugendmutigen 
w Macbeth" hat er mit viel Schwung und 
plastischer Herausarbeitung aller Feinheiten der 
Partitur interpretiert. KlassischeWerke schienen 
ihm vor der Hand nicht so gut zu „liegen u . 
Jedenfalls eine uberraschende, bemerkenswerte 
Kapellmeisterbegabung. Den Schluft der Musik- 
saison machte das Klingler- Quartett, das 
an funf aufeinanderfolgenden Kammermusik- 
Abenden im „Verein der Kunstler und Kunst- 
freunde" funf Quartette von Haydn, funf Quin- 
tette von Mozart und die funf selten gehdrten 
Streichtrios von Beethoven spielte — aus voller 
Seele und aus vollen Saiten: die Begeisterung 
der Zuhorer war grofi und aufrichtig. 

Prof. Otto Dorn 
7ORICH: Im 9. Abonnementskonzert 
" wirkten zwei Solisten mit: die Singerin 
M. L. Debogis und der Pianist Mockel (Brahms' 
B-dur Klavierkonzert). Letzteren bekommen 
wir nun, da er in Zurich wohnt, ofters zu horen 
Er besitzt eine brillante Technik und krfiftigen 
Anschlag; besonders fein gelingt ihm das 
Prickelnde, Humorvolle, Graziose. Dagegen 
vermiftt man an seinem Spiel noch genugende 
Verinnerlichung; auch sollte sich der Kunstler 
exakler an den gleichzeitigen Anschlag der 
beiden Hande gewohnen. Im 10. Abonnements- 
konzert begeisterte wie gewohnt der Geiger 
Kreisler. Herrlich spielt stets das Tonhalle- 
Quartett; leider wird uns der priichtige Cellist 
Roentgen bald verlassen, um seine Stelle als 
Solocellist in der Wiener Hofopernkapelle an- 
zutreten. — Unter den Solisten der letzten Zeit 
ragten hervor: Ilona Durigo und der 17j5hrige 
Basler Pianist E. Levy. — Im letzten Abonne- 
mentskonzert wirkte als Solist Fritz Kreisler. 
Die funf popularen Symphoniekonzerte 
waren s5mtlicli Mozart, Beethoven und Brahms 
gewidmet,und zwar kamen meistseltenergespielte 
Werke zu Gehor. Neben dem Tonhalle-Quar- 
tett produzieitv: sich hier mit guten Leistungen 
cine neue Kair.mer::uibik-Vereinigung unter der 
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Leitung von P. FaBbander. Berechtigte Bewun- 
derung erregte in einem eigenen Konzert, be- 
sonders mit dem Vortrag Chopin'scher Stucke, 
der Basler Pianist Ernst Levy. Der V ere in 
fur klassische Kirchenmusik feierte sein 
und seines Direktors Paul Hindermann 25 ja* ti- 
nges JubilSum mit der Auffuhrung von Haydns 
^Tobias* Heimkehr". Der „M&nnerchor- 
Zurich a , der seit zehn Jahren von Volkmar 
Andreae geleitet wird, brachte in einem Konzert 
ausschliefllich dessen Kompositionen aus der 
genannten Zeit. Die Chore, die weder sonder- 
lich melodisch noch charakterisierend sind, halten 
sich meist an die hergebrachte Art, dagegen 
suchen sie wenigstens der Stimmung moglichst 
gerecht zu werden ( w Der schwere Traum", Re- 
quiem"); kraftig ist der „Haarus a . Eher arm an 
melodischer Erfindung sind, mit Ausnahme des 
„Liebesflammchen a , auch die Lieder fur eine 
Gesangsstimme (Solistin Ilona Durigo); urn so 



mehr Variation bietet der Komponist im Rhyth- 
mus auf. Ubertrieben, maniriert einfach ist 
hSufig die Klavierbegleitung gehalten. Eine 
groliere Anzahl der komponierten Gedichte (von 
Hermann Hesse) sind fur die Musik einfach 
unbrauchbar. Was will man z. B. mit einem 
Vers wie diesem: „Man kann davon in den 
Buchern lesen" („Ravenna a ) beginnen? Zu un- 
personlich waren die vier kleinen Klavierstucke 
(gespieJt von Paul Otto Mockel); fur beinahe 
ganzlich verfehlt halte ich das grofie Chorwerk 
„An die Hoffnung*. Dagegen ist Andreae ein 
wahrer, in der Schweiz durchaus unerreichter 
Meister im Volkslied fur eine Gesangsstimme. 
Wieviel Zartheit, tiefes Empfinden und kostlicher 
Humor bergen sich in diesen von Lienert ge- 
dichteten und von Andreae komponierten Dialekt- 
liedern! Vom Tenor Alfred Flury wurden sie 
mit uberaus sympathischer Stimme gesungen. 
Dr. Berthold Fenigstein 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Die schon fruher in der „Musik" veroffentlichten bildlichen Darstellungen Felix Mendels- 
sohn Bartholdys erganzen wir durch eine Lithographie von Dirks nach dem Ge- 
malde von Hildebrand. In den anre^enden Erinnerungen des Generalleutnants 
v. Webern ist viel vom »PauIus" die Rede. Wir verdffentlichen das Titelblatt des 
ersten Klavierauszuges dieses Oratoriums in Faksimile. 

Das Munchner Gitarre-Quartett — die Herren H. Albert, F. Buek, C. Kern und 
H. Rensch — hat sich um die Pflege und Verbreitung des Gitarrespiels auCerordentliche Ver- 
dienste erworben. Unser Bild zeigt die vier Kiinstler mit den in dem Artikel des vorliegenden 
Heftes ttaher beschriebenen Meisterinstrumenten. 

Nachtraglich sei noch des 80. Geburtstages (7. Mai) von Brahms gedacht. Wir legen 
unseren Lesern eine Reihe von Medaillen und Plaketten vor, die zu verschiedenen Zeiten 
und bei verschiedenen Anlassen auf den Meister gepragt worden sind. (Das Blatt entstammt 
dem reichen Bilderteil der Brahms-Biographie von Fuller-Maitland.) 

Es folgt ein Portrat der am 18. Juni in Miinchen verstorbenen Pianistin und Komponistin 
Ingeborg v. Bronsart, fiber deren kunstlerische Persdnlichkeit der Leser im Nachrichtenteil 
dieses Heftes (Tageschronik und Totenschau) Naheres findet. 

Am 15. Juni waren 20 Jahre seit dem Tode Franz Erkels, des Schopfers der ungarischen 
Nationaloper, vergangen. Sein 1844 erschienener „Hunyady Laszlo" fand einen ungeheuren, 
bis heute uniibertroffen gebliebenen Erfolg. Dieses Werk hat fur die Ungarn etwa die gleiche 
Bedeutung wie fiir uns Deutsche der „Freischiitz a . Von Erkels ubrigen Opern ist besonders 
noch w Bank B£n" (1861) zu nennen, die sich gleichfalls auBerordentlicher Beliebtheit erfreut; 
auch seine zahlreichen Lieder und Gesange, die den Charakter ungarischer Volksweisen tragen, 
sind allgemein bekannt und weit verbreitet. 
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Fried rich MtUler, M&nchtn, phoi. 

1NGEBORG VON BRONSART 
f 18. Juni 1013 
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. . . Der Mensch versteht in der Regel an fremdem Sange nur 

das, was er selbst schon erfahren oder empfunden; im wort- 

losen Lied, in der Musik findet er genau so viel, als er selbst 

hineinzulegen hat . . . 

Peter Rosegger 



INHALT DES 1. AUGUST-HEFTES 
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AUS MENDELSSOHNS BRIEFEN AN DEN 
VERLAG N. SIMROCK IN BONN 

MITGETEILT VON WILHELM ALTMANN IN BERLIN 



Rund 150 Briefe von Felix Mendelssohn Bartholdy waren es, die mir dank des 
gfitigen Entgegenkommens der Leiter des Verlags N. Simrock in Berlin 
(gegrfindet in Bonn) zur Verffigung gestellt worden sind. Was ich im Fol- 
genden daraus mitteile, betrifft in der Hauptsache Werke des Tondichters 
selbst. Wir erfahren, dafi seine Kompositionen haufig zuerst in England und Frank- 
reich einen Verleger gefunden haben, daB er es liebte noch wahrend der Drucklegung 
manche Anderungen vorzunehmen; wir horen von seiner Sorglosigkeit in der Nu- 
merierung seiner Werke u. dgl. m. Doch auch fiber seine Stellung zu den Musik- 
festen, fiber seine Bemfihungen urn die Veroffentlichung Handelscher Werke in ihrer 
Originalgestalt, fiber sein Eintreten ffir Ferdinand Hiller und Karl Lfihrss werden wir 
unterrichtet. Endlicb legen diese Briefe Zeugnis ab fur das schone Verhaltnis, das 
zwischen Peter Joseph Simrock und dem Kfinstler herrschte. Wenn man be- 
denkt, dafi dessen „Lieder ohne Worte a , der „Paulus u und der „Elias" von dem 
damaligen Inhaber des Verlags erworben worden sind, so kann man getrost behaupten, 
dafi Mendelssohn damals fur den Verlag dieselbe Bedeutung gehabt hat wie spater 
Brahms, den der Sohn Peter Joseph Simrocks in der Hauptsache an sein Haus zu 
fesseln verstanden hat. 

Wenn wir fiber manches, was wir gern erfahren mochten, aus diesen Briefen 
keine Auskunft erhalten, so liegt dies daran, dafi ofters mfindliche Verhandlungen 
stattgefunden haben. 

Bei meinen Auszfigen glaube ich nichts weggelassen zu haben, was irgendwie 
musikgeschichtlichen Wert hat, und bemerke, dafi zahlreiche Briefe nur von der 
Drucklegung, Korrekturen usw. handeln, deren Abdruck selbst den begeistertsten 
Mendelssohn-Freunden keine Freude bereitet haben wfirde. Ich reihe meine Auszfige 
chronologisch aneinander, gebe keinen fortlaufenden Kommentar dazu und be- 
schrSnke mich darauf, kurze Erganzungen und Erkl2rungen in den Anmerkungen 
niederzulegen. 

Luttich 6. Dezember 1831 
An Herrn N. Simrock in Bonn meine ,drei Kirchenmusiken' 1) ,Aus 
tiefer Not 4 etc 2) ,Ave Maria' und 3) ,Mitten wir im Leben sind' etc 
(samtlich fur Chor ohne Orchesterbegleitung) [op. 23] zur Herausgabe als 
Eigentum uberlassen zu haben, bescheinigt 1 ) hiemit 

Felix Mendelssohn Bartholdy 

Paris 23. Januar 1832 
Ew. Wohlgeboren 

sagten mir bei meiner Durchreise durch Bonn, dafi Sie von den Kom- 
positionen, die ich hier herausgeben wiirde, benachrichtigt zu sein wiinschten, 
und da es mir sehr angenehm sein mufi, mit einem Hause, wie das Ihrige, 
in Verbindung zu sein, so saume ich nicht, dies zu tun, damit wir uns 

] ) Ein Begleitbrief hierzu interessiert nicht weiter. 
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uber die Bedingungen, die Zeit der Hcrausgabe etc ohne Ubereilung ver- 
stSndigen konnen. Die Sachen, die ich hier und in London bis zum 
nSchsten Fruhjahr herauszugeben gedenke und deren Publikation fur 
Deutschland ich Ihnen hiemit anbiete, sind: ein ,Quintett' [op. 18 A-dur 1 )] 
fur Streichinstrumente (2 Violinen, 2 Bratschen und Ball) in Stimmen 
und (wenn Sie wollen) 4 h&ndig arrangiert, ferner ein Heft von sieben oder 
acht Stucken fur Klavier allein unter dem Titel ,Romanzen*) fur's Piano- 
forte ( 9 endlich vielleicht ein ,Trio ( fur Klavier, Violine und Violoncell, 
doch kann ich letzteres nicht gewifl sagen, da es mir erst hier bestellt 
worden ist, und ich nicht weift, ob ich es bis dahin werde beendigen 8 ) 
konnen. Sollten Sie geneigt sein, diese Werke fur Deutschland zu 
publizieren, so wfire die einzige Bedingung, die ich zu raacben hatte, dafi 
sie auf denselben Tag erschienen wie hier und in London; denn dafi sie 
korrekt und schon herauskommen, dafur ist kein Zweifel, sobald Sie sie 
ubernehmen; was das Honorar betrifft, so wurde ich Sie bitten, mir 
daruber Ihre Ansichten schreiben zu wollen und namentlich mich sogleich 
Antwort wissen zu lassen . . . 

Werden die drei jKirchenstucke' bald erscheinen? Hoffentlich er- 
innern Sie sich Ihres gutigen Versprechens, mir eine Korrektur zu- 
zuschicken . . . 

[Poststempel: Paris] 28. Februar 1832 
Ew. Wohlgeboren 

danke ich fur die Obersendung der Korrektur meiner beiden*) ,Kirchen- 
stiicke 4 . Anbei folgt das Verzeichnis der Fehler, die ich noch gefunden 
habe; die meisten davon mogen wohl in meinem Manuskripte auch stehn . . . 

Wie steht es mit meinen Manuskripten? Werde ich sie nach 
vollendetem Druck zuriickerhalten konnen? Sie waren so giitig, es mir 
halb und halb zu versprechen . . . 

Sie wiinschen, dafi ich fur die bei Ihnen herauszugebenden Werke 
fordern solle, und obwohl mir dies nicht leicht ist, da ich seit langer 
Zeit nichts in Deutschland herausgegeben habe, so bin ich rait meinem 
Aufenthalt hier jetzt so beschrSnkt, da ich in wenigen Wochen schon nach 



*) Nur das Intermezzo (Andante sostenuto) dieses Quintetts ist in Paris ent- 
standen, die drei ubrigen Satze sind bereits 1826 komponiert. 

■) Das auf 6 Nummern dann beschrSnkte erste Heft der „Lieder ohne Worte" 
op. 19, das schon im Oktober 1830 in Venedig vollendet war. 

3 ) Dieses Trio scheint uberhaupt kaum angefangen worden zu sein; Mendelssohns 
erstes veroffentlichtes (d-moll) Trio op. 49 stammt erst aus dem Jahre 1839. 

A ) Op. 23: 3 Kirchenmusiken fur gemischten Cbor und Solostimmen mit Orgel. 
Es handelt sich hier um die Korrektur von No 2 und 3; die von No 1 erhielt 
Mendelssohn erst nach Absendung dieses Briefes und sandte sie mit einer Liste der 
Fehler am 6. Marz zuruck. 
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London mufi, daO ich es vorziehe, Ihnen lieber meine Meinung driiber zu 
schreiben, um nicht Zeitverlust zu verursachen und um Ihre Antwort 
umgehend erhalten zu konnen. Zudem ist auch das Stuck, welches ich 
zuerst und zwar moglichst bald zu publizieren wiinsche (das ,Quintett a ) 
namlich) in gleicher Art wie einige 2 ) ,Quartette', die ich vor einem Jahre 
in Leipzig herausgegeben habe, und so wiirde ich mir dafiir dasselbe 
Honorar ausbedingen wie das, welches ich von [Fr.] Hofmeister und 
von Breitkopf & Hartel erhalten habe, namlich 10 Louis d'or. Damit 
mufite ich Ihnen aber zugleich das Eigentumsrecht fur alle 3 Lander ab- 
treten, da ich das Stuck nicht mit mir hier habe, sondern es bei meiner 
Durchreise durch Deutschland dort gelassen habe, und da ich es nun nicht 
erst wieder nachkommen lassen kann, um es hier zu verkaufen . . . 

Die 7 ,Klavierstucke (8 ) kann ich Ihnen allerdings nur, wie Sie sagen, 
fur Deutschland verkaufen, da ich sie auch hier und in England heraus- 
gebe. Von England aus wiirde ich Ihnen . . . die Platten zuschicken, da 
ich mit dem Manuskript jetzt noch nicht fertig bin . . . Mein Honorar 
fur die 7 Stucke betriige 6 Louis d'or. Ich hoffe, dafi Ihnen diese Be- 
dingungen genehm sein werden, so wie es mich sehr freuen wiirde, mit 
einer Handlung, wie die Ihrige, in dauernde Verbindung zu treten . . . 

London 15. Juni [18]32 
Ew. Wohlgeboren 

mutt ich vor allem um Entschuldigung bitten, dafi ich so lange geschwiegen 
habe und die versprochenen ,Lieder [ohne Worte'] erst jetzt schicken kann. 
Ich wurde in Paris lebensgefahrlich krank an der Cholera, und dies hat 
mich auch an aller Tatigkeit gehindert bis vor kurzer Zeit. 

Das ,Quintett c muB Ihnen nun schon langst von Frankfurt aus zu- 
geschickt worden sein, und hoffentlich sind beim Stechen die Bemerkungen 
beachtet worden, die ich darauf geheftet. Die ,Klavierstucke' werden 
Ihnen von hier aus in Abdriicken in der nachsten Woche zugeschickt 
werden; doch mufi ich Sie um Verzeihung bitten, dafi ich etwas geandert 
habe; ich wollte namlich 7 kleine Klavierstiicke geben, habe aber einige 
etwas lMngere, ausgedehntere seitdem komponiert und so einige der grofiern 
hinzugenommen und lieber einige kleine weggelassen. So kommt es nun 
aber, dafi es nur sechs Klavierstiicke sind statt 7. Sollte Ihnen dies un- 
angenehm sein, obwohl die Bogenzahl des Werks starker wird als bei den 
projektierten sieben, so wiirde ich Ihnen fur Deutschland noch eins der 
kleineren dazu geben 4 ) miissen; aber es tate mir sehr leid, weil das 



*) Op. 18. 

*) Op. 12 Es-dur (Hofmeister), op. 13 a-moll (Breitkopf). 

3 ) Die „Lieder ohne Worte" op. 19. 

4 ) Geschah nicht. 
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Ginze dadurch wenlger vorteilhaft erschienc lis jetzt, wo Inge and kurze, 
und auch die Cbaraktere der StQcke abwechseln. Ich bitte Sie t mir 
hiermuf eine Antwort umgehend 1 ) nach Berlin zu adressieren, wohin Ich 
in S Tagen zu gehen gedenke . . . Den Titel wfinscbe ich so: ,5echs 
Lieder ohne Worte fur Pianoforte allein' , * . Die Zahl des Opus bitte 
ich Sle als die nlchstfolgende euF das ^uintetf anzugeben; ich weiO 
nicht mehr, welche Nammer das ,Quintetf hat . . * 

Berlin 7. Juli [18J32 
Ew. Wohlgeboren 

haben mir auf meinen letzten Brief ans London keine Antwort 1 ) zu- 
komnten lassen , , , 

Da Sie mir in Ihrem frQheren Schreiben sagten, dall Sie mit mir in 
fortdanernde Verbindung zu treten wfinschten, so will Ich nicht unter- 
lasseo, Sie zu fragen, ob Sie genelgt sein sollten, mein erates ,Kiavier- 
konzert* [op- 25], welches in einiger Zeit in England eracheinen wird t fur 
die ubrigen Under berauszugebeiL Das Honorary welches icb mir daffir 
ausbedlngen wurde, sind 12 Louis d'or * . . 

Berlin 28. Jul! 118)32 
Ew. Wohlgeboren 

babe icb meine aufrichtige Teilnahme zu bezeigen fiber den Veriest des 
Herm Simrock/) von dem Sie mich in Ihrem letzten Schreiben 4 ) be- 
nachrichtigt haben. Die gute Musik und die Musiker verlieren einen 
tltigen Preund und Befdrderer in ihm» und diese LQcke wird gewifi Iaugc 
Khlbar sein, wie auch seine Verdienste nicht in Vergessenheit komnten 
werdon. 

Sie sagen mir in Ihrem Brief* ein baldiges zweites Schreiben zu; 
icb babe es jedoch bis jetzt nicht erbalten und bin deshalb so frei, Sie 
hiedurch urn eine umgehende Antwort zu bitten, wenn es Ihnen irgend 
mSglich isL Sie schreiben mir ntmlich, daS Sie mein ,Konzert< zu ver- 
legen wQnschten und mir darfiber weiter Nachricht geben wQrden; icb 
wfirde auch aehr gern die Herausgabe nach Ihren VSnschen verzdgern, 
aber da der englische Verleger so bald als mdglich den Tag des Er- 
scheinens zu wissen wiinscht, selbst wenn er noch so entfernt sein sollte, 
so muff ich Sie bitten, mich gefUligst wissen zu lassen, ob Sie derselben 
Meinung geblieben sind oder nicht . * . 

J ) Antwort erfolgte erst am 12. Juli, 

■) Kranfcheit des 1752 geborenen Begrunders der Ffrma N, Simrock war der 
Grand dafflr. 

•) Auf NiltoUus Simrock folgie In der Leirang der Pinna tela Sobn Peter 
Joseph, gestorben 186S* 

*) Vom 12. Jull, 
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Berlin 26. September 1832 
Ew. Wohlgeboren 
schrieben mir in Ihrem letzten Schreiben, 1 ) Sie wurden mir den bestimmten 
Bescheid iiber die Herausgabe meines ersten jKlavierkonzertes' in der 
Mitte dieses Monats wissen lassen. Da ich nun die Herausgabe nicht 
langer verzogern kann wegen meiner Verleger in England und da ich mit 
ihnen sogar schon jetzt wegen des Aufschubs Unannehmlichkeiten hatte, 
indem ich auf Ihre Erklarung wartete, so bitte ich Sie mir umgehend 2 ) 
hierauf Ihre Meinung zu sagen, da ich sonst das Recht der Herausgabe 
fur Deutschland verlieren wiirde . . . 

Berlin 25. Oktober 1832 

Ew. Wohlgeboren haben mir auf meinen vorigen Brief, in welchem 
ich Sie dringend um Antwort bat, kein Wort erwidert, und ich bin durch 
diese Verzogerung in mehrere Unannehmlichkeiten verwickelt worden. Da 
ich nun aber auch weder den Rest des Honorars, um den ich Sie bat, 
erhalten habe noch die ,Lieder ohne Worte% deren Publikation am 
20. August (wie Sie selbst mir schrieben) [erfolgen sollte], in Ihrem Kata- 
log angekiindigt sehe, so gestehe ich Ihnen, dafi ich die Ursache 8 ) Ihres 
Stillschweigens nicht begreifen kann . . . 

Berlin 10. November 1832 
Da Ew. Wohlgeboren mir auf mehrere meiner letzten Briefe, in 
welchen ich Sie um Nachricht wegen der Publikation meiner ,Lieder ohne 
Worte', um Beschleunigung ihres mir langst versprochenen Erscheinens 
und um den riickstandigen Teil meines Honorars bat, nicht geantwortet 
haben, so muB ich glauben, daO Sie dieselben gar nicht erhalten haben. 
Ich benutze deshalb das giitige Anerbieten des Herrn Trautwein 4 ), der 
mir verspricht, diese Zeilen sicher zu befordern . . . 

Diisseldorf 2. Juni 1833 
Ew. Wohlgeboren 
danke ergebenst fur giitige Ubersendung der Exemplare meines ,Quintetts< 
[op. 18]. Die Ausstattung und Korrektheit der Auflage sind so, daC sie 
nichts zu wunschen ubrig lassen. — Auch war es mir sehr lieb, eine 
Korrektur der ,Lieder ohne Worte 1 [op. 19] machen zu konnen, da sich 



2 ) Vom 2. August. 

■) Gcschah erst am 20. November; infolgedessen gab Mendelssohn dieses 
Konzert zum Verlag fur Deutschland an Breitkopf & H artel in Leipzig. 

*) Dem Herausg. nicht bekannt geworden; wohl Krankheit des neuen Besitzers, der 
auch durch die Ordnung des Nachlasses seines Vaters sehr in Anspruch genommen war. 

4 ) Traugott Trautwein, Musikalienh&ndler in Berlin. 
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noch mancher ziemlich bedeutende Fehler drin gefunden hat ... Und 
dann bitte ich sehr, den Druckfehler bei No. 6 verbessern zu lassen, da- 
mit es nicht Jondellied', sondern jGondellied* heiDe; man nimmt es sonst 
fiir eine Satyre auf meinen Berliner Dialekt. 

Leider kann ich diesmal nicht nach Bonn kommen, da ich morgen 
schon nach London abreisen mufi . . ., aber ich hoffe den nachsten Winter 
hier zuzubringen und dann gewifi Gelegenheit zu haben, Ihre Stadt zu 
besuchen und Ihre personliche Bekanntschaft zu machen . . . 

Diisseldorf 7. Dezember 1833 
Ew. Wohlgeboren 
bitte ich mir umgehend die Partitur zur Ouvertiire und den Entreakts und 
Liedern zu Goethes ,Egmont' von Beethoven 1 ) . . . zusenden zu wollen . . . 
Ihrer neulichen giitigen Anfrage zufolge habe ich jetzt eine groflere 
,Phantasie' [op. 28] fiir Pianoforte allein, von der es mir lieb ware, wenn 
ich sie bei Ihnen erscheinen sehen konnte. 1st es Ihnen recht, so bitte 
ich Sie, mir auch dariiber eine Antwort zukommen zu lassen . . . 

Diisseldorf 5. Februar 1834 
Ew. Wohlgeboren 
sende anbei den Abdruck meiner ,Phantasie' zuruck, welchen ich hochst 
korrekt und sorgsam gefunden habe. Wenn ich noch manche Fehler hie 
und da darin korrigiert habe, so furchte ich, daO sie fast alle auch in 
meinem Manuskript stehen werden; ich bitte Sie, dies mit der Eile meiner 
Abreise von Bonn damals zu entschuldigen, und wiinsche, daO meine 
mannichfachen desideria nicht zuviel Umstande machen mogen, da sie mir 
fast alle wichtig sind, namentlich im letzten Stucke die Verwandelung der 
4 Takte in 5 (pag. 12). Wie der von Ihnen angemerkte Fehler pag. 6 in 
meinem Manuskript stehen bleiben konnte, begreife ich nicht, denn es 
gibt einen graOlichen Akkord; dagegen die Stelle pag. 4 ist wirklich so 
gemeint und kein Schreib-, sondern nur etwa ein Kompositionsfehler; ich 
mochte ihn aber stehen lassen, obwohl sich musikalische Zeitungen gewift 
dran argern werden. Die Opuszahl ist 28; die Herausgabe muQ ich Sie 
bitten noch auszusetzen, bis ich Ihnen dariiber schreibe . . . 

Diisseldorf 1. April 1834 

Auf Ihre . . . Zuschrift vom 27. v. M. habe ich Ihnen zu danken, 

daO Sie den Tag der Publikation meiner ,Fantasie 4 auf meine Bitte ver- 

schoben haben. Die Ausstattung und Korrektheit derselben lassen mir 

durchaus nichts zu wunschen iibrig. Es setzt mich aber in Verlegenheit, 



*) Dieses Werk hatte Mendelssohn im Dttsseldorfer Theater zu dirigieren; vgl. 
seinen Brief an seine Familie vom 16. Januar 1834. 
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daB Sie jetzt noch nach vollendetcm Stich und Abdruck mir die Be- 
stimmung des Honorars uberlassen wollen, indem ich nicht weiB, ob Sie 
mit meiner Forderung einverstanden sein werden, und nach unserm Ge- 
sprache in Bonn mir dachte, Sie wiirden es ganz nach Ihrem Belieben 
einrichten, womit ich mich[!] auf jeden Fall einig gewesen ware. Da ich 
indessen wohl einsehe, daB dies auch fur Sie nicht ganz angenehm sein 
mag, so will ich immerhin la glace brechen und Ihnen sagen, daB ich mir 
friiher vorgenommen hatte, mir 10 Louis dafiir auszubedingen. Weil mir 
aber dergleichen miindlich abzumachen ganz unmoglich ist, so wiinschte 
ich damals in Bonn, lieber es Ihnen zu uberlassen als eine mundliche 
Forderung zu tun. Ubrigens sind Sie ja gutig genug, mir in Ihrem Briefe 
die Aussicht zu eroffnen, noch spater etwas von meinen Sachen in Ihrem 
geehrten Verlage erscheinen zu sehen . . . 

Diisseldorf 10. April 1834 
Da ich aus Ihrem . . . Schreiben vom 8. ersehe, daB Sie mit meiner 
Forderung des Honorars fur meine ,Phantasie* nicht einverstanden sind, 
und dies sehr bedauern muB, so bitte ich Sie, mir nicht, wie Sie es be- 
absichtigen, die 10 Friedrichs d'or gutzuschreiben, sondern ich wunsche 
nun fur dies Werk auf mein Honorar zu verzichten ... Es ist mir so 
unangenehm zu glauben, daB ich einem Verlage mit meinen Kompositionen 
Verlust verursachen konne, daB ich nicht allein von jeder kiinftigen,. 
sondern auch von dieser Forderung mit Freuden abstehen will . . . 

Diisseldorf 21. April [18]34 
In Erwiderung Ihres . . . Schreibens muB ich meinerseits recht sehr 
um Entschuldigung bitten, daB ich ein MiBverstandnis veranlafit habe, wozu 
ich, wie Sie mir darin so freundlich versichern, keine Ursache hatte. Es 
ist mir nicht moglich gewesen, Ihren vorhergegangnen Brief anders zu 
verstehen, und da mir dies sehr leid tat, so freut mich's um so mehr, 
nun iiberzeugt zu sein, daB die Ursache des MiBverstandnisses allein an 
mir und meinem Versehen gelegen habe, und ich bitte Sie nochmals recht 
sehr deswegen um Entschuldigung . . . 

Diisseldorf 24. Mai 1834 
. . . Mit vieler Freude wurde ich Ihnen den Klavierauszug meines 
,Quintetts c [op. 18] anfertigen, doch miifite ich Sie dazu um Ubersendung 
der Partitur bitten, da ich die meinige schon langst nicht mehr habe und 
nicht weiB, wohin sie gekommen ist. Und dann furchte ich fast, daB sich 
der Klavierauszug eines ,Quintetts' von mir wohl sehr schwer verkaufen 
wurde, da es das einzige dieser Art ist, was ich geschrieben habe. Wenn 
Sie indefi andrer Meinung sind, ist mirs natiirlich lieb, und ich will ihn 
gem machen. 
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Es ist mir aufgetragen worden, bei Ihnen anzufragen, ob Sie Partitur 
und Klavierauszug der , Deborah' von Handel, die jetzt beim Musikfest 
[in Aachen] gegeben worden ist, herausgeben konnten. Es ware mir dies 
darum sehr lieb, weil ich diese Bearbeitung [von Ferdinand Hiller 1 )] fur 
hochst gelungen halte, so daB sie gegen die vielen Verunstaltungen von 
Handel, die man jetzt Bearbeitungen nennt, ein schones Gegengewicht 
bildete, namentlich gegen die bei Haslinger erscheinenden Moselsch- 2 ) 
Handelschen Partituren, und dann, weil es eins von Handels schonsten, 
kraftigsten Werken und in Deutschland noch unbekannt ist. 

Diisseldorf im Juni [18]34 
Erlauben Sie mir, Ihnen durch diese Zeilen den Dr. Becker aus 
Elberfeld vorzustellen, welcher Ihre Bekanntschaft zu machen wunscht, 
indem er sich einige Tage in Bonn aufzuhalten gedenkt. Er ist der tatigste 
und eifrigste Musikfreund dieser Gegend und einer der besten theoretisch 
gebildeten Musiker, die ich kenne. Von seinen Kompositionen, ,lyrischen 
Stiicken' fiir Pianoforte und einer ,Sonate' fiir Pianoforte und Geige, habe 
ich Ihnen schon bei meinem letzten Aufenthalte gesprochen, und seine 
Kenntnisse in dem ganzen musikalischen Treiben und Leben werden Ihnen 
gewiQ auch seine Bekanntschaft erfreulich machen, sodaO ich hoffe, Sie 
werden die Freiheit, die ich mir hiedurch nehme, entschuldigen und meine 
Bitte um eine freundliche Aufnahme fiir ihn giitigst erfiillen. 

Diisseldorf 4. Januar 1835 
Fiir Ihre freundliche Anerbietung hinsichtlich meines Oratoriums 
f,Paulus'] 8 ) sage ich Ihnen meinen besten Dank. Da es das erste Oratorium 
ist, welches ich schreibe, so weiB ich noch nicht, ob ich es nach der 
Beendigung werde publizieren konnen, d. h. ob es mir gelingen wird; sollte 
ich es aber der Herausgabe fur wert halten, wie ich natiirlich sehr wunsche 
und hoffe, so werde ich Ihrer giitigen Aufforderung nach Ihnen fruher 
als jedem andern es anzeigen und Ihnen den Verlag davon anbieten. 

Jetzt wunsche ich ein zweites Heft ,Lieder ohne Worte' [op. 30] und 
ein Heft mit 3 vierstimmigen 4 ) ,Motetten' fiir Singvereine herauszugeben; 
da Sie wieder etwas von mir zu publizieren verlangen, und die fruheren 



') Vgl. auch Mendelssohns Brief an seine Mutter vom 23. Mai 1834. — Ober 
Mendelssohns Eintreten fur Handel habe ich im 2. Januarheft 1913 der „Musik a einen 
besonderen Artikel veroffentlicht. 

2 ) Von Ignaz Franz v. Mosel in Wien (1772—1844) sind im Druck die Be- 
arbeitungen von Hfindels „Samson" und „Belsazar a erschienen. 

3 ) Der Plan zum „Paulus a stammt schon aus dem Jahre 1832; vgl. Mendelssohns 
Brief an Devrient vom 10. MSrz 1832; der Frankfurter Cacilienverein hatte Mendels- 
sohn um ein Oratorium gebeten. 

4 ) Vgl. aber unten Mendelssohns Brief vom 28. Marz. 
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Hefte 1 ) ebenfalls in Ihrem geehrten Hause erschienen sind, so erlaube ich 
mir, Sie zu fragen, ob Sie dieselben verlegen wollten, indem mir dies sehr 
erfreulich sein wiirde; als Honorar fiir jedes der beiden Werke wiirde ich 
mir 8 Louis d'or ausbedingen (16 L. im ganzen) . . . 

Dusseldorf 25. Februar 1835 
Ew. Wohlgeboren 
erwidre ich auf Ihr . . . Schreiben vom 22. d. M. . . ., daD auch mir es 
sehr angenehm ware, wenn die beiden Sachen bald erscheinen konnten. 
Das Manuskript der ,Sechs Lieder ohne Worte' 2. Heft denke ich Ihnen 
in 14 Tagen, spStestens 3 Wochen zu iibersenden, sodaB dieselben also 
bestimmt zu Ostern erscheinen konnen. Mit den 3 ,Kirchenmusiken' fiir 
Chor und Orchester wiirde es vielleicht eine oder 2 Wochen langer dauern; 
indessen ware es mir doch lieb, wenn auch diese in Ihren jetzigen Katalog 
kamen, und bis Ende Marz werde ich Ihnen gewiB das fertige Manuskript 
zuschicken konnen [vgl. aber die folgenden Briefe] . . . 

Dusseldorf 28. Marz [18]35 
Ew. Wohlgeboren 
erhalten hiebei das Manuskript meines zweiten Hefts ,Lieder ohne Worte' 
. . . Der Tag der Herausgabe in Paris und London ist der 15. Mai. 

Zugleich bitte ich Sie mir zu sagen, ob es Ihnen einerlei ware, wenn 
statt der 3 kleineren ,Kirchenmusiken' ein grofierer , Psalm* (von 4 Nummern, 
2 Chore und 2 Solostiicke) erschiene. Ich bin noch unschliissig deshalb 
und wiinsche Ihre Meinung zu wissen, um in jedem Falle die Manuskripte 
bald in Ordnung zu bringen. 

Dusseldorf 10. April [18]35 
Ew. Wohlgeboren 
erhalten mit heutiger Post die beendigte Korrektur der , Lieder ohne Worte' 
[Heft 2]. Es war mir doppelt erfreulich, dafl Sie den Stich so schnell vor- 
genommen haben, da ich zugleich mit der Korrektur von Ihnen einen Brief 
von Schlesinger aus Paris bekam, worin er mir sagt, daB er den Tag 
der Herausgabe statt am 15. schon auf den 1. Mai zu bestimmen wiinsche . . . 

In No. 4 habe ich noch einige Anderungen gemacht, weshalb ich Sie 
um Entschuldigung bitte; es wird wohl die ganze Zeile pag. 12 unten 
wegen der 2 ausfallenden Takte noch einmal gestochen werden miissen . . . 

Ihrer . . . Antwort zufolge habe ich mich nun fur den ,Psalm' ent- 
schieden und werde Ihnen die Partitur davon in der nachsten Woche zu- 



l ) Es sind dies die 1830 in Bonn komponierten Drei Kirchenmusiken fur 
Chor und Solostimmen mit Orgel, erschienen als op. 23, und die Lieder ohne 
Worte, op. 19. 
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schicken. Leider ist es mir in dieser Zeit ganz unmoglich, den Klavier- 
auszug davon zu machen, da ich von manchen Arbeiten und Geschaften 
gedrangt bin; wenn Sie einen Auszug davon aber veranstalten, bitte ich Sie, 
ihn mir vor der Herausgabe zur Durchsicht zukommen zu lassen. Der 
Titel ist: ,Lateinischer Psalm 1 ) fur vierstimmigen Chor und Orchester 4 . 
Auch wenn Sie eine deutsche Ubersetzung unterlegen lassen wollen, ersuche 
ich Sie, mir dieselbe vor der Herausgabe mitzuteilen. 

Dusseldorf 15. April 1835 

Es wird mir sehr angenehm sein, wenn Herr Dr. Arnold 2 ) den Aus- 
zug und die Ubersetzung meines , Psalms' ubernehmen will, und ich wuCte 
niemand vorzuschlagen, von dem ich diese Arbeit lieber gemacht sahe . . . 

Dusseldorf 19. Mai [18]35 
Ew. Wohlgeboren 

erhalten hiebei das Manuskript meines , Psalms 4 . Es wire mir lieb, wenn 
der Stich bald beginnen konnte, da ich eine Korrektur davon auf jeden 
Fall selbst zu machen wiinsche und da ich nur bis zum Juli hier bleiben 
werde, wo sich dies am bequemsten einrichten laBt. Sie wurden mich 
verbinden, wenn Sie mir die Exemplare meines 2. Hefts ,Lieder ohne 
Worte 4 und auch das Honorar fur die beiden Werke recht bald zukommen 
lassen wollten; namentlich wiinsche ich die ,Lieder 4 , die, wie ich hore, 
schon im Handel sind, recht bald zu haben. Ich habe, wie Sie sehn werden, 
Zeit gefunden, den Klavierauszug und die deutsche Ubersetzung meines 
, Psalms' noch selbst zu machen, und wiinsche als Honorar fur den ersteren 
3 Taler fur den gedruckten Bogen zu erhalten. Auch bitte ich Sie, mir 
baldmoglichst mitzuteilen, in welcher Form dieser , Psalm 4 bei Ihnen er- 
scheinen wird, ob Sie den Klavierauszug apart herausgeben oder ihn 
unter die Partitur setzen werden etc. 



Dusseldorf 6. Juli [18]35 
Hiebei erfolgt die Korrektur des , Psalms 4 . . . Wird auch der Klavier- 
auszug bald kommen? 

Fur Ihre Anfrage wegen meiner neuen 8 ) ,Ouvertiire 4 bin ich Ihnen 
recht sehr verbunden; es wiirde mir viel Freude machen, dieselbe in Ihrem 
geehrten Verlage erscheinen zu sehen, doch bin ich mit einigen Orchester- 



1 ) Dieser 115. Psalm „Non nobis, Domine" op. 31 ist bereits 1830 entstanden. 

2 ) Vgl. aber den folgenden Brief. 

3 ) Ouverture zum M3rchen von der schonen Melusine, op. 32 (bereits 1833 
entstanden). 
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sachen fur eine andre Handlung 1 ) noch im Riickstande, und so wird es 
mir bei diesem Stucke nicht moglich sein, so sehr ich's bedaure. 
• • • 

Dusseldorf 25. Juli [18]35 
Ew. Wohlgeboren 
erhalten hiebei die Korrekturen meines ,Psalms% der Partitur und des 
Klavierauszugs, die ich jedoch nur in grofler Eile babe machen konnen, 
da icb heut meine Eltern auf ibrer Reise nach Berlin begleiten muO . . . 

Leipzig 2. November 1835 
Sie scbrieben mir in diesem Fruhjahr einmal, daO Sie mein ,Ora- 
torium', wenn es fertig wire, zu publizieren beabsichtigten, und so lieb 
mir dies Anerbieten damals war, so war die Beendigung meiner Arbeit 
noch zu entfernt, als dafi ich Ihnen darauf bestimmte Antwort hatte geben 
konnen. Ich bin jetzt aber damit beschaftigt, die letzte Hand daran zu 
legen, und da Sie mir zuerst von der Herausgabe desselben gesprochen 
haben, so erlaube ich mir auch, Sie zuerst davon zu benachrichtigen, um 
Ihre Ansichten iiber die Publikation zu erfahren. 

Ich hatte friiher namlich die Absicht, mich erst nach der Auffuhrung 
daruber zu entscheiden, und hatte dies auch wohl getan, wenn es sich 
nicht jetzt trafe, dafi die erste Auffuhrung im Caecilien-Verein 2 ) zu Frank- 
furt mit dem nachsten Musikfest in Dusseldorf 8 ) (wo es auch wahrscheinlich 
gegeben wird) und mit einer hier 4 ) beabsichtigten Auffuhrung nahe zu- 
sammenfallt. Deshalb scheint es mir fur die Herausgabe wunschenswert, 
wenn sie vor der ersten dieser Auffuhrungen geschehen konnte, da das 
der Verbreitung hoffentlich giinstig wire. Doch ware die Frage, ob nicht 
zur ersten Auffuhrung in Frankfurt (etwa Mitte Marz) ein Probedruck ge- 
macht werden konnte, damit bei etwaigen Anderungen nicht alle Stimmen 
schon gedruckt waren. Mir ware dies sehr lieb, und ich d&chte, es muOte 
sich machen lassen. Ich gehe namlich von dem Gedanken aus, daO der 
Klavierauszug und die 4 Chorstimmen gestochen wurden; erschiene blofi 
der erstere, so ware es freilich ein anderes. Uber dies alles bitte ich Sie 
nun, mir gefalligst Ihre Ansichten mitteilen zu wollen, sowie auch iiber 
das Honorar, welches Sie mir dafiir bewilligen konnten. Ich selbst kann 
dies letztere nicht bestimmen, da es naturlich nicht blofi im Verhaltnis zu 
der Arbeit und Zeit, die ich darauf verwandt habe, stehen kann, sondern 
sich auch nach der Moglichkeit des Absatzes fur den Verleger richten mufi, 



*) Breitkopf & Hartel in Leipzig. 

*) Diese beabsichtigte Frankfurter Erstauffuhrung kam infolge Erkrankung des 
Dirigenten Joh. Nep. Schelble nicht zustande. 

3 ) Hier wurde der „Paulus a erstmalig am 22. Mai 1836 aufgefuhrt. 

4 ) In Leipzig erste B Paulus a -Auffuhrung aber erst 16. Marz 1837. 
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welche ich nicht kenne. Diese ist Ihnen nur bekannt; Sie wissen auch, 
daO ich seit anderthalb Jahren fast unausgesetzt an diesem Werke ge- 
arbeitet habe und hoffen darf, dafi diese Zeit nicht verloren gewesen sei 
— also konnen Sie beide Seiten beurteilen und mir danach Ihre Meinung 
mitteilen. 

Uber das ,Oratorium' selbst habe ich noch zu sagen, dafi es (wie Sie 
wohl schon wissen) das Leben des heiligen Paulus behandelt, daO es in 
zwei Teile abgeteilt ist und den Abend ausfiillt. Es wird, wie ich glaube, 
etwa 2 a / 2 Stunden dauern. Der Text ist durchgangig aus der Bibel mit 
eingestreuten Choralen, die Chore 4stimmig und 3 Solostimmen (nur 
wenig Altsolos). Bis gegen Weihnachten gedenke ich mit der ganzen 
Partitur fertig zu sein. 

Bei dieser Gelegenheit bitte ich Sie, mich wissen zu lassen, was aus 
meinem Psalm ,non nobis 4 [op. 31] geworden ist, dessen Korrektur ich in 
Diisseldorf schon besorgt habe. Man versichert mir hier, dafi er noch 
nicht heraus sei, und dasselbe schreibt mir ein Bekannter aus Diisseldorf, 
sodafi ich vermuten mufi, es sei der Herausgabe ein Hindernis in den 
Weg getreten . . . 

Ich habe fur das Pariser , Album des Pianistes' ein , Presto scherzando* 
furs Pianoforte allein komponiert und Herrn Schlesinger beauftragt, Ihnen 
einen Abdruck davon vor der Herausgabe zuzuschicken, um es in Deutsch- 
land zu publizieren. Da Sie mehreremals Klaviersachen von mir verlangten, 
so hoffe ich, dafi es Ihnen genehm sein wird — ich konnte Sie nicht friiher 
benachrichtigen, weil Herr Schlesinger sehr damit eilte und umgehend 
die Antwort und den Titel begehrte. Als Honorar dafiir wiirde ich mir 
8 Louis auszubedingen wiinschen. Der Titel ist jScherzo 1 ) a Capriccio* . . 

Leipzig 28. November 1835 
Ew. Wohlgeboren 

habe ich fur die Sendung der Exemplare meines , Psalms* [op. 31] zu danken, 
dessen schone elegante Ausstattung meine Erwartungen sehr iibertroffen 
hat. Leider aber fand ich beim Durchsehen, dafi ich bei der Korrektur 
einen Fehler habe stehen lassen, der mir hochst unangenehm ist und der 
mich zu diesen eiligen Zeilen veranlafit. Ich wollte Sie namlich bitten, 
diesen Fehler . . . verbessern zu lassen . . . Es ist dies namlich in der 
Partitur pag. 21 die erste Note im Sopran des Chors, welche statt b d 
heifien muC . . . 

Dieselbe Stelle ware im Klavierauszug zu verbessern . . . 

Da es eine fatale Harmonie gibt so, wie ich es habe stehen lassen, 
so hoffe ich, dafi Sie mir dies Versehen . . . verbessern lassen werder . . 



l ) Fis-moll; ohne Opuszahl, 



n - i rY\r\nIi» Original from 

u i, i, uu :), vktu^il UNIVERSITYOF MICHIGAN 



ALTMANN: AUS MENDELSSOHNS BRIEFEN AN SIMROCK 143 

Leipzig 30. Januar 1836 
Die Anfertigung des Klavierauszugs zu meinem ,Oratorium< halt mich 
so lange auf, dafi ich erst im Laufe der nachsten Woche imstande sein 
werde, Ihnen den ersten Teil beendet zuzuschicken. Da Sie mir indefi in 
Ihrem . . . Schreiben vom 8. Nov. v. J. sagten, daO Sie die Chorstimmen 
moglicherweise schon Ende Januar liefern konnten, so hoffe ich, wird da- 
durch noch nichts versaumt sein . . . Den zweiten Teil werde ich Mitte 
oder Ende des nachsten Monats schicken . . . 

Es tut mir leid, dafi Sie die Bestimmung des Honorars mir uberlassen 
haben, da die Zeit und Arbeit, die darauf verwendet, wohl am aller- 
wenigsten einen Mafistab dazu geben konnen. Da Sie es jedoch wiinschen, 
so bitte ich Sie, dasselbe auf 60 Louis festzusetzen . . . 

Leipzig 27. Februar 1836 
Ew. Wohlgeboren 
habe ich diesen Morgen mit der Fahrpost den ersten Teil des Klavier- 
auszuges meines ,Oratoriums' zugeschickt. Ich bedaure, dafi ich damit so 
lange zogern muflte, aber die Abschrift, die ich machen liefi, hielt so sehr 
auf, und ich fand sie nach der Beendigung so mangelhaft, dafi ich unend- 
lich viel Korrekturen darin zu machen hatte ... In etwa 14 Tagen soil 
der noch fehlende zweite Teil ebenfalls nachkommen . . . 

Da es mir sehr darum zu tun ware, das ,Oratorium' erst einmal ge- 
hort zu haben, ehe der Stich des Klavierauszugs vorgenommen wiirde, so 
wiinsche ich, dafi derselbe bis nach der ersten Auffiihrung verschoben 
wiirde, da ich doch wahrscheinlich noch manches wiirde andern wollen . . . 
Ich bitte Sie also, fur jetzt nur die Chorstimmen stechen zu lassen, in 
denen auf keinen Fall spater noch Abanderungen zu machen sein werden . . . 

Fiir die Ubersendung meines , Presto [Scherzo] a Capriccio' danke ich 
vielmals; die Ausstattung lafit durchaus nichts zu wiinschen iibrig, was 
Eleganz und Zierlichkeit betrifft. Aber leider habe ich sehr viele und 
einige sehr bedeutende Druckfehler darin getroffen und schicke deshalb 
bei dem Manuskript des ,Oratoriums c auch ein korrigiertes Exemplar des 
, Presto 4 mit ... Da ich weifi, mit welcher Genauigkeit Sie stechen lassen, 
so fiirchte ich gewifi, (da ich Ihnen kein Manuskript zugesandt habe), dafi 
dieselben Fehler in der franzosischen Ausgabe, nach welcher Sie es ge- 
stochen haben, auch stehen . . . 

Leipzig 12. Marz 1836 
Ew. Wohlgeboren 
iibersende hiebei die erste Halfte des zweiten Teils; am nachsten Dienstag 
d. 15. werde ich die folgenden 4 Chore an Sie abschicken und Ende der 
nachsten Woche den Schlufi des Ganzen . . . 
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Leipzig 2. April 1836 
Ew. Wohlgeboreto 
erhalten hiebei den Schlufi meines ,Oratoriums 4 . Es hat sich die Absendung 
mehr verzogert, als ich dachte und wiinschte, doch sind diese letzten Chore 
nicht lang . . . 

Ich wiederhole meine fruhere Bitte, daB Sie nicht mehr Exemplare 
der Chorstimmen vorlaufig abziehen lassen, als zum Dusseldorfer Musik- 
feste notig sind . . . 

Frankfurt 21.Juni 1836 
So sehr ich daran gearbeitet habe, mein Versprechen punktlich zu 
erfullen und Ihnen zum heutigen Tage den Klavierauszug zum Drucke 
fertig zu schicken, so ist es mir zu meinem Bedauern unmoglich gewesen, 
damit zu Ende zu kommen, und ich kann erst morgen mit der Fahrpost 
den ersten Teil und den Anfang des zweiten an Sie abgehen lassen. Ent- 
schuldigen Sie die Verzogerung, ich kann wahrlich nicht dafur; die Arbeit 
zieht sich so in die Lange und ist so muhsam und dennoch wichtig, dafi 
sie meine ganze Zeit in Anspruch nimmt . . . Der Rest des Klavierauszugs 
soil spatestens in 8 Tagen bei Ihnen sein. 

Frankfurt a. M. 2. Juli 1836 

Anbei erfolgt der erste Teil der Partitur meines ,Oratoriums', welchen 
Sie des Stichs wegen bald zu haben wunschten. Ich fand, indem ich ihn 
durchsah, daC ich eine Anderung darin noch nicht im Klavierauszuge ein- 
getragen habe, und bitte Sie also, dies nachtraglich zu tun . . . 

Da ich nun nach der Auffiihrung noch so mancbes geandert habe, 
namentlich in den Rezitativen, und einige Stucke ganz weggelassen, so 
weifi ich wirklich kaum, wie diese Abfinderungen in den schon gestochnen 
Quartettstimmen zu machen sein werden . . . 

Da Sie die Korrektur in etwa 4 Wochen bereit haben werden, so 
bitte ich Sie, dieselbe nicht hieher an mich zu schicken, sondern ich 
werde sie in Bonn selbst abholen und wahrend meines Aufenthaltes in 
Scheveningen durchsehen. Ich verlasse Frankfurt etwa am 20. d. M. . . . 

Hiebei auch der Titel, an dem ich die bemerkten Anderungen noch 
gemacht wiinsche. „Zusammengestellt und komponiert* darf es nicht heiOen, 
weil es sonst klange, als hatte ich selbst die Zusammenstellung 1 ) gemacht. 
— Auch darf mein Titel nicht auf den Titel (den Doktortitel meine ich), 
denn vor den Titeln auf den Titeln habe ich immer einen besondern Ab- 
scheu gehabt. Also bitte ich bloB um meinen Namen und mochte auch 
die „zwei Abteilungen" fortgelassen haben, da sie unwesentlich sind, und 



2 ) Sie rutarte im wesentlichen von dem Prediger Julius Schubring in Dessau her. 
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ich's so kurz als moglich haben mochte. Die Opuszahl weiB ich wieder 
einmal nicht; ich argere mich jedesmal deshalb und vergesse sie doch 
wieder jedesmal. Ich mufl Sie bitten, an Breitkopf & Hartel zu schreiben 
und diese Herren zu fragen, welche Opuszahlen die letzten Sachen haben, 
welche von mir bei ihnen herauskommen sollen (namlich die ,Etuden und 
Fugen' [op. 35] und die ,Lieder* [op. 34]). Das ,Oratorium 4 bekommt dann 
die nachstfolgende Opuszahl. Entschuldigen Sie die Belastigung und meine 
Nachlassigkeit. 

Das korrigierte ,Scherzo a Capriccio' liegt ebenfalls bei. 

Auch der zweite Teil des Klavierauszugs und der Partitur soil nachstens 
bei Ihnen eintreffen. Mit den neuen ,Liedern ohne Worte* [Heft 3 op. 38] 
bin ich aber noch ganz im weiten Felde, doch wird solch ein Heft oft 
ganz geschwind fertig, ehe ich's selbst denke . . . Haben Sie vielen Dank 
fur die freundlichen Gesinnungen, die Sie mir . . . hinsichtlich meiner neuen 
Sachen aussprachen, und glauben Sie mir, daC ich dies fur einen der an- 
genehmsten Erfolge halte, die mir zuteil geworden sind. 

• • . 

Frankfurt a. JVL 16. Juli [18]36 
Ich habe Sie heute um eine grofie Gefalligkeit zu bitten. Soeben 
erhalte ich aus London die Nachricht, dafi man beim diesjahrigen englischen 
Musikfeste eine Auswahl aus meinem ,Paulus ( geben will, da die Zeit zu 
kurz ist, um es [!] ganz zu geben; man sagt mir aber in dem Briefe auch, 
dafl die Partitur der zu gebenden Nummern allerspatestens bis zum Ende 
dieses Monats dort sein miisse. Da nun die einzig korrekte Partitur des 
ersten Teils in Ihren Handen 1st, so bitte ich Sie, fur mich die Gefallig- 
keit zu haben, die Nummern von dem Chor ,Mache Dich auf, werde Licht* 
bis zum Schlufi des ersten Teils ... so schnell als moglich in Partitur 
abschreiben zu lassen . . . 

In zwei bis drei Tagen erfolgt der ganze zweite Teil bis auf den 
SchluDchor . . . 

Frankfurt a. M. 23. Juli 1836 
Sie erhalten beifolgend den zweiten Teil meines ,Oratoriums' (bis 

auf den SchluDchor, der in wenig Tagen ebenfalls kommen soil) sowohl die 

Partitur als den Klavierauszug . . . 

In etlichen Tagen denke ich durch Bonn zu kommen und Sie dann 

in jedem Falle sogleich aufzusuchen, um vieles mit Ihnen zu besprechen . . . 

Coblenz 27. Juli [18]36 
Da mir es leider nicht moglich ist, so, wie ich wollte, einige Zeit in 
Bonn zuzubringen, so werde ich morgen . . . auf dem Dampfboot von hier 
aus um V 4 3 durch Ihre Stadt, ohne mich aufzuhalten, fahren miissen. Wenn 
XII. 21. 10 
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es Ihre Zeit erlaubte, mich am Ufer zu erwarten, wie Sie es das vorige 
Mai zu tun die Giite batten, so wurde es mir sehr erwunscht sein . . . 

Haag 2. August 1836 
Nach einem eben empfangenen Brief des Herrn Novello wunscht 
derselbe aucb den Anfang des ersten Teils meines ,Oratoriums' . . . sobald 
als moglich kopiert zu erhalten, da das Ganze, wie er mir nun schreibt, 
bis gegen die Mitte des September gegeben werden soil . . . 

Leipzig 15. Oktober 1836 
. . . Das neue [dritte] Heft ,Lieder ohne Worte' [op. 38] ist wohl schon 
lange fertig, und ich hatte es Ihnen scbon zugescbickt, aber ich bin so in 
Anspruch genommen mit den verscbiedensten Sorgen und Arbeiten, dafi 
mir bis jetzt immer noch die Zeit, es ordentlich ab- und aufzuschreiben, 
gefehlt hat, und ich wirklich nicht bestimmt versprechen kann, wenn ich 
dazu kommen werde. Doch denke ich bestimmt, dafi es nicht mehr lange 
damit dauern soil. 
... 

Leipzig 29. Okt. 1836 
Erst heute bin ich imstande, Ihnen die beendigten Korrekturbogen des 
ersten Teils Partitur zuriickzusenden . . . Sie werden sich denken konnen, 
wie ich von Arbeiten gedrangt bin, da mir gewiO an dem baldigen Er- 
scheinen meines ,Oratoriums ( nicht wenig gelegen ist. 

Leipzig 18. Februar 1837 
.... Noch immer kann ich Ihnen nicht mit Bestimmtheit sagen, wann 
ich Ihnen das Manuskript meiner ,Lieder ohne Worte' [op. 38] schicken 
kann; es fehlen mir noch zwei, wie ich sie gerade zu einem Hefte haben 
will; und da muB ich warten, bis sie kommen wollen. IndeG denke ich, 
soil es in den nMchsten Wochen wohl bei Ihnen sein .... 

Speier 6. April 1837 
Das dritte Heft ,Lieder ohne Worte* ist nun fast fertig, und ich 
werde Ihnen das Manuskript davon zuschicken konnen, sobald ich von 
dieser Reise zuruckkehre, welches etwa in 14 Tagen geschehen wird, viel- 
leicht auch schon von unterwegs. Auch ein Heft von drei kleinen ,Kirchen- 
musiken' (fiir weibliche Stimmen 1 ) allein) mochte ich wohl im Laufe der 
nachsten Monate herausgeben, und es ware mir lieb, wenn sie ebenfalls 
bei Ihnen erscheinen konnten. Fiir die ,Lieder ohne Worte' muQ ich mir 



') Die Drei Motetten fur weibliche Stimmen mit Orgel op. 39 entstanden bereits 
1830 in Rom, wurden von Mendelssohn aber 1837 uberarbeitet. 
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aber diesmal, wie ich Ihnen schon im vorigen Jahrc sagte, ein gro&eres 
Honorar als bisher erbitten, da ich von verschiedenen Seiten darum an- 
gegangen worden bin ; ich wunsche 24 Louis d'or fur dies dritte Heft fest- 
zusetzen. Uber die 3 ,Kirchenmusiken' schreibe ich Ihnen, sobald sie 
beendigt sind, das Nfihere. Ich bitte Sie, mir Ihre Antwort hierauf wo- 
moglich umgehend nach Freiburg im Breisgau poste restante zu adressieren; 
vom nachsten Monat an und fiir den ganzen Sommer ist meine Adresse 
in Frankfurt an Herrn M.J. Herz. 

Wie steht es mit der Partitur meines jOratoriums*? Ist sie schon 
heraus? In Birmingham wollen sie es beim Musikfeste geben, haben mich 
aber gebeten, womoglich noch einige „geffillige ft Aden einzulegen. Was 
wurden Sie dazu sagen, wenn ich das tate? Es ist aber nicht tunlich, und 
am Ende halten mich dann die Leute fiir eben so ungefallig wie meine 
Arien. 

Vielleicht komme ich im Lauf des Sommers wieder durch Bonn und 
hoffe gewiB, dafi es dann nicht so im Fluge sein soil wie bisher, und dafl 
Sie gar nach Koln mitfahren mussen, damit wir uns nur sprechen konnen. 
An diese Fahrt und unsre Kajiitenkonferenz denke ich immer mit vielem 
Vergnugen .... 

Freiburg im Breisgau 25. April 1837 
Ew. Wohlgeboren 
erhalten mit der Fahrpost, die heute abgeht, das Manuskript meines dritten 
Heftes ,Lieder ohne Worte*. Wegen der Opuszahl bin ich wieder wie 
gewohnlich im Zweifel und bitte Sie, da diese Zeilen Sie ohnehin, wie 
Sie mir schreiben, in Leipzig antreffen, daruber die Herren Breitkopf& 
H&rtel zu befragen, welche Ihnen die Opuszahl der dort erscheinenden 
,3 Praeludien und Fugen' fur die Orgel [op. 37] angeben wollen, das ,Lieder- 
heft' bekommt die nachstfolgende Zahl. Diese bitte ich Sie, auch mir in 
Ihrem nachsten Briefe mitzuteilen, dann will ich auch gewifi fiir immer 
damit in Ordnung kommen .... 

Die Beendigung der ,drei J ) Kirchenmusiken' fiir weibliche Stimmen 
denke ich Ihnen auch bald anzeigen zu konnen. 

Sie wiinschen die nachtrSgliche Herausgabe der Arie ,Der du die 
Menschen', und wenn Ihnen dadurch ein Gefallen geschieht, so wiirde ich 
damit einverstanden sein; nur scheint mir schwer, eine passende Form zu 
finden, wie das zu bewerkstelligen sei. Ein Anhang wfire das beste, aber 
dann wurden sich die beklagen, die das Werk schon jetzt angeschafft haben. 
Ich bitte Sie, mir hieriiber Ihre Meinung zu schreiben. 

Bei dieser Gelegenheit ist mir zugleich eingefallen, ob es Ihnen nicht 
angenehm sein mochte, zu meinem ,Ave Maria', welches bei Ihnen er- 



l ) Vgl, oben den Brief vom 6. April 1837. 
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schieoen 1 ) 1st, wobei fedoch die Beglcttang our mit Ziffern angpdentet war, 
die vollatindige Begleitung berauazugeben. Und atwar einmal die Orgei- 
stimme ausgeschrieben mid daim fBr CbSre, die sich der Orgcl nicht be- 
dienen kftnneu, cine Orchesterbegjeitung, vie wir es immer in Dfisseldorf 
aufffihren muflten, wo es mit der Orgel nicht ging. Icb gUube, daa 1st an 
den meisten Orten der Fall, und es mflfite also der Verbreitung dcs Stucks 
vlel niitzen, wenn ein solcher Nachtrag erfolgte .... 

Was ist diesmal vom hoLden Lenz zu sehea? Ein unholder Brumm- 
bir f der alle Meoschen erschreckt. Venn Sie es nur bei Ihrer Reise 
besser gehabt haben, doch glaube ich daa kaum, da ea hier doch gewfihn- 
licta eher mllde wird als dort oben; auch aind alle Zeitungen voll Klagen 
fiber die schlechten Messen* Ut denn da der Musifcalienhandel aoch mit 
dartinter verstanden? • , . 

Frankfurt a. M. 27* Mai 1837 

Hiebei erhalten Sie den Probeabdnick metnes 3. Hcftea ,Lieder 
oboe Worte* zurfick . * * Ffir die Nummern meiner letzt erschienenen 
Arbeiten danke ich Ihnen beatens and will nun ganz ordentlich werden; 
dies Heft bekommt, wie auf dem Titel ateht, op. 38, Jedoch dart die Finna 
von Schlesinger in Paris nicbt auf den Titel kommeu, da ich ihm 
wegen einer gwischen una entatandenen Differenz dies Heft nicht verkauft 
babe * . » . 

Die Arie [,Der du die Menschen*] aua meinem ,Oratoriuin* so einzeln 
erscheinen zn lassen, kann ich micb doch nicht recht entschlleBen, und 
nach reifiicher Oberlegung scheint es mir beaser f wenn ale nicht heraus- 
komntt — in jedem Falle mfiflten wir erst mfindlich dariiber sprcchen... 

Hingegen werde ich mit Vergntigen die Orgelstimme far daa f Ave 
Maria 4 auaarbeiten; ob ich es ffir die beiden andern Stficke auch tun kann, 
weill icb nocb nicbt und bezweifle es fast, da sie sich weniger dazu eigaeo. 
Jedoch will ich's veraucben und bitte Sie, mir die drei kleinen Partitnren 
mit der letzten Revision der »Lieder ohne Worte' hieherzuschickcn, wo 
icb mich denn glelch dariiber entscheiden werde. Die Orchesterbegteftung 
zum ,Avc* betreffend, bitte ich Sie deahalb, an Herrn von Woringen nach 
Dfisseldorf zu schreiben und ihn um eine Kopie der Orchesterstimmen zu 
bitten, welche ich fSr den dortigen Gebrauch eiogerichtet hatte (oder um 
ein Darleben derselben Stimmen); ich bitte Sie dann, mir diese Stimmen 
ebenfalls hieher zu achicken, damit icb Ihnen fiber die Herausgabe und die 
Form derselben das N&here schreiben kanu* 

Wenn ein 4bindigea Arrangement der ,Lieder obne Worte* durch 
Herm [Karl] Czerny gemacht wird, so bin icb fiberze'ngt* dafl es gewifl 

l ) Vgl. obcn den Brief vom 6L Dezember Ifidl, 
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so gut wird, wie sich die kleinen Dinger in der grofien Gestalt nur aus- 
nehmen konnen. Es ist dann auch nicht notig, daO ich das Arrangement 
vorher zur Durchsicht bekomme; jedoch wurde ich das wunschen, wenn 
es von einem andern ubernoramen wiirde. 

. . . Es ist immer noch unbestimmt, wann ich durch Bonn komraen 
werde; ich denke jedoch, dafi es im Laufe des Juli oder Anfang August 
sein wird . . . 

Frankfurt 9. Juni 1837 

. . . Ein vollstandiges Verzeichnis meiner Kompositionen hatte ich sehr 
gem; ich glaube, es wurden bedenkliche Nachlassigkeiten dabei zum Vor- 
schein kommen — mehrere Nummern mehrmals — und wo soil ich denn 
eine Zahl fur die ,3 Kirchenmusiken' herkriegen, da sie keine bekommen 
haben? mit a) und b) oder wie macht sich's am besten? 
• • • • 

Dusseldorf 23. August 1837 

Hiebei das Manuskript der ,drei Motetten' fiir weibliche Stimmen 
[op. 39]; ich wiirde es Ihnen friiher schon geschickt haben, wenn mich 
nicht die deutsche Ubersetzung, die mir doch notwendig schien, in viele 
Schwierigkeiten verwickelt hatte. Jetzt habe ich sie endlich fertig und bin 
nicht wenig stolz darauf. Ich bitte Sie nun, mit dem Druck dieser Stiicke 
zu beginnen . . . 

Auch die Korrektur der 4handigen ,Lieder ( erfolgt; das Arrangement 
scheint mir sehr gut gemacht . . . 

Morgen reise ich nun nach England und unter den angenehmen Erinne- 
rungen an diese Rheinfahrt nehme ich den frohen Abend bei Ihnen mit mir . . . 

PS. Eine Menge Dinge hab* ich noch vergessen. Herr J. Rietz hat 
mir unter andern neuen Kompositionen 2 Hefte ,Lieder* vorgespielt, unter 
denen mir viele ganz ausgezeichnet gefallen haben, und ich habe ihm also 
unserer Verabredung gemafi gesagt, dafi er sie Ihnen 1 ) doch zuschicken 
mochte. Es scheint mir sogar, dafi manche darin dem Tier, das man 
Publikum nennt, gefallen miifiten — aber das weifi freilich nur Gott, und 
auch der zuweilen nicht, was den Leuten gefallt — dafi aber die Sachen 
Ihrem Hause keine Unehre machen konnen, das ist gewifi, und so war' es 
mir lieb, wenn sie erschienen, und wenn Sie dem Komponisten auch ein 
Honorar daftir geben konnten. Das alles lege ich nun in Ihre Hande. — 
Auch die bewufite Sopran-Arie 2 ) aus ,Paulus ( schicke ich Ihnen hiebei, da 
Sie mir sagten, Sie besafien sie nicht; aber vorlaufig kann ich mich zur 
Herausgabe noch immer nicht entschliefien . . . 

Schlufi folgt 

x ) Simrock nahm dann diese Zwolf Gesange fur eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianoforte von Julius Rietz, op. 8, in Verlag. 

*) Vgl. oben die Briefe vom 25. April und 27. Mai 1837. 
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BEETHOVENS „MISSA SOLEMNIS" UND DIE 
KATHOLISCHE LITURGIE 

EINE ZEITGEMASSE BETRACHTUNG 
VON ALFRED SCHNERICH IN WIEN 



Uber der neueren katholischen Kirchenmusik schwebt ein eigenartiges 
Geschick. Wenn man sich in der landlaufigen Literatur umsieht, 
erfahrt man gewohnlich sehr wenig. In Handbiichern, z. B. irgend- 
einem Konversationslexikon, finden wir fast lediglich Negatives, etwa dafi 
die Werke fur den Kultus ungeeignet, zu lang u. dgl. sind. Der Vergleicb 
mit der alteren Literatur, z. B. auch den aiteren Auflagen von Riemanns 
„Musiklexikon a , zeigt indes, dafi friiher unbedingt mehr geboten war. Ins- 
besondere eben bei Riemann machen sich bei den verschiedenen Auflagen 
stark verschiedene Einfliisse geltend, was sich vor allem bei der Auf- 
zahlung der einschlagigen Werke sehr deutlich ergibt (vgl. die Artikel 
„ Kirchenmusik" und besonders auch „Messe a der letzten Auflage). 

Indessen ist es doch bei einigermafien gesunder Vernunft einzusehen, 
dafi Kunstwerke, die nachweislich einem bestimmten Zweck dienen 
sollten und tatsachlich auch dienen, doch nach diesem Gesichtspunkte zu 
betrachten sind. Wer z. B. Raffaels Disputa bloD nach dem rein asthetisch- 
kunstlerischen Gesichtspunkte betrachtet, erfafit das Werk nur ganz all- 
gemein, wo nicht auch einseitig. Er mufi noch ganz gehorig historische 
und theologische Kenntnisse mitbringen, urn das Werk in seiner Wesen- 
heit zu verstehen. Dasselbe gilt von einem musikalischen Kunstwerk, 
welches bestimmt ist, eine religios-dramatische Handlung zu begleiten, wie 
es eben an erster Stelle die musikalische Mefi-Komposition ist. 

Uber Beethovens „Missa solemnis* speziell ist ja viel Tinte ge- 
flossen. Wir denken an Marx, Kretzschmar, Sternfeld, Riemann 
(5. Bd. der Beethoven-Biographie von Thayer), insbesondere auch an 
Riemanns eben erschienenes „Handbuch der Musikgeschichte". Aber 
diese teilweise vortrefflichen Erorterungen behandeln eben nur das rein 
Musikalische, was nicht zu verwundern ist, da die Verfasser nicht Katho- 
liken sind, ihnen daher die Vertrautheit mit der Liturgie abgeht. 

Anderseits hat auf katholischer Seite die „Kunstsekte a der Cacilianer 
die Kirchenwerke der osterreichischen Meister des 18. und 19. Jahrhunderts 
sehr heftig bekampft und deren Verbreitung nach Moglichkeit unterdruckt, 
eine Stromung, die in dem Absatz 2 der Wiener Resolution von 1909 wohl 
ihre letzten Konsequenzen zog. 1 ) Hier wird, wenn auch nicht direkt, 
als wissenschaftliche Voraussetzung aufgestellt, dafi die Denkmaler jener 

J ) w In Erwagung, dafi der allgemeine Verfall der kirchlichen Instrumentalmusik 
erst im 18. Jahrhundert eingerissen ist, und dafi anderseits im 17. Jahrhundert Kirchen- 
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Zeit, also auch Mozarts Requiem und Beethovens „Missa", dem „allgemeinen 
Verfall angehoren, und dem Geiste und Ernste der Liturgie widersprechen.* 

Auf demselben KongreO gab allerdings der nunmehrige Vizeprases 
des Allgemeinen Cacilienvereins Prof. Dr. Hermann Miiller-Paderbom 
ganz offen zu, dafi man von dieser Seite aus nicht immer auf dem rich- 
tigen Wege war. 1 ) 

DaC die „Missa" zur Begleitung der Liturgie bestimmt ist, daD sie ein 
spezifisch katholisches Kunstwerk ist, ist indes unschwer einzusehen, 
schon einmal deshalb, da das Werk fur die Inthronisation von Beethovens 
erlauchtem Gonner Kardinal Erzherzog Rudolph als Fiirsterzbischof von 
Olmutz komponiert war, wenn auch erst viel spater vollendet wurde. 

Ganz besonders lehrreich ist zunachst der Vergleich mit der h-moll 
Messe von Bach, mit der Beethovens Werk auch von katholischer Seite 
mit Vorliebe verglichen wird. 2 ) Beide Werke sind so verschieden wie nur 
mdglich, haben eigentlich nur den Text gemeinsam. Bachs Messe hat 
nicht weniger als 24 selbstandig behandelte Satze; Beethoven gliedert jeden 
der sechs liturgischen Satze einheitlich, ohne Rucksicht, ob viel oder wenig 
Text zu bewaltigen ist. Auch ist Beethovens Messe keineswegs so lang 
als man gemeiniglich glaubt. Sie dauert mit vollem Ritus nicht langer als 
7 / 4 Stunden, wahrend Bachs Werk im Konzert, also ohne Ritus, eine Stunde 
langer dauert. Bachs h-moll Messe ist eine Kantate iiber den Mefitext. 
Aber auch die Behandlung des Textes bei Beethoven lehrt, daC nicht 
nur der Text allein, sondern die liturgische Situation bestimmend war. 
Das Kyrie „Herr, erbarme dich unser!" ist durchweg nicht wie das Agnus 
lediglich ein Ruf um Erbarmen, was man dem Text nach erwarten sollte. 
Im Gegenteil: es ist unendlich glanzvoll. Das Kyrie ist die Einleitung zur 
Feier, und dies kommt bereits beim Choral zum Ausdruck. Dies betont nach- 
drucklich eine der ersten Choralautoritaten, Kienle, indem ersich u. a.aufiert: 
„Das (chorale) Kyrie ist an Festtagen reich an Noten, gleich einer Jubilation." 

Es ist hier nicht der Ort, und auch gar nicht notig, Beethovens Missa 
in ihren Einzelheiten nachzugehen. Es mag lediglich auf jene Teile ver- 
wiesen sein, bei denen das dramatische, namlich das die Handlung be- 
gleitende Moment ganz besonders zum Ausdruck kommt. Es sind dies 
die Satze, welche den Hohepunkt der Messe, die Wandlung, begleiten. 
Warum bricht das Hosanna plotzlich wie im Laufe gehemmt ab? Warum 

kompositionen mit Instrumentalbegleitung entstanden, die dem Geiste und Ernste der 
Liturgie nicht widersprechen, erklart die Sektion, dafi eine wissenschaftliche Unter- 
suchung dieser Periode . . . eine dringende Aufgabe der Gegenwart sei. a KongreB- 
bericht S. 79. 

*) A. a. O. S. 458 ff. 

2 ) Vgl. den Aufsatz im 1. Heft der „Musica Divina" (Fortsetzung der w Gregori- 
anischen Rundschau") von Abt Alban Schachleiter aus der Beuroner Kongregation. 
Der Verfasser ist als geistiges Oberhaupt der neuesten Strom ung anzusehen. 
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folgt ein leises PriUudinm ? Varum ist das Benedlctwz .Geprieeen eel, der 
da kommt* nicht den Wortcn geinU cin tauter Jubel t gleicb dent Gloria 
und Hosanna, sondera ein extttlscbes Gebet, warum schlieftlich das Agnus 
im Charakter ao verschieden vom Kyrie } obachon ea eigentllch den gleichen 
Text bat? Warum endlich baben alio Sfltze ao eigentiimUcho Schlfisse, die 
sich Tollkommen tod den weltlichen Werken Beethovens nnterscbeiden? Diese 
Fragen findet man eben dnrcb die litnrglache Situation beantwortet 

Im Sanctus weicbt der Jnbel dca Hosanna der tief andicbtigen Stimmnng 
wihrend der Wandlung, welcbe das .PrUndlnm" begleitet. DleGegeowart 
der beiHgen Opfergaben, wShrend welcher das Benedictus spielt, wlrd dnrcb 
anbetend extatische Tftne begleitet. Das Agnus Dei aber wihrend der Kom- 
munion des Prieaters 1st eln tief empfundenee Reuegebet, so tief, wie selbst 
Beethoven nur in aeinen allervollkoinmenaten Verken gedrungen ist Mit 
den gwz eigenartigen Schl&ssen der einzelnen S&tze aber 1st an Stelle des 
gMnzenden Effektes die tief innerlicbe Wirkung angestrebt and crreicbt 
Der mit der Liturgje einigermnfien Vertraute wird bei einer Auffuhrung in 
helbwegs entsprechendem Milieu, etwabei elnem a Kirchenkonzert%die Lituigle 
slch unwillkfirlich erglnzen. Dies der beste Bevels, daQ die »Missa*» and mit ihr 
die ganze Kunetgruppe, zum mlndesten Jm Geisteder Litnrgie* geschaffen ist 

Beethoven* „Misss solemnis" Mngt aber such kelneswegs In der 
Luft. Scbon in der C-Mease op* 86 aehen wir inabesondere im Dona mit 
selnem aufgeregten Mlttelsatz die dlrekte Vorstudle, Die C-Messe aber 
fuhrt nna auf einen anderen Genius. Sie war fBr den fflrstlichen Hof 
Eaterhdzy; und zwar f&r Eisenatadt geschrieben, ffir den wenige Jahre 
vorher Haydn seine sechs grofien Hochlmter 1 ) schrieb* Wir sehen, dafl 
sich Beethoven dnrchweg die Errungensctaaften seines grofien Vorgtngers 
za eigen macbte, was besondera in der Instrumentation sowie der kon- 
sequenten Gegen&berstellung von Soloquartett und Chor erslcbtilch 1st 
Haydn hat dies zum ersten Male in der Credohige der aogenannten Pauken- 
messe (1706), also erst in seiner spttesten Zeit, angewendet. Aufier Beet- 
hoven in seinen be! den Messen hat Haydn merkwiirdigerweise eigentlicb 
keine Nacbahmer gehinden, Man betracbte in der Hinsicbt die Messen 
von Schubert oder von J, N. Hummel. In Einzelheiten ftlnd auf Beet* 
haven die Nelson* und Insbesondere die Psukenmesse anregend gewesen.^ 

Das Verhiltnis zwischen Beethoven und Hsydn lftflt sich sehr an- 
schaulich mit zwei weltberflhmten Bauwerken veigleichen: der Kuppel des 
Florentiner Doms und Michelangelo* Peterskuppel. Michelangelo hat 
ebenso vie Beethoven zu dem, was seln gewaltiger Vorgfinger angpbahnt 



l ) Hellig-, Peiifcen*, Nelson-, Ttaeresien-, Hsraonte- und SchOpftiggsmesse, V*K 
dts themittscb* VcraskbnJs in Sc hue rich; Messe und Requiem. Die Hsnnonlemesse 
htt ncueriich Dr. Gffhler henusgegtbea und did arch Idcht zugRngtlcb gemsriiL 

») VgU die GegenQbersteUung des Gratia* der MtHudler Messe mit dem der 
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hat, die letzte und hochste Konsequenz gezogen, mit bis dahin unerhorten 
Mitteln. Aber die Werke ihrer Vorganger haben darum weder Michel- 
angelo noch Beethoven in Schatten gestellt. 

Der Vergleich mit diesen Bauwerken ist aber auch noch nach einer 
anderen Hinsicht lehrreich. Auch Haydns wie Beethovens Werke atmen 
den Geist der Renaissance, wenn es fur ihre Auffiihrung nicht gerade 
einer Renaissance- oder Barockkirche bedarf, um ein einheitliches Gesamt- 
kunstwerk zu schaffen. So wird sich niemand, einerlei ob mit der Liturgie 
naher vertraut oder nicht, des unvergleichlichen Eindruckes, welchen die 
# Missa" im Kronungsdome zu PreBburg mit dem feierlichen Pontifikalritus 
ausubt, verschlieOen konnen, obschon die Kirche modem, aber stimmungs- 



.Missa" in „Die Musik", 8. Jahr, 2. Maiheft S. 224, dazu den Ubergang zum Dona in 
der j.Paukenmesse 11 : 
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voll, vergotisiert ist. Das Muckertum hat alle Kunstwerke der Renaissance 
bekampft, und gesucht, ihnen alles mogliche Bose in die Schuhe zu schieben. 
Allerdings war man bei bekannten Werken wie der „Missa a meist vorsichtig. 

Es mag nun ein Blick iiber die praktische Verwendung der Beet- 
hovenschen Messe fiir die Liturgie im Laufe der Zeit geworfen werden. 
Liturgische Auffuhrungen waren keineswegs so selten als man gemeiniglich 
glaubt. Die erste nachweisbare vollstandige AuffQhrung geschah be- 
kanntlich 1827 in Petersburg im Konzert, die zweite aber 1830 beim Hoch- 
amt in der Pfarrkirche zu Warnsdorf in Bohmen, die dritte im Kronungs- 
dome zu Preflburg 1835, an welch letzterem Orte die „Missa a bis heute 
standig ist und eine Gedenktafel die Daten festhalt. 1 ) Andere liturgische 
Auffuhrungen sind nachzuweisen: in Wien 1844, Graz 1851. 

Immerhin war seit den sechziger Jahren ein Ruckgang der Auffuh- 
rungen zu bemerken, sowohl in Kirche wie Konzert. Der Grund liegt in 
den religiosen und politischen Bewegungen. Das Volk ward der Religion 
durch das politische Parteiwesen entfremdet, und dies machte sich not- 
wendigermaCen auch in der Kunst fuhlbar. 

Die „Missa a gait immer mehr als Buch mit sieben Siegeln, nur ganz 
Eingeweihten iiberhaupt verstandlich gleich den letzten Quartetten. Es ist 
immerhin merkwiirdig, daO sich nicht nur unter den „ Alteren", sondern auch den 
w Neueren a Stimmen erhoben haben, welche die C-Messe der in D vorziehen. 
De gustibus non est disputandum ; jedenfalls sind solche Urteile stark in der 
Minderzahl. 

Fiir den Wandel der Anschauungen wahrend der letzten 20 Jahre 
sind meine eigenen Erlebnisse und Erfahrungen wohl nicht ohne Interesse. 

Als ich 1892 in PreCburg die „Missa a zum ersten Male in Ver- 
bindung mir der Liturgie horte, ein Gliick, das ich bis dahin als unerreich- 
bares Ideal wahnte, und meine Wahrnehmungen in dem seither eingegan- 
genen St. Leopolds-Blatte veroffentlichte, 2 ) fiel die cacilianische Fachpresse 
wiitend iiber mich her. 8 ) Es Helen Worte, die man eigentlich nur aus 
dem Kasernenhof kennt. Paul Krutschek bezeichnete auBerdem das 
Hosanna als neckisch, das Dona Straufl und Lanner ahnlich, ein anderer 
sprach von „asthetischem Frevel". Neben solchen, die im alten Fahrwasser 
gingen und gehen, haben Katholiken, z. B. A. Mohler, 4 ) aber auch Pro- 
testanten, wie Julius Smend, insbesondere seit Erscheinen meines Buches 



») Vgl. „Die Musik tt Bd. 38 S. 320 (Jahrgang X, Heft 11) nebst den Abbildungen 
der Tafel und der ersten Einladung. 

2 ) Jahrg. 1893 No. 7. 

s ) Uber die danach entstandenen Auseinandersetzungen vgl. meine Schrift: 
w Die Frage der Reform der katholischen Kirchenmusik a , Wien 1901, S. 42f. Da 
selbst die ubrigen literarischen Nachweise. 

4 ) Besonders: w Asthetik der katholischen Kirchenmusik". Ravensburg 1910. 
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„Messe und Requiem (1909) die liturgische Bedeutung von Beethovens 
hocbstem Werke ausdrucklich anerkannt. Diese Anschauungen drangen 
trotz aller Gegenstromung durch, daO sogar der eifrigste Verbreiter der 
oben gewurdigten Resolution, P. M. Horn aus der Beuroner Kongregation, 
nicht umhin konnte, der liturgischen Auffuhrung der „Missa% die doch 
dem „allgemeinen Verfall" usw. angehoren sollte, das Wort zu reden. 1 ) 

Horns Wunsch ging friiher in Erfiillung als er vermutete. In Wien 
kam wenige Wochen danach, zu Beginn der Musikfestwoche, nach 68jah- 
riger Pause die „Missa a am 23. Juni 1912 in der Karmeliterkirche 9 ) in 
Dobling unter Alois Blaschke beim Hochamte zur Auffuhrung, welche am 
l.Juni des folgenden Jahres eine glanzende Wiederholung fand. Die statt- 
liche, neue, zweitiirmige Kirche liegt gerade auf der Anhohe ober Hei- 
ligenstadt, das Milieu ist demnach das denkbar stimmungsvollste. 

Obschon Beethovens n Missa" unergriindlich an Tiefe und Reichtum 
ist, so kann ihr gleichwohl die Volkstiimlichkeit nicht abgesprochen 
werden. Dies beobachtet man eben da, wo das Werk regelmafiig in der 
Kirche zu horen ist. Eine geradezu riihrende Episode habe ich selbst er- 
lebt. Ich ging vor einer liturgischen Auffuhrung vor dem Dome zu Prefi- 
burg auf und ab. Da saO ein altes Miitterlein, dem ich etwas schenkte. 
Sie konnte nicht genug tun, mir angelegentlichst zu empfehlen, ja gewifi in das 
Hochamt zu gehen. Sie wufite nicht, was aufgefuhrt wird. Genug: „Es ist 
eben wunderschon." Man sage, daB so ein allerhochstes Kunstwerk nicht 
auch auf ganz naive Gemiiter wirken konne und nur fur .Berufene" da sei! 

Wie dem auch sei, es ist wohl nicht mehr zu bestreiten, dafi sich in 
bezug auf kirchenmusikalische Anschauungen dieselbe Wandlung vollzieht, 
die auf dem Gebiete der bildenden Kunste dieser Art bereits sieghaft 
durchgedrungen ist. Heute kann man sich doch bereits so ziemlich un- 
gefMhrdet der kirchlichen Barocke und des Rokoko annehmen. Die analogen 
musikalischen Anschauungen verbreiten und festigen sich merklich spater. 
Das liegt eben in der Wesenheit dieser Kunst. Aber sie festigen und 
verbreiten sich doch. Schliefilich will niemand den Kampf gegen die 
Kunst gefiihrt haben. Am wenigsten aber mochte man diejenigen gelten 
lassen, die der geanderten Anschauung den Weg geebnet haben. 



*) Im ubrigen vgl. meine Schrift: „Unsere Kirchenmusik und P. M. Horn". Wien 
1911. Daselbst eine Zusammenstellung von Aufierungen und Gutachten. — Fritz 
Volbach streift in seiner Beethoven-Biographie (1905) das liturgische Gebiet, ohne die 
Quellen zu zitieren (S. 17). Das Verhaltnis zwischen Beethoven und Haydn ist ihm 
wie andern ganz unbekannt geblieben. 

2 ) Der urn die Kunst sehr verdiente Orden der B Unbeschuhten Vater vora Berge 
Karmel a wurde von Kaiser Ferdinand II. in der Leopoldstadt angesiedelt. Seit 1898 
haben sich die Karmeliter nach Dobling gezogen, wo sie sich ein neues Heim erbaut 
haben. Die Orgel stammt von Gebruder Rieger in JSgerndorf. Die Chorbriistung 
hat Maler Jos. Kastner sinnvoll mit musizierenden Engeln ausgeschmuckt. 
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PETER ROSEGGER UND DIE MUSIK 

ZUM 70. GEBURTSTAG DES DICHTERS (31.JULI) 
VON DR. ERNST DECSEY IN GRAZ 



. . . und die Musik? Da ist wohl kein Zusammenhang? Er nennt 
sich ja selbst einen ganz unmusikalischen Dichter, und ist es wie Wilhelm 
Raabe. Das einzige, was er von aller Musik liebt und „versteht a , ist zu- 
gleich ihr Reinstes: das Volkslied. Das hat natiirlichen Stil bei einem 
Volksdichter und ist ein Geschmack, der auch auszeichnet. Peter Rosegger 
aber steht deshalb so innig zum Volkslied, weil es das Lied seiner Jugend 
ist. In der k. k. Burg zu Graz ist heuer ein steirischer Volksliederabend 
veranstaltet worden: mehrere Sanger vereinigten sich, um unkonzertant, 
aber volksgetreu alte Lieder und Jodler zu singen, die V. Zack und 
R. v. Geramb in den steirischen Graben gefunden, sozusagen ausgegraben 
hatten wie Petergstamm, alle von einer iiberraschenden Schonheit der 
Melodiefuhrung und Harmonisierung, von einer eigenartigen Frische, eine 
Mischung von Scherz und Gefiihl, so dafl die Zuhorer — selbst Steirer — 
bei diesen unbekannten reizenden Bliiten der Volkskunst in helles Ent- 
ziicken gerieten und der Abend wiederholt werden mufite. Um nun dem 
grofiten Steirer, dem Almpeter, zum Geburtstag eine sinnvolle Freude zu 
machen, versammelten sich die Sanger eines Tags heimlich bei einer ihm 
nahestehenden Familie und iiberraschten den Dichter im Nebenzimmer 
mit ihren Jodlern und Liedern. Er war aufs tiefste beruhrt. Aber — 
„fur mich", sagte er, „bedeutet das noch mehr als fiir euch. Ihr habt eure 
Freude am poetischen Text, an der schonen Melodie — ich aber erlebe 
dabei auch meine Jugend." Und er erzahlte, wie er mit 21 oder 22 Jahren 
am Sonntag mit den anderen Burschen im Wirtshaus stand, wie sie ein- 
ander in die Gesichter sahen und dann alle miteinander in Hemdarmeln 
diese alten Lieder anstimmten. Das Volkslied wurzelt tief im Herzen 
Roseggers, weil er mit ihm aufgewachsen ist wie mit der Religion, und 
weil er nur zu der Kunst ein lebendiges Verhaltnis findet, zu der ihn 
Erinnerungsbriicken fiihren. 

Noch als Bauernbursche wurde er eines Tags zum alten Jakob Sch m olzer 
zitiert, dem Verwalter in Kindberg, um diesem getreuen Eckhart und Sammler 
des Volkslieds, dem Vater des Murzthaler Sangerbundes einige Stiickeln 
im Original zu singen, „Bauernlieder, so G'sangeln wie sie die Burschen 
den Dirndeln vorsingen oder die Dirndeln den Burschen, die Bauerinnen 
beim Spinnen oder bei Hochzeiten . . . tt Aber der Peter, der zu Haus in 
Alpl schon einen Ruf als Schriftgelehrter hatte, blickte dem Herrn Schmolzer 
verlegen ins Gesicht: es ging nicht — mangels einer Stimme konnte er 
nicht singen . . . und vorsagen konnte er die Lieder auch nicht, weil 
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ihm wieder der Text nicht einfiel, wenn er die Melodie nicht hatte. Es 
war ein Kreuz. Aus diesem Dilemma befreite er sich, indem er die ver- 
langten Weisen vorpfiff, der Herr Verwalter half mit ein paar Glasern 
Bier nach, und als sich der Peterl „ausgepfiffen a hatte und Schmolzer sich 
an den „Klimperkasten a setzte, war der Experte fiber die MaCen entziickt, 
denn „seine einfaltigen Bauernweisen kamen in herrlichen Klangen" zu 
ihm zuruck. 

„Nun mein Lieber", sagte Jakob Schmolzer, „nun haben wir zusammen etwas 
gemacht. Manchen Holzhauer und Aimer, mancbe Sennerin fange ich, wie ich Sie 
beute gefangen, und wenn die Herzen sonst nicht klingen wollen, so stofie ich mit 
einem Wein- oder Bierglas dran, und sie klingen sicherlich. Also pflege ich Volks- 
weisen zu sammeln, aufzumerken und dann in der Welt zu verbreiten. Sie werden 
diese Lieder bald vom Krieglacher Gesangverein horen. Horchen Sie nur recht 
wacker herum bei den Bauern, und wenn Sie wieder einen Buckelkorb voll neuer 
oder vielmehr alter Volksweisen haben, dann kommen Sie wieder zu mir." 

Rosegger horte auf den alten Schmolzer, dem er etwas „gepfiffen a 
hatte und liefl sich das Sammeln angelegen sein. Er belauschte den Bauer 
bei seinem kunstlerischen Werk am Pflug", den Burschen in der Samstag- 
nacht, die Magde beim Heuen. Herr Dr. A. Schlossar in Graz besitzt 
noch drei von Rosegger sorgfaltig geschriebene Hefte aus dem Anfang der 
sechziger J ah re, die eine Ffille steirischer Volkslieder enthalten, aber nur 
die Texte, denn mit dem Aufschreiben der Melodieen wird sich Rosegger 
kaum geplagt haben, obwohl er sie alle im Gehor hatte. Und es sollte 
nicht umsonst gewesen sein. 

Richard Heuberger, ein geburtiger Grazer, hatte den jungen Rosegger 
um die Mitte der siebziger Jahre kennen gelernt: Rosegger war damals 
zugleich Schuler und Beriihmtheit der Handelsakademie, einer vortreff- 
lichen Anstalt, zwar wenig geeignet zur Ausbildung eines Poeten, aber zu 
jener Zeit noch im Besitz einer zweiten Beriihmtheit: des Professors 
Rudolf Falb. Im Spatherbst 1870 machte nun Heuberger dem Dichter den 
Vorschlag, steirische Volkslieder gemeinsam herauszugeben, und Rosegger 
erbot sich die Lieder, die er aufs genaueste im Gedachtnis hatte, vor- 
zusingen: Heuberger sollte sie dann aufzeichnen und fur den Gebrauch, 
wenn notwendig, harmonisieren. So geschah es. An einer Reihe von 
Abenden kam der junge Poet zu dem jungen Komponisten, der als ge- 
plagter k. k. Einjahrig-Freiwilliger nur nach dem Dienst freie Zeit hatte. 
(Es war nebenbei das Haus Herrengasse 13, wo zur Zeit des Leobener 
Friedensschlusses Napoleon durch drei Tage gewohnt hatte.) »Hier, in 
dem schonen grofien Salon meines Vaters", erzahlt Heuberger, „sang mir 
nun Rosegger unermiidlich die alten Lieder vor, ich notierte sie und versah 
sie mit einfacher Begleitung." Rosegger sah sich nach einem Verleger 
um und fand ihn alsbald in der Person Heckenasts, des ruhrigen Pester 
Buchhandlers. Heckenast lieC die Lieder durch seinen Freund Robert 
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Volkmann priifen und nach dessen gunstigem Urteil wurde das Werkchen 
in Druck gegeben: „Volkslieder aus Steiermark". Als Heuberger sie im 
Herbst darauf in der Auslage einer Buchhandlung sah, da traf ihn, wie er 
drastisch erziihlt, „vor freudiger Aufregung fast der Schlagl* 

In einem der Briefe Roseggers, die sich auf die gemeinsame Arbeit 
beziehen (und die mir Richard Heuberger in seiner Liebenswurdigkeit zur 
Verfiigung stellte), findet sich auch ein kleines Charakterbild Volkmanns, 
vielleicht etwas einseitig, aber immerhin erwahnenswert: 

„lch war vor wenigen Tagen in Pest und habe viel mit Herrn Volkmann ge- 
sprochen. Er ist strenge und herb in seinen Beurteilungen von Musikalien, es be- 
friedigt ihn selten etwas, aber unsre Lieder haben ihm gar minniglich gefallen. An 
einer einzigen Note hat er eine Kleinigkeit geandert, alles andere erschien ihm 
korrekt. Herr Volkmann, der mir als Sonderling und sehr abstoQend geschildert 
wurde, hat sich mir gegenuber sehr liebenswurdig gezeigt und hat einen ganzen Tag 
(so lang war ich in Pest) als Fuhrer und Pfleger sich mir gewidmet" (14. Juli 1871). 

Jedenfalls ist das Ohr des unmusikalischen Dichters immer aufnahms- 
fahig gewesen, wie diese Episode beweist. Es war besonders aufnahms- 
fahig, wenn es sich urn die besondere Klang-Umwelt des Dichters handelte, 
um die landlichen Klangerscheinungen, das Achzen von Tritten im Schnee, 
das Rasseln des Kettenhundes, das gleichmaOige Pochen der Drescher, die 
Axthiebe der Holzhauer — wahrend sich das gleiche Poetenohr sprode 
verhielt gegen die stadtische Tonwelt, die stilisierte Kunstmusik. Roseggers 
Werke erweisen das oft und hinlanglich. So schildert er in einer Novelle 
(„Der Liebste ist mein Glaube") sehr deutlich das Herumhallen des Dengelns, 
des Ausklopfens der Sensen: „Sie dengelten weiter und in den weitlaufigen 
Gebauden des Hofes halite das Geklopfe nach, als wenn hinter alien Wanden 
und unter alien Giebeln emsige Dengler sa&en." Eine treffliche akustische 
Beobachtung, die jeder bestatigen wird, den schon einmal dieses durch- 
dringende, sich fiirchterlich vervielfaltigende Klopfen wahnsinnig gemacht 
hat. Und die Kirche, die im Dorf die Reprasentantin der Kunst ist, die 
etwa in der Christmette ihr Gesamtkunstwerk entfaltet, pragt ebenso 
lebendige Klangbilder in das Herz des Dichters ein: 

„Auf dem Chor stimmte man Geigen und Trompeten und Pauken, und als an 
der Sakristeitur das Glocklein klang, und der Pfarrer in funkelndem MeQkleid . . . 
zum Altar ging, da rauschte die Orgel in ihrem ganzen Vollklang, da wirbelten die 
Pauken und schmetterten die Trompeten, ... so strahlte und tonte und klang es um 
Mitternacht. Beim Offertorium waren alle Instrumente still, nur zwei belle Stimmen 
sangen ein liebliches Hirtenlied, und wahrend des Benedictus jodelten eine Klarinette 
und zwei Flugelhorner langsam und leise den Wiegengesang. WShrend des Evan- 
geliums und der Wandlung borte man auf dem Chor den Kuckuck und die Nachtigall, 
wie mitten im sonnigen Fruhling." (Waldheimat 1. 134—135.) 

Das ist katholische Kirchenmusik in Prosa, und man sieht am 
freudigen Ton, an einzelnen Ausdrucken ( w jodeln"), dafi das ganze Herz 
des Dichters beteiligt ist. Besondere Klangerlebnisse sind fur ihn die 
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Glockenmusik (die drei Glocken im Waldschulmeister singen w das drei- 
tonige Lied von Glaube, Hoffnung und Liebe"), oder das Echo (im Herren- 
sepp), oder die Stille des Waldes, die „Ratselmusik der Einsamkeit", wie 
sie Fontane nennt: „Das verlorene Blatt einer Buche oder Eiche raschelt 
heran, ich hore jenes ewige Klingen der tiefsten Lautlosigkeit" (Wald- 
schulmeister, 69). 

Einmal schildert er das Uberstromen des wortohnmachtigen Gefuhls 
in den Ton beim primitiven Menschen — Musik als Ausdruck — und 
stellt die psychologische Entstehung des Jauchzers dar: 

w Der Sennin — merk ich — geht es oft sonderbar, wohl hat sie viele, gar 
rechtscbaffen viele Worte auf der Zunge, aber das rechte fur ihre Herzenslust ist 
nicht dabei, und so druckt sie sich denn anders aus und singt ein Lied ohne Worte, 
das sie hier, soweit es klingt, den Jodler heiBen." 

Ebenso schon wird einmal die befreiende, die losende Wirkung der 
Musik (hier des Zitherspiels) gegeben, die Uberlegenheit der musikalischen 
Natur geschildert: 

„Der Herrensepp ist viel besser daran, wie die andern Burschen daheim. Ist 
einer herzensfreudig, oder ist er zum Sterben betrubt, oder ist er narrisch verliebt, 
oder hat er einen gewaltigen Zorn — er kann sich nicht helfen; es preBt und druckt 
und schraubt das Herz ein, oder es bricht aus in einen furchterlichen Sturm. Ja, 
da hat es der Musikant doch besser, die Seelenwucht lost sich in Saitenklingen, und 
die Hebe Musik bringt alles wieder in das Gleichgewicht." 

Kurz darauf eine Stelle von besonderer sprachlicher Zartlichkeit, worin 
die Spielmannstrauer geschildert wird: das Heimweh besiegt die Musik- 
freunde, die Natur die Kunst, ein echt Roseggersches Gefuhl. 

In der gleichen Novelle (vom Herrensepp) ist auch die reizende Be- 
obachtung wiedergegeben, wie das kleine Kind die Augen angelweit aufreifit 
und mit den weichen Handchen zappelt, wenn der Vater die Zither schlagt, 
als wolle es die Tone schauen und greifen. Uberhaupt wird der Musiker 
diese Novelle mit liebevollen Augen ansehen, anders als der Literat, weil 
sie sozusagen musikalisch gearbeitet ist (was auch bei Raabe vorkommt), 
und das Zitherspiel als durchgehendes Motiv behandelt wird. Die Zither 
ist verstimmt: bei der Abwesenheit Frau Kathrinens, die der Sepp schon 
fur tot hMlt; die Zither hat vollen Klang: kurz vor der Wendung — wenn 
Kathrine wiederkommt (ihr Eintritt ist gleichsam musikalisch vorbereitet) ; 
und die Zither soil frisch gestimmt werden, wenn die Kindeskinder des 
vereinigten Paars Hochzeit halten. 

Noch in viel groBerem MaBstab zeigt diese motivische Technik der 
groBe Roman vom Gottsucher, wo das Feuer als Leitmotiv durchgefiihrt 
wird. Die ganze heroische Dichtung ist durchgliiht und umwogt vom Brand 
der Flamme, das Feuer loht immer wieder auf, ein heniich wechselndes 
Sinnbild: Das frohliche, friedliche Feuer, das den hauslichen Herd warmt, 
das Feuer als reinigende Macht, die reisig-lechzende Flamme als zerstorendes 
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Element (Waldbrand, Tempelbrand), das Feuer als Gottbeit, aber auch, 
gleichsam in der Umkebrung, als Sinnbild des gottlosen Gesindels, das 
Trawies bevolkert („ein Feuer ohne Warme*), dann das Feuer als Sinnbild 
der Liebe und der Leidenschaft („ein Flammenring zieht sich um Erlefrieds 
zitterndes Herz"), ja an einer Stelle wird ein rechter Musiker, ob er will 
oder nicht, natiirlich an das flammenumwogte Paar Brunnhilde und Siegfried 
erinnert, wenn Sela den ergliihenden, begehrenden Erlefried von sich drangt: 
.Heute nicht . . .! a 

Man wird nach alledem nicht mehr ganz zustimmen, wenn sich Rosegger 
selbst als so unmusikalisch bezeichnet: es fehlt ihm nicht an innerer Musik, 
und der alteste Sohn des Dichters, Dr. Sepp Rosegger, auf den die musi- 
kalische Anlage des Vaters ubergegangen zu sein scheint, und der sich 
durch seine wirksame romantische Oper „Der schwarze Doctor" (eine zweite 
komische Oper w Litumlei" ist noch unaufgefiihrt) hervorgetan hat, empfindet 
den Gottsucher mit seiner Symbolik und Handlungsgewalt geradezu als 
Opernstoff. 

Zu verschiedenen Malen ist Rosegger von Komponisten als Librettist 
ausersehen worden, allein bisher nicht mit Erfolg, er lehnte immer ab. 
Richard Heuberger wendete sich an ihn (1902) wegen eines volkstumlichen 
dramatischen Stoffs, nachdem er schon friiher durch Rosegger die Bekannt- 
schaft Anzengrubers zu machen gesucht hatte — nicht seinetwegen, sondern 
fur — Brahms. Rosegger stellte zwar die Verbindung her, allein es kam 
zu nichts, obwohl sich Brahms von dem hochgeschatzten Anzengruber immer 
viel versprach. 

Wilhelm Kienzl, dessen gastlich - anregendes Vaterhaus sich dem 
jungen Dichter gleich in seiner ersten Grazer Zeit geoffnet hatte, bewarb 
sich schon friihzeitig um Texte, eine orientalische Idylle in Versen, oder 
einen Opernstoff. Aber selbst diesem, ihm so nahestehenden Freund, sagte 
Rosegger: Nein — er konne keine Verse machen: 

„ . . . und gesetzt, ich konnte es, so wurde ich in der Auswahl des Stoffes 
sehr ungeschickt sein. Wenn ich ans Orientalische denke, so komme ich gleich an 
die Bibel, so zieht's mich in den Zauberkreis der Lebensgeschichte Jesu, und hier 
finde ich meine Maria Magdalena, aus der sich meiner Meinung nach mehr machen 
lieBe, als bisher von den Poeten gemacht worden ist. Dann ware dieser Gegenstand 
auch nicht lirisch, sondern episch oder dramatisch zu behandeln. Der erste Teil 
einer solchen Maria Magdalena konnte idyllenartig sein, aber der letzte ist tragiscb. — 
Sie hat aus Lebenslust viele Manner erhdrt, aber vom Herzen nur einen geliebt — 
den Schonsten, den Edelsten, und von diesem konnte sie nur den Stamm des Kreuzes 
umarmen. — Ach, wohin bin ich gekommen . . . * 

So entwickelt der Dichter hier als Briefschreiber einen Stoff, den er 
40 Jahre spater selbst bearbeiten sollte: seinen Lieblingsstoff in seinem 
Lieblingsbuch, dem Jesusroman J N R I. Der junge Kienzl scheint damals 
wie ein echter junger Opernkomponist, der seinen Text haben muC, nicht 
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nachgegeben zu haben. Er bittet nochmals — da sucht ihm Rosegger mit 
Hilfe eines echt Roseggerschen Gleichnisses zu entkommen: 

„Sie treiben mich in Ihrem letzten Schreiben so sehr in die Enge, dalS ich Sie 
befragen muQ, ob es sachgemSB ist sich iiberhaupt an einen Handwerker zu wenden, 
wenn Sie ein par Stiefel brauchen. Ja, Sie werden sich an einen Handwerker wenden, 
aber nicbt an einen Tischler oder Schneider, oder Sattler — sondern einzig nur an 
den Schuster. Nicht anders, verehrter Freund, in Ihrem Falle. Sie wollen Verse 
fur eine Oper, da gehen Sie nicht zu einem Dichter uberhaupt, sondern Sie suchen 
sich den Lyriker oder Dramatiker aus, denn vom Novellisten werden Sie so wenig 
Verse erwarten konnen, als etwa vom Sattler ein par Stiefel. Herzlich gem, das 
konnen Sie mir glauben, wurde ich Ihnen dienen, aber ich kann nicht, und ich bitte 
Sie, mir das nicht ubel auslegen zu wollen . . ." (21. Februar 1876). 

Aber Rosegger hatte wenigstens ein Gedicht versprochen: 
„. . . sollte ich jemals eine lirische Anwandlung in Jamben haben, so will ich 
sie sofort beim Schopf fassen und sie so lange schutteln und zarteln und schutteln 
und streicheln und schutteln und herzen bis ein Kindchen kommt, das mit seinen 
5 jambischen FuBen gerne zu einer Musik von Wilhelm Kienzl tanzen mochte." 

In der Tat hat Kienzl spater verschiedene „jambische Anwandlungen" 
Roseggers komponiert, so abgesehen von einem Versuch, mundartliche 
Strophen w hochdeutsch tt zu komponieren, den groCen kraftvollen Chor 
„Das Hochland der Germanen" und das innig ergreifende Jugendgedicht 
„Meine Lust ist Leben", das er dem Dichter nach dessen schwerer Er- 
krankung zur Wiedergenesung widmete. Heuberger hat aus dem Gottsucher 
den Sonnenwend-Chor komponiert („Licht Sonnenwenden ist da!"), ein 
prachtvolles, ebenso kunstvolles als wirksames Stuck . . . der kanonisch 
verschlungene Anfang, die Steigerung in den Doppelchoren, die schone 
melodische Linie ... ein Chor, der zu den edelsten Werken der MSnner- 
gesangsliteratur gehort. Der alte Schmolzer war es iibrigens, der selbst 
das bekannteste Roseggersche Volkslied vertont hat, „Darf ih 's Diandl 
lieb'n?"; doch ist noch weiter verbreitet die Komposition dieser Verse 
von Zehngraf. 

Rosegger hat einmal sein personliches Verhaltnis zur Musik in ein 
paar Strophen niedergelegt (Heimgarten 1895 S. 487): 

Wirkung der Musik 

Der lftrmende Schall, der schrillende Klang 
Nimmt niemals die Seelen gefangen, 
Nur milder, getrag'ner herzinniger Sang 
Erweckt in mir Wonnen und Bangen. 

Der siegfrohe Herr, der rude Gesell, 

Sie herrschen in ihrer Weise. 

Der Feldwebel, traun, der schreit den Befehl, 

Der Konig — er sagt ihn leise. 

Das ist Roseggers Wunschmusik und sein Liebling bleibt darum das 
volkstumliche Lied, besonders am Abend, von einer oder zwei Stimmen 
XII. 21. 11 
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gesungen, im Frieden des Hauses. Roseggers Repertoire umfaCt ungefahr: 
Ach, wie war's moglich dann, Das Annchen von Tharau, Der Wirtin Toch- 
terlein, Hoch vom Dachstein, Die letzte Rose, Diandl tief drunt' im Tal, 
das Andreas-Hofer-Lied, Zu Lauterbach, Die Wacht am Rhein, Drei Reiter 
am Tore, Ich hatt' einen Kameraden, Steh' ich in finstrer Mitternacht, 
Stille Nacht, heilige Nacht, Es ist ein Reis' entsprungen. Das hort er 
immer gem und ist dabei ganz still und versunken. Von Mozart sind es 
die Heiligen Hallen, die ihm nahegekommen sind, und von anderer Opern- 
musik hat ihn am meisten die sinnliche Melodik Verdi's beruhrt: „ATda" ist 
sein Vorzugswerk. Und nun die Kardinalfrage: Wagner . . . ? Mit Richard 
Wagner fiihrte Rosegger einen langen Widerstandskrieg. Zum Meister des 
musikalischen Dramas fiihrte ihn ja gar keine Erinnerungsbriicke wie zum 
Kirchengesang, zum Volkslied — er hatte nicht einmal das Verlangen, 
Wagner kennen zu lernen und verhielt sich recht feindlich. Einer seiner 
Genossen im „Krug" (Friedrich Hofmann) versuchte es einmal, Rosegger 
durch ein einfaches Gleichnis zu bekehren. „Eine Mutter," sagte er, „gibt 
zum Wort den Ton, wenn sie ihr Kind liebkost. In diesem Augenblick 
komponiert die Mutter sozusagen wagnerisch ..." Es hat Rosegger viel- 
leicht getroffen, denn er lehnte ziemlich heftig ab: „Das ist lyrisch!" 
Doch der Freund lieB nicht nach: „Nun gut, lyrisch. Wenn aber der eine 
Lyriker einem andern im Widerstreit gegenubersteht, so entsteht Handlung 
— eben das Wagnerische Drama!" Da schwieg Rosegger, widerredete nicht, 
schien aber auch nicht uberzeugt. Nun fielen aber spater sein Sohn, seine 
Tochter, sein ganzes Haus Wagner anheim, und da wurde der Vater doch 
stutzig, nachdenklicher, aber auch duldsamer, und dem beharrlichen, stillen 
Einreden Friedrich v. Hauseggers gelang es dann, ihn zu Wagner zu fiihren. 
Das Tor, durch das er diese Welt betrat, waren „Die Meistersinger". Er 
sah sie, vielleicht war es gleich der ihm sympathische Anfang mit einem 
Kirchenchor, vielleicht der volkstiimliche Stoff iiberhaupt, die eingeschlos- 
senen Liedformen, kurz die „ Meistersinger" hatten's ihm angetan, sie gingen 
in seinen musikalischen Besitz iiber, und damit war Frieden geschlossen 
zwischen Rosegger und Wagner. 

Wirklich seelenlosend — man mufi immer wieder darauf zuriick- 
kommen — ist fur ihn aber doch nur das Volkslied. Als seine erste Frau 
in jungen Jahren gestorben war, befand sich der Dichter lange in einem 
Zustand der tiefsten Depression; unzuganglich allem Trost irrte er umher. 
Robert Hamerling war damals seine Stiitze: er vermied es nicht, von der 
Toten zu sprechen wie die andern, er ging vielmehr (wie in der Mobius- 
schen Biographie schon erzahlt wird) auf den Schmerz des Leidenden ein. 
Einmal war Hamerling in Roseggers Abwesenheit gekommen und hatte 
sich, da auch sonst niemand da war, ans Klavier gesetzt. Als Rosegger 
die Wohnung betrat, horte er drinnen das Weihnachtslied: „Dies ist der 
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Tag, den Gott'gemacht." Atemlos lauscht er — es war das letzte gewesen, 
was seine Frau gespielt hatte. .Tieferschuttert trat er ein . . . unter 
Tranen erzahlte er dem Freund, warum ihn diese Klange so beruhrten. 
Da hat Robert Hamerling mit dem Fassungslosen noch einmal um die 
Teure geweint . . ." So tief konnte der unmusikalische Dichter einfache 
Musik empfinden, aber sie mufite mit dem Leben verkniipft, muflte selbst 
Erlebnis sein. Der Dichter kann nicht gleichsam abstrakt Musik emp- 
finden, Phantasiegefiihle entziinden, wie der Stadter im Abonnementskonzert 
alle Donnerstagabend — der Klang, der ihn bewegt, mufi ein Schicksal 
haben, ein Schicksal sein. 

Auch in der Frage: Wie hast du's mit der Musik? wird man, wie 
immer, bei Rosegger Ubereinstimmung finden zwischen Menschentum und 
Poeterei. Er schreibt nicht anders, als er empfindet. So wie er von den 
alten Steirerliedern, die sie ihm neulich vorsangen, meinte, sie hatten ihm 
mehr gegeben als Melodie und Harmonie, so sagte er schon vor dreifiig 
Jahren im Gottsucher: 

„Der Mensch versteht in der Regel an fremdem Sange nur das, was er selbst 
schon erfahren oder empfunden; im wortlosen Lied, in der Musik findet er genau 
so viel als er selbst hineinzulegen hat. Und so war Wahnfred, der Gottsucher, auch 
geneigt, des Vogels helle Stimme fur eine Offenbarung zu halten." 



11 
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AUS FROSCH- UND VOGELPERSPEKTIVE 

GEDANKEN EINES SCHAFFENDEN, BENAMSET 
WILLY VON MOELLENDORFF IN NEUENAHR 



Fortsctiung 1 ) 

Das ewige Zweifeln an der Zuverlassigkeit der Selbstkritik ist der 
gallenbittere Wermutstropfen im siiBen Sekt der Schaffensfreude. 

Das Weltall ist nur im kleinen kompliziert gestaltet, im groOen ist 
es jedoch sehr einfach gebaut. Ebenso sind die Werke unserer Meister 
beschaffen. Auch hierin, nein: vor allem hierin ein Abbild der Welt! 
Wenn die Kunst anfangt, auch in ihren grofien Linien kompliziert zu werden, 
so ist das nicht ein Zeichen des Fortscbritts, sondern der Abkehr von der 
Natur: ein Zeichen des Verfalls. 

Der Komponist soil beim Schaffen kein Klavier benutzen! Das ist 
so, als wenn der Kiichenmeister wahrend des Kochens nicht seine Speisen 
ausschmecken sollte! Natiirlich braucht er das wirklich nicht bei einem 
Gericht, das er schon hundertmal bereitet hat, dessen letzter Zusammen- 
geschmack ihm somit im voraus bekannt ist. Will er aber ein neues Ge- 
richt erfinden, so mufX er notgedrungen schmecken und schmecken, denn: 
Ungeschmecktes schmeckt sich nicht! Genau so mufl es der Komponist 
machen, der Neues erfinden will, und dazu bedarf er halt des Klaviers, 
denn auch: Unerhortes hort sich nicht! Freilich: wer immer nur bereits 
Geschmortes schmort, braucht nie zu schmecken. 

Die Zahl der Konzerte und der schweren Verbrechen lieDe sich mit 
Leichtigkeit um ein Bedeutendes vermindern, wenn die Presse ihre Be- 
richte dariiber erheblich einschranken wiirde. Ja, es tut mir leid, es aus- 
zusprechen: die Presse tragt die Hauptschuld daran, dafl die Hochflut der 
Konzerte und der Kapitalverbrechen nicht abschwellen will. 

Es ist genau so unmoglich, ein Kunstwerk sub specie aeternitatis zu 
betrachten, wie eine Landschaft von einem unbesteigbaren Berggipfel aus. 
Dennoch: so viele unserer Kunstrichter konnen es. Diese Beneidenswerten! 

Wenn man, wie so oft, ein neues Orchesterwerk nur mit den Ex- 
klamationen loben hort: Welche Kiihnheit der Harmonie, der Polyphonie, 
der Instrumentation! Der Komponist hat Mut! — so trifft man allemal den 
Nagel auf den Kopf, wenn man, ohne das Werk im geringsten zu kennen, 



J ) Vgl. „Die Musik", Jahrgang XII, Heft 9 (1. Februarheft 1913). 
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darauf erwidert: Der Komponist mufi ein Feigling sein! Er hat ja nicht 
gewagt, eine einzige Melodie zu schreiben! 

Der Wissenschafter muC konnen, was er weifl; der Kunstler muO 
wissen, was er kann. 

Der Konzertdirigent mufi Autokrat sein. Der Operndirigent soil 
allein das Orchester selbstherrlich regieren, die Sanger dagegen nur hochst 
konstitutionell. Weil es nun naturgemaO nur sehr wenige Menschen gibt, 
die gleichzeitig nach zwei verschiedenen Seiten hin unumschrankt und 
beschrankt herrschen konnen, deshalb gibt es so wenige gute Operndirigenten. 

Unsere Modernsten lieben es, mit ppp und pppp zu operieren. Wie 
preise ich deshalb meine Schwerhorigkeit, daC ich so ihre Werke niemals 
werde zu horen brauchen. O daG sie doch noch ein paar p mehr fordertenl 
Alle Welt ware dann so glucklich wie ich! 

Das tausendjahrige Jahr der Entwicklung unserer abendlandischen 
Kunstrausik geht nun zur Riiste. Die alte Kontrapunktik war sein Friih- 
ling, die Klassik sein Sommer, die Romantik war sein fruchteschwerer 
Herbst. Jetzt sind wir nun mitten im Winter. Auch dieser hat seine 
Schonheiten ganz besonderer Art. Zweifellos! Aber den anderen Jahres- 
zeiten gegenuber ist er nur eine grofle HaClichkeit. Doch getrost: auch 
diesem Winter muD ein Friihling folgen. Und — si quid habent veri 
vatum praesagia — er wird herrlicher sein wie der erste! 
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Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 

Aus deutschen und auslSndischen Zeitschriften (Fortsetzung) 

MARZ (Munchcn), vom 31. Mai. — „Der grofite Deutsche." Von Wilhelm Herzog. 
^Von wem ist die Rede? Von Goethe oder Beethoven? Von Richard Wagner, 
sagt ein groQer Chor zu dffentlicbem Urteil Berufener. MSchtige Zeitungen werfen 
sicb demutig vor dem Genius in den Staub, widmen itam Hymnen an geheiiigter 
StStte, wo sonst nur die letzten Probleme hober Politik behandelt werden; schwung- 
vollc Grafen kampfen fur deutsche Kunst an erster Stelle; bereits abgestandene 
Literaturprofessoren erwachen zu neuem Leben, urn einen falschen Superlativ zu 
erfinden und den ,deutschesten aller Meister* zu verherrlichen. Er ist aber nicht 
nur der ,dcutscheste aller Meister*, sondern er hat — steht in derselben Zeitungs- 
nummer von einem anderen Kritiker — der Welt auch ,das deutscheste Werk' ge- 
schenkt. Man sieht: jede fehlerhafte Begeisterung wirkt sofort ansteckend. Wurde 
Goethe je so gefeiert? RSumten ihm oder Heinrich v. Kleist zu ihrem 100. Ge- 
burts- oder Todestage die Zeitungen ihre erste Seite ein? Sind sic im Volke so 
popular wie der Komponist des ,Lohengrin'? Wer selbst unter den Gebildeten hat 
den ,Wilhelm Meister*, die ,Wahlverwandtscbaften' wirklich gelesen? Aber jeder 
Kommis pfeift mit Wollust die Leitmotive aus dem ,Tannhiuser'. Nie genoQ ein 
Kunstler groBere Popularity als Richard Wagner. Er ist — noch heute — der 
erfolgreichste Lustmorder; er verfuhrt und vergewaltigt die Frauen; er mischte 
Kunst und Religion, und vor allem, er schuf den Deutschen das Nationaldrama, 
das sie braucben konnten; er wurde der Reformator der Musik oder — wie die 
Festredner sich ausdrucken — der Luther der Oper. Es ist fur mich kein Zweifel, 
dad Heir Ghamberlain ihn mit Christus zusammenstellt. Ein alldeutscher Graf 
regt sich an dem Wort deutsch so auf, dafi er es in seinem Leitartikel fiber Wagner 
und das deutsche Volk etwa zweihundertmal wiederholen mufi. Bereits vor 25 Jahren 
aber hat einer das Problem Wagner auf die endgultige Formel gebracht, ein Geist, 
der wie kein zweiter Wagner gekannt, erlebt und uberwSltigt hat. Wie sollte man 
es wagen, seiner Analyse ein Wort hinzuzufugen. Aber angesichts der Tatsache, 
daQ minderbemittelte Geister bereits den Kampf gegen Wagner zu diskreditieren 
drohen und vor allem angesichts des kritiklosen deutschen Gewisches, das sich 
— hervorgerufen durch die hemmungslose Lust, Feste zu feiern — vor wenigen 
Tagen in alle Journale ergofi, schien es mir notwendig, aus dem genialsten Pamphlet 
deutscher Spracbe, aus dem ,Fall Wagner* Friedrich Nietzsches hier die Stellen 
auszuw&hlen, die nach den tdrichten und geschwollenen Phrasen der Festartikel 
[dem Verfasser scheinen unglucklicherweise nur Aufsatze dieses Kalibers zu Gesicht 
gekommen zu sein] — wie ich glaube — doppelt wohltun werden." 

UBER LAND UND MEER (Stuttgart), 1913, No. 34. — „Weib und Liebe im 
Leben und Schaffen Richard Wagners." Von Julius Kapp. „. . . Selten wird man 
bei einem Kunstler einen innigeren Zusammenhang zwischen seinem Schaffen 
und seinem Liebesleben linden wie bei Richard Wagner. Sein Schaffen entspringt 
weniger einem Uberschufi an Kraft als den bitteren Qualen und bangen Ver- 
heifiungen seines Liebeslebens. Empfanden andre Genies, wie z. B. Beethoven 
oder Schopenhauer, den Eros geradezu als Hemmnis in ihrer kunstlerischen Mission, 
so wird er fur Wagner uberhaupt die Conditio sine qua non. Ihm erscbloB sicb 
der tiefste Quell seiner Kunst nur dann, wenn eine scbmerzliche Leidenschaft ibn 
verzehrte, ibn aufreizte. Katastrophen, an denen eine andersgeartete Natur fraglos 
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zugrunde gegangen ware, losen seinem Genius wie mit Zaubermacbt die Schwingen 
und befthigen ibn, der den Schmerzenskelch wollustig bis zur Neige auskostet 
und sich daran zu heiliger Raserei berauscht, zur Hergabe des Hochsten. Das 
Schaffen wird ihm zum Gesundungsprozefi, der reinigcnd wie ein Gewitter die 
krampfbafte Spannung in seinem Innern lost. Je milder daher mit zunehmendem 
Alter die Licbesaffekte in Wagners Leben werden, desto starker tritt bei ihm das 
Bedurfnis hervor, sie durch kunstliche Reizmittel zu ersetzen, um so durch immer 
starker angewandte Narkotika die Sinne anzustacheln und die kunstlerische 
Produktionskraft zu steigern. Sein Arbcitsraum wird mit immer raffinierterer 
Pracht ausgestattet. Betaubende Wohlgeruche, grelle Licht- und Farbeneffekte, der 
oszillierende Glanz schwerer Seidenstoffe, weiche Pelze und dicker Atlas, deren 
Befuhlen ihn heftig erregten, dienen dabei als Hauptrequisiten. Wagners immer 
mafiloser gesteigertes Verlangen hiernach mutet an wie die Angst vor dem Aus- 
geben inneren Feuers. . . a 

OSTERREICHISCHE RUNDSCHAU (Wien), vom 15. Mai. — „Kunst und Leben." 
Eine Betrachtung zu Wagners 100. Geburtstag. Von D. J. Bacb. „Hundert Jahre 
nach seiner Geburt ist Richard Wagner langst ein untrennbares, unverlierbares 
Stuck deutscben Volksbewufitseins. Die Werke des Meisters z&hlen unter den 
Heiligtumern deutscher Nation. Docb mebr als dies: lebendig sind nicht nur die 
Werke, immer sieghafter entfaltet sich das Leben ibrer Idee, fur die wir ja auch 
schlechthin das Werk sagen konnen. In dieses Werk tritt nun die Gestalt des 
Meisters selber ein. Je mehr man ihn loslosen will, desto mehr entscbwindet 
beides; je inniger wir das Werk anschauen, desto besser wird sein Schopfer ge- 
wonnen . . . Die scheinbar am tiefsten dringenden psychologischen Methoden 
bleiben nocb gar sebr aufien beim Erlebnis. Bis zum Erleben dringen sie nicht, 
und Erleben ist etwas anderes als das Erlebnis, an sich schon eine ,Objektivation 
des Willens* und darum dem Kunstwerk gleicb . . . Wie das Werk Wagners 
eine ersichtjich gewordene Tat der Musik, so soil uns der Kunstler eine Tat 
seines Werkes sein. Als Wagner die Welt in seinen Werken schuf, ward er mit 
erschaffen. Dies ist der Wagner, der lebt, der Wagner, den wir lieben und lieben 
mussen, der Wagner des Werkes, der so lange leben wird als dieses mit ihm, er 
durch dieses, wie dieses einst durch ihn." 

DIE WAGE (Wien), 16. Jahrgang, No. 20. — „Zum 100. Geburtstage Richard Wagners." 
Von Max Morold. „. . . Darin lag das Geheimnis seines Sieges, das ist seine 
Grofie und Unsterblichkeit: daft sein Wille und die ldeale sich vollkommen deckten, 
dafi die ldeale fur ihn nie bloB etwas Gedachtes, Ideelles, sondern personliches 
Erleben, innerster Drang, die einzig mogliche Betatigung seines Ich waren. Und 
dieser Ruhm wird den des ,Opernkomponisten', der ja auch einmal — in ferner 
Zeit — ,historisch 4 werden muC, um viele Jahrhunderte uberdauem. Richard 
Wagner, der Dichter und Musiker — Shakespeare und Beethoven scheinen sich 
die Hande zu reichen. Richard Wagner, der Mensch, die Personlichkeit — das 
war fruher noch nicht dagewesen und ,ihr werdet nimmer seinesgleichen sehen 4 ." — 
„Richard Wagners Lebenswerk und Schopfung." Von Eugen Meller. Verfasser 
wirft u. a. die Frage auf, wie lange wohl die Werke Wagners dem Sturm der 
Zeit trotzen werden? „Der ,Fliegende Hollander', ,Tannhauser' und besonders 
,Lohengrin' sehr lange. Und die folgenden? Bei dem Stande der immer noch 
ausgedehnten Wagner-Propaganda ist nicht einmal mit Sicherheit zu sagen, ob 
und wie sie jetzt in der Gunst des allgemeinen Publikums stehen. Erwagt man, 
daft nicbts so schnell sich abnutzt, als eine Oper, denkt man dazu, daft die nerven- 
aufregenden Wirkungen der letzten Opern Wagners verhaitnismafiig schnell sich 
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abnutzen konnten, so zaudert man, auch nur die Vermutung einer Vermutung 
auszusprechen. Die Redensarten von dem ,Bestehen fur die Ewigkeit' sind fade 
und nichtsbedeutend . . . Sicher wissen wir nur, daO Wagners Werke als monumen- 
tale Meilensteine der Kunstgeschichte nicht verganglich sein konnen. Und weiter 
wissen wir sicher, dafi diese Schopfungen ebenso unnachahmlich als monumental 
sind. Hat selbst Wagner der Tyrannei seiner eigenen Theorie oft genug unter- 
liegen gemuBt, so sollten diejenigen, welcbe obne eine Spur seines uberlegenen 
Geistes die AuBerlichkeiten seines Verfahrens nachahmen wollen, bedenken, daft 
sie nichts Besseres vorbaben, als sich auf einem trostlosen Irrpfade aufzureiben, 
obne der Kunst den geringsten Dienst leisten zu konnen. Ein Wagner vermochte 
fur jede Stunde, die er seiner Theorie abjagte, um sie seinem befreiten Genius 
zu weihen, seine Unsterblichkeit zu erwerben. Von seinen Werken lernen sollte 
jeder Musiker. Nachahmen kann ihn niemand. Und der nachste Unsterblicbe 
wird es weder brauchen noch wollen. Wenn er aber durchaus nacbgeahmt werden 
soil, so geschehe es nur in der kunstlerischen Gewissenhaftigkeit und in dem 
aufrichtigen Enthusiasmus fur die Ehre der Kunst." 

ZEITSCHRIFT DER INTERNATIONALEN MUSIKGESELLSCHAFT (Leipzig), 
H.Jahrgang, Heft 9. — „Uber Wagners Stellung zur Musik." Von Alfred Heuft 
Verfasser sagt zusammenfassend, „daiJ in Wagner, dem ungemein empfanglichen 
und sensiblen Menschen, dem es, soweit es seiner Natur iiberhaupt gegeben ist, 
nur um das Elementare zu tun ist, eine Verbindung von reinen Kunstelementen 
und reinen eigenen Naturelementen zustande kommt, die, durch die Verschmelzung 
verschiedener elementar verwendeter Kunste, kurzweg einzig dastebt, da und dort 
Gegenstucke hat, aber als Ganzes genommen sicb in dieser Einheitlichkeit nicht 
mehr findet. Wenn Wagner den reinen, von der Konvention losgelosten Menschen 
immer wieder sucht, findet und darstellt, so stellt er dabei nur immer sich selbst 
wieder dar. Die Musik ist dabei ... fur ihn das eigentliche Kriterium. Sie ist es, 
die ihm sagt, ob ein Stoff sich in das ,rein menschliche' Element bineintauchen 
ISflt oder nicht; die vielen dichterischen Entwurfe aus der fruheren Zeit halten 
vor dem Musiker Wagner die Kritik nicht aus. Der Dichter, Philosoph und 
Schriftsteller Wagner ist Stromungen ausgesetzt, die mit seiner innersten Natur 
oft nicht so sehr viel zu tun haben, der Musiker aber taucht nur dort unter, wo 
er wirklich auf den Grund gehen kann. Er tat dies in seiner Jugend an den ver- 
schiedensten Stellen eines international europ&ischen Meeres, und das hat auch 
Wagners internationale Weltstellung begrunden helfen." 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 80. Jahrgang, No. 20 bis 25. - 
No. 20. „Unveroffentlichte Wagneriana". Von Edgar Ist el. Mitteilung von drei 
Briefen Wagners und drei Briefen Konig Ludwigs II. nebst einer Wagnerschen 
Bleistiftskizze (Bruchstuck einer Bearbeitung des Volksliedes „Des Sommers letzte 
Rose"). — „Die zweite Speerszene". Eine unbekannte Szene im „Rheingold". Von 
Moritz Wirth. (Fortsetzung in No. 21, Schlufi in No. 26.) Dieser „den Buhnen, auch 
der Festspielbuhne in Bayreuth gegenuber, als Manuskript" gedruckte Aufsatz bringt 
ausfuhrliche Regieangaben zu der Szene, als die Gotter Freia mit den Riesen Ziehen 
lassen mussen. — „Zerstreute Gedanken uber Richard Wagner." Von August 
Stradal. Erortert den „Unterschied zwischen dem von Wagner gedachten Mit- 
erleber seines Kunstwerkes und dem wirklichen Zuhorer, so wie er ist . . .« Ver- 
fasser tritt dafur ein, daft Richard Wagners Dichtungen und Schriften in der Schule 
gelesen werden. „Wie ganz anders wird jener Zuhorer das Bayreuther Kunstwerk 
in sich aufnehmen, der in seiner Jugend mit Siegfried und Brunnhilde, mit Parsifal, 
Tristan und Hans Sachs aufgewachsen ist, den die deutschen Sagen in seiner 
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Knabenzeit umsctawebten. Sage man sich doch endlich los von der kalten romischen 
Unkultur, die nur dem Gesetzgeber feste Qeistesdoktrinen gab, welche aber zum 
Teil unser angeborenes deutsches Recht und unsere Rechtssitten, wie diese so 
urdeutsch im Sachsenspiegel sich uns zeigen, erstickten durch fremde Satzungen! 
Selten haben fremdlSndische Geistesprodukte so tiefen Schaden dem deutschen 
Fuhlen bereitet als Justinians Institutionen und Pandekten. Uberall Fremdes, wo 
doch der deutsche Geist so stark war und selbst so viel Ureigenes in sich schloft! 
Und nun erscheint nach Goethe noch ein Wagner, treibt aus dem Tempel der 
deutschen Kunst die fremden Musikwechsler und -hausierer hinaus und stellt an 
die Stelle der leeren fremdlandischen Scheinkunst das deutsche echte Kunstwerk. 
Mogest du ,uberreiches Gestirn* ewig leuchten und strahlen. Denn mit deinem 
Untergang endet Deutschland. Das wollen die Gotter verhuten!" — No. 21. 
^Richard Wagners VermSchtnis." Ein Epilog und Prolog. Von Rudolf Felber. 
„. . . Nicht wurdiger konnte Wagners dreilSigjahriger Todestag gefeiert werden, als 
durch Beschenkung der musikalischen Welt mit einem ,neuen' Werke des Meisters. 
Nicht wurdiger konnte sich das Volk Wagners Bemuhungen, nicht werter seiner 
Bestrebungen erweisen, als durch sein heifies Ringen; ihm ziemte nicht die Geste 
groQmutigen Verzichtes. So wird denn nun auch der ,Parsifal' dem eigentlichen 
Zwecke und der Bestimmung, der jedes Werk Wagners zugedacht, zugefuhrt 
werden . . ." — „Wagner und Brahms." Von Edgar Istel. Uber die personlichen 
Beziehungen zwischen beiden Meistern. „. . . Wagner und Brahms bedeuten in Wahrheit 
zwei vollig verschiedene Welten, und doch, sie machen zusammen den musikalischen 
Januskopf ibrer Zeit aus: sinnend den Blick in die Vergangenheit auf die Gestalten der 
alten Meister gerichtet, Johannes Brahms; leidenschaftlich das Kunstwerk der Zukunft 
erspShend, Richard Wagner." — No. 22. „K6nig Ludwigs Wagner-Manuskripte." 
Von Edgar Istel. „. . . Oberschwenglich in Wort und Ton ergofi sich der Dank 
des 51jfihrigen tieferschutterten Meisters an den koniglichen Jungling. Greifbaren 
Ausdruck fand dieser Dank aber vor allem in der Schenkung samtlicher ihm noch 
verbliebenen oder erreichbaren Partituren seiner Werke an den Konig ..." — »Zur 
Philosophie des Nibelungenrings." Von Paul von B.- Hind en burg. Ober die 
StellungderGottheitindiesemMenschheitsdrama. — ^Richard Wagners ,Grenadiere'." 
Von Emil Liepe. Behandelt eingehend die im Winter 1839—40 in Paris entstandene 
Vertonung einer franzosischen Obersetzung der Heineschen Romanze. „Das Frei- 
werden der Werke des Meisters und der damit zusammenfallende starke Ruckgang 
in den Preisen seiner Werke wird so manchem ermoglichen, sich intimer mit 
seiner Musik zu beschaftigen, als bisher. Mochten auch ,les deux grenadiers 4 end- 
lich zu ihrem Recht gelangen und Eigentum des Volkes werden, wie alles andere, 
was der Meister uns hinterliefl! Fur die 6ffentlichkeit, fur den Konzertsaal freilich 
wurde es sich immer empfehlen, das Stuck so vorzutragen, wie Wagner es komponiert 
bat, — mit franzosischem Text; denn jede, noch so geschickte Obersetzung bleibt 
ja doch nur — Flickwerk!" — No. 23. ^Richard Wagner und Jakob Grimm." Von 
Arthur Prufer. „In diesem bedeutungsvollen Gedenkjahre 1913 . . ., das uns am 
20. September zugleich auch die 50. Wiederkehr von Jakob Grimms Todestag bringen 
wird, wollen wir darum Jakob Grimm ein Gedenkwort an dieser Stelle widmen, 
denn eng verkniipft sind die Begrunder der germanistischen Wissenschaft, die vom 
unscheinbaren deutschen MSrchen ausging, mit der Zeit unseres politischen Ver- 
falles und nationalen Aufschwungs, eng verkniipft auch nicht minder mit dem 
nationalen Wirken eines Richard Wagner." — „Richard Wagner und Ludwig Geyer." 
Von Georg Kaiser. An der Hand des Buches von Otto Bournot uber Wagners 
Stiefvater sagt Verfasser u. a.: w . . . Aus diesem . . . Stammbaum Ludwig Geyers 
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gebt unleugbar hervor, daB die Geyers eine protestantische Familie waren, die in 
mehrfacben Graden besonders enge Beziehungen zu ihrer Kirche gepflegt hatten. 
Der Nacbweis ist bier Bournot so vorzuglich gegluckt, daB es schlcchterdings nicbt 
mebr angeht, Geyer als Juden hinzustellen. Friedrich Nietzscbes Behauptung (im 
,Fall Wagner*) ist also widerlegt. War Richard Wagner der Sohn Geyers Oder 
nicbt: er hatte rein germanisches Blut in seinen Adern flieBen, und das Bayreutber 
Kunstwerk muB als die Schopfung eines unzweifelhaft kerngermanischen Genies 
betrachtet und anerkannt werden ..." — „WeiBt du, wie das wird? a Eine ketzeriscbe 
Betrachtung zum Wagner-Jubilaum von Edgar Istel. ,,... Wagner war ... ein 
Fanatiker, der die Welt gewaltsam nach seinen Ideen umgestalten wollte, statt sie 
so zu nehmen, wie sie ist; er wollte die Revolution, nicbt die organische Weiter- 
entwickelung, und er ist mit seinem Revolutionsgedanken letzten Endes gescheitert 
Dem scbeint die ungeheure Zahl der Wagnerauffuhrungen, die Flut der Wagner- 
literatur zu widersprechen, und doch ist dem so: kein Zweifel, der heutige uber- 
triebene Wagnerkult ist rein SuBerlich, er ist die hysteriscbe Massenbegeisterung 
fur einen groflen Mann, dessen ubertrieben pathetische Musik fasziniert und blendet, 
dessen hohere Ideen aber von dieser gleichen Masse weder gekannt noch ver- 
standen werden. Sollen wir uns wundern, wenn dem ,Hosianna ( bald schon ein 
,Kreuziget ihn' folgt? Zwar zunachst wird es noch ein paar Jahre (sagen wir ein- 
mal: hochstens bis zum Jahre 1920) auflerlich aufwarts geben mit der Wagnerei. 
Alle jene Schichten der Bevolkerung, denen die Klavierauszuge und Potpourris 
bisher zu teuer, die Auffuhrungen der Ho ft heater unerschwinglich waren, werden 
sich mit wabrem HeiBhunger auf die Werke des Meisters sturzen. Man wird in 
Wagner von Theatern und Verlegern formlich ,ersauft* werden — und der Katzen- 
jammer wird nicht ausbleiben. Gerade weil man Wagner ganz einseitig musikalisch 
kultiviert, statt ihn aus dem Wesen des Dramas heraus zu erfassen, kann die 
UbersSttigung nicht ausbleiben, und der SuBere Glanz der Wagnerschen Faktur 
■ trigt gerade den Keim zum OberdruB in sich . . ." — No. 24. »Was ist uns Richard 
Wagner?" Ein Gedenkblatt zum 100. Geburtstag des Meisters von Wilhelm Tap pert. 
„. . So bezeicbnet . . . Wagners dramatisches Schaffen in dichterischer wie in 
musikalischer Hinsicht den Abschlufi und bis jetzt den Hohepunkt einer mebr als 
hundertjahrigen Kunstentwickelung. Wegen seiner Kuhnheit und Neuheit rief es 
in der gesamten kunstlerischen Anschauung und Wertung eine ungleich bedeutendere 
Bewegung hervor als etwa der Streit der Piccinisten und Gluckisten. Der musikalische 
Stil erfuhr durch die Schopfungen unseres Meisters eine vollige Umbildung . . ." 
— ^Richard Wagner und Heinrich Laube." Von Johann Reichelt. „Wenig be- 
kannt sind die Wecbselwirkungen der Beziehungen Richard Wagners zu einem der 
fruchtbarsten Dramatiker seiner Zeit, einem der grofiten Theaterleiter allerZeiten: 
Heinrich Laube. Durch Richard Wagners Selbstbiograpbie ,Mein Leben* sind uns 
neue Anhaltspunkte gegeben, die uns vor allem zeigen, welch ein treuer Freund 
Laube dem Meister war, was Wagner durch ihn empfangen und wie falsch das Bild 
ist, das begeisterte Wagnerverehrer von Heinrich Laube uns gaben ..." — No. 25. 
„ Richard Wagner und seine Mutter." Von Adolph Kohut. w . . . Richard Wagner 
hat zeit seines Lebens in seiner Mutter das Ideal einer Frau, die Verkorperung 
alles Schonen, Edlen, Wahren und Guten gesehen; er hegte fur sie allezeit die 
reinsten Gefuhle kindlicber Liebe und tat alles, was nur in seinen Kraften stand, 
um ihr Beweise seiner schwSrmerischen Zuneigung und seiner herzlichen Dank- 
barkeit zu geben ..." — n Richard Wagner und seine altdeutschen Stoffe." Von 
Georg Holz. „ Wagners Bedeutung als Operndichter liegt nicht nur in der Kunst 
seiner Komposition begrundet, sondern auch darin, daB er sich seine Texte selbst 
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geschaffen und dabei planmifiig der Wiedererweckung deutschen Altertums die 
Wege gebahnt bat; man darf wohl behauptcn, daO er es gewesen ist, der in 
breiteren Scbichten ein Interesse fur die Vergangenheit deutschen Geisteslebens 
angeregt hat... dafur wird ihm jeder Deutschfuhlende Dank wissen; aber aufdie 
Gefahr, die darin liegt, daft naive Gemuter die Form, die er den alten S toff en gibt, 
fur die alte echte halten, mufi doch bei aller Ehrfurcht vor seinem Genius auf- 
merksam gemacht werden." 

JANUS (Munch en), vom 15.Juni 1913. — „Nietzsches Freundscbaftstragodie mit Richard 
Wagner." Von Paul Friedrich. Wie unentrinnbar Nietzsche „ an den aiteren und 
stirkeren Feind gefesselt war, zeigt die Stelle im ,Ecce homo*, wo er sich ewig mit 
Richard Wagner zusammengeschmiedet sieht — durch Liebe und Hafi, — die 
stSrksten Bande, und ferner, daQ er noch im ersten Stadium seines Wahnsinns 
oft durch Wagnersche Weisen auflerordentlicb, bis zu furchtbarem Weinen, erregt 
wurde. Diese Tragodie ist von eherner, zwingender H3rte und zugleich einzig in 
ihrer Art. Wo finden wir einen zweiten Fall wie diesen? Auf Nietzsches Erst- 
lingsschrift war als Signet Prometheus zu sehen, gleichsam als eine Vorahnung 
seines Lebens. Denn war er auch kein Lichtbringer wie der alte Titane, von einem 
^Antichrist* seiner eignen Wertsch&tzung nach ganz zu schweigen, so hat er doch 
vielleicbt allein von alien Sterblichen ein gleiches Leidensschicksal ausgekostet. 
Nietzsche und Wagner — bier ein feiner, sensibler, kranklicher und vor allem 
femininer Geist, und dort ein starker, mfinnlich-robuster Sich-selbst-Durchsetzer um 
jeden Preis. Was Wunder, dafi bei einer Trennung dieses einzigartigen Bundes 
der schwichere — wenn auch wie ein antiker Held — unterlag! . . ." 

WISSEN UND LEBEN (Zurich), vom 15.Maiund l.Juni 1913. — „DieFeindschaft gegen 
Wagner. 4 * Eine geschichtliche und psychologische Untersuchung von Paul Stefan. 
„ . . . Niemand ist heute in Notwehr gegen Wagner, wie es Wagner gegen eine 
ganze Zeit war; und ware es ein Kunstler, so gibt ihm die Notwehr kein Recht, 
Notwehrexzesse zu begehen. Aber wenn es nicht Notwehr ist, was treibt dann 
manche immer wieder gegen Wagner? Die Ermudung, die vor einer grofien Kunst 
nicht tapfer sein kann. Der Drang der letzten Jahrzehnte, selbst etwas zu schaffen, 
ein Drang, dem die grofie Erscheinung Wagners theoretisch und praktisch Hemmungen 
bereitete. Die Erkenntnis von der Unfrucbtbarkeit eines Epigonentums, das Erldsungs- 
mysterien stammelte und Musikdramen nachstumperte. Wohl batte Wagner wie 
jeder Grofie fur sich selber Recht. Wir wollen es ihm danken, wollen hingehen 
und nicht desgleichen tun. Aber indem wir ausweichen, mussen wir darum nicht 
zertreten." „ . . . im letzten Grunde lost sich das Kunstlerische im Menschlichen. 
Seien wir grdfier, haben wir den weiteren Blick, die leichtere Verzeihung. Weitern 
wir unser Reich. Ein Meer brandet vor uns, und es hat Gezeiten, hat Ebbe und 
Flut. So schwindet und wachst die Liebe zu einem Grofien, dessen heiliger Bau 
am Strande stebt, an einem Ufer jenseits von Liebe und Hafi. Den VerklSrten Iafit 
uns sehen, nicht den Endlichen, den Hafi und Not umtosten. Nicht im Sinne des 
Eifernden wollen wir wirken, sondern wie ein glucklicheres Geschlecbt von SpSteren, 
das gekimpfte KSmpfe nicht noch einmal k&mpfen will. Wir wollen seine Grofie 
verkunden, seine Schlacken verwerfen, seine Milde uben, die Milde seiner besten 
Tage, die ihm so viele Herzen einfacher Menschen gewann. Vielleicht gelingt es 
so, manche zu gewinnen, die nicht zu widerlegen sind. Und die auch nicht ge- 
wonnen werden konnen, einfach zu fragen: Was ereifert ihr euch? Wenn dieses 
Werk aus der Luge ist, so wird es von selbst vergeben. Wenn es aber aus der 
Wahrheit ist, so werdet ihr 'es doch nicht sturzen." Willy Renz 

Fortsetzung folgt 
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224. Rudolf Louis: Schlussel zur Har- 
monielehre von Louis und Thuille. 
Verlag: Carl Gruninger (Klett & Hartmann), 
Stuttgart. (Mk. 12.—.) 

Die ausgezeichnete, gegenwSrtig wohl den 
allerersten Rang einnehmende Harmonielehre, 
die Ludwig Thuille in Gemeinschaft mit Rudolf 
Louis kurz vor seinem jahen Hinscheiden ver- 
fafite, liegt nunmehr in dritter Auflage vor und 
hat inzwischen durch Rudolf Louis ihren weiteren 
Ausbau erfahren: es kam ein Aufgabenbuch, das 
reicheres Obungsmaterial bot, als dies im Rahmen 
des Lehrbuches selbst angangig war;weiter schuf 
Louis als Auszug aus dem groflen, zu umfang- 
reich und detailliert geratenen Buch fur die 
Hand des Schulers einen knappen leichtfafilichen 
Auszug, und jetzt erscheint als Schlufistein des 
ganzen Baues der vorliegende „Schlussel a . Er 
enthalt die Losungen der in dem Harmonielehr- 
buch und dem Aufgabenbuch enthaltenen Ubun- 
gen zum grofiten Teil und schliefit nur eine Reihe 
von allgemein bekannten Volksliedern und Cho- 
ralen aus, deren mustergultige Harmonisierung 
leicht anderweitig beschafft werden kann. Da 
der vorliegende Schlussel bereits 460 Seiten auf- 
weist, wird man dieser Abkurzung des Ver- 
fabrens ohne weiteres zustimmen. Schwerer 
wiegt das Bedenken, dafi auch hier nicht der 
Versuch einer progressiven Ordnung derpbungs- 
beispiele gemacht wurde. So wie die Ubungen 
gegenwartig vorliegen, stehen sie sich vielfach 
ungeordnet gegenuber, und man hat stets im 
einzelnen Falle auszuwahlen, welche Aufgaben 
der Schuler zunachst zu machen hat — einmal 
aus dem Aufgabenbuch, ein andermal aus dem 
Lehrbuch. Am zweckmaliigsten schiene es mir, 
nun einmal das Lehrbuch ganz von den Aufgaben 
zu befreien und samtliche Aufgaben progressiv 
in dem Obungsbuch zu vereinigen. Dadurch 
wurden nicht nur die Volumina der beiden 
Werkeausgeglichener,sondern esbliebe auch dem 
Lehrer und den Schulern viel unnutzes Herum- 
suchen erspart. Ich weifi, dafi dieser Neu- 
ordnung gewisse praktische Bedenken (Benutzung 
mehrerer Auflagen nebeneinander) gegenuber- 
stehen mogen, doch liefie sich da ja leicht eine 
Ubergangsbezeichnung bei den einzelnen Bei- 
spielen anbringen. Dafur hatte man dann den 
Vorteil, den Lehrgang wirklich padagogisch ge- 
ordnet zu haben. Uberhaupt scheint mir — 
nach sechsjahrigen Lehrerfahrungen mit dem 
Buche — das padagogische Prinzip nicht 
immer genugend mafigebend gewesen zu 
sein. Gerade der „Schlussel a klart nun uber 
so manche Eigentumlichkeit auf, diebeim Unter- 
ricbt mit dem Buche zu Kollisionen fuhrte. 
Da es vorzugsweise von Louis nach Thuilles 
Tode verfafite Aufgaben aus dem Obungsbuch 
sind und ich in langjahrigem Unterricht bei 
Thuille selbst dessen Prinzipien genugend kennen 
gelernt zu haben glaube, so scheinen mir diese 
kleinen Unstimmigkeiten mehr auf personliche 
Anschauungen von Louis zuruckzugehen. 
Thuille wenigstens hat bei seinem Unterricht 
immer scharf betont, dafi der Schuler zunachst 
einmal korrekt schreiben lernen soil, und erst 
wenn er sich die elementaren Fahigkeiten sicher 
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angeeignet hatte, erlaubte er Freiheiten. Mir 
fallt da ein charakteristischer Ausspruch Thuilles 
ein: Als ich einmal davon sprach, er werde 
wohl bezuglich des Quintenverbots etwas freier 
werden mussen, meinte er: „Man kann ja auch 
mit dem Messer essen — aber vornehm wird's 
nie sein!" Gerade diese p5dagogisch-konser- 
vative Art Thuilles scheint mir aber Louis 
manchmal etwas allzu heichten Herzens auf- 
gegeben zu haben, und er erlaubt und recht- 
fertigt in seinem Schlussel gelegentlich Dinge, 
die Thuille im Unterricht wohl kaum gebilligt 
hatte. Der Thuillesche Standpunkt — und er 
scheint mir sehr berechtigt zu sein — war stets: 
„Sie durfen das oder jenes nicht machen, so- 
lange Sie noch Schuler sind; als Meister 
mogen Sie selbst verantworten, was Sie schreiben." 
Dieser feine padagogische Standpunkt, den aucb 
Louis selbst im Text des Lehrbuches oft genug 
betont hat, ist ganz verschieden von dem alten 
Professorengesichtspunkt, dafi man niemals 
Freiheiten schreiben durfe. Aber wie soil man 
es padagogisch rechtfertigen, wenn Louis 
schon auf S. 19 des Schlussels, also bei den 
allerersten Aufgaben (die Hauptdreiklfinge in 
Moll), folgende Verbindung erlaubt: 



usw. 



Kunstlerisch gerechtfertigt wird diese Folge 
von Louis mit der Bemerkung: „Die Quinten- 
parallelen (Phrasierungseinschnitt wegen der 
Motivwiederholung schon nach dem ersten Takt!) 
waren nur durch unnaturlich gezwungene Stimm- 
fuhrung zu vermeiden." In diesem Fall gab es 
padagogisch nur einen Weg: das Beispiel ab- 
zuandern oder vollig auszuschalten. Mir scheint, 
dafi Louis etwas des ofteren ubersehen hat: die 
Ungleichartigkeit des Schulermaterials, das Har- 
monielehre treibt. Mit Akademikern, die bereits 
musikalisch vorgebildet sind, mag man derartige 
Freiheiten meinetwegen schon zu Anfang machen 
(obwohl ich auch hier schon Falle von Ver- 
wirrung erlebte), mit weniger vorgebildeten 
jungeren Leuten oder Damen aber empfiehlt es 
sich, lieber zu Anfang ganz streng gewisse Ver- 
bote aufrechtzuerhalten, weil jede Konzession 
zu totalem Durcheinander fuhren kann. 

Da, wie Louis betont, keine der Aufgaben 
mit Ausnahme der allerersten, „in der Weise 
einlosig" sind, „dafi nicht von jedem Beispiel 
mehrere gleich guten Losungen zu finden wSren", 
so ist der Schlussel besonders deswegen fur den 
Lehrer sehr lehrreich, weil er uber die von 
einem der beiden Autoren fur am meisten ge- 
eignet gehaltene Losung Aufschlufi gibt. Proble- 
matischer scheint mir der Wert des Schlussels 
fur Schuler zu sein, die leicht in die Ver- 
suchungkommen, ihn als Eselsbrucke wenigstens 
teilweise zu benutzen. Louis spricht davon, dafi 
der Schlussel in erster Linie fur solche be- 
stimmt sei, die das Buch zum Selbststudium 
benutzen wollen.. Nun scheint mir aber das 
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Studium der Harmonielehre so sebr abhangig 
von der Korrektur eines guten Lehrers, daft 
niemand (wohl selbst ein Genie nicht) in ele- 
mentaren Dingen des Lehrers entraten kann. 
Denn gerade weil die Aufgaben nicht „einldsig a 
sind, wird der Alleinstudierende selten dahinter 
kommen, warum seine Losung schlechter sei 
als die Losung des Schliissels, Oder ob er wirklich 
eine jener Losungen gefunden hat, die gleich 
gut sind. Meist wird er sich mit der zweiten 
Moglichkeit beruhigen und dadurch in Fehler 
verfallen. Gewissenhafte Selbststudierende aber 
haben keinerlei Aussicht, ihre Zweifel zu be- 
schwichtigen. Darum sollten zum Selbststudium 
nur einsam auf dem Lande oder im Ausland 
lebende Musikfreunde greifen, und auch fur 
diese ware es ratsam, von Zeit zu Zeit ihre 
Aufgaben einem Lehrer zur Durchsicht anzu- 
vertrauen. Die uberaus sorgfSltige Ausfuhrung 
der muhevollen „Schlussel a -Arbeit entspricht 
der Gewissenbaftigkeit Rudolf Louis', der das Erbe 
seines verstorbenen Mitverfassers so erfolgreich 
ausbaute. Dr. Edgar Istel 

225. Paul Bran: Das musikalische Motiv 
im Recht. Verlag: Jurist. Verlagsbuch- 
handlung (Dr. jur. Frensdorf), Berlin 1913. 
(Mk. 2.—.) 

Die kleine Schrift gibt mehr als ihr Titel 
besagt, und doch nicht eigentlich genug. Der 
Verfasser spurt die Probleme, erfaftt sie aber 
doch nicht so recht ganz — eine Losung kann 
man freilich zurzeit iiberhaupt nicht fordern. 
Im wesentlichen stimmt Verfasser freilich mit 
der kurzlich hier besprochenen Arbeit von 
Nitze „Das Recht an der Melodie* 4 uberein. 
„Wie es nun unmoglich ist, den Begriff der 
Melodie genau zu definieren, so unmoglich ist 
es also deshalb auch, das musikalische Motiv 
von der Melodie scharf abzugrenzen", sagt Briin 
S. 15. Ich glaube aber, man jagt hier viel zu 
sehr dialektischen Schwierigkeiten nach. Wenn 
man unbefangen den Wortlaut des § 13 des Ge- 
setzes vom 19.Juni 1901 betrachtet: „Unbeschadet 
der ausschlieftlichen Befugnisse, die dem Ur- 
heber nach $ 12 Abs. 2 zustehen, ist die freie 
Benutzung seines Werkes zulassig, wenn da- 
durch eine eigentumliche Schopfung hervor- 
gebracht wird . . . Bei einem Werke der Ton- 
kunst ist jede Benutzung unzulassig, durch 
welche eine Melodie erkennbar dem Werke 
entnommen und einer neuen Arbeit zugrunde 
gelegt wird", so kann es auf diese streng be- 
grifflichen Versuche kaum ankommen. Sicher 
ist richtig, daft auch ein Motiv eine Melodie 
sein kann; Themen, Motive sind Begriffe der 
kompositorischen Technik, Melodie ist ein asthe- 
tischer Begriff — Themen, Motive konnen da- 
her auch vom asthetischen Standpunkte aus 
Melodieen sein, brauchen es aber nicht. Nicht 
jedem Thema, nicht jedem Motiv kommt der 
gesetzliche Schutz zu, sondern nur solchen, die 
Melodieen sind. Brun geht zu weit, wenn er 
fur jedes Motiv der Melodieen Schutz fordert 
und in Anspruch nimmt. Brun erortert dann 
verschiedene Meinungen, polemisiert mit Recht 
gegen Kuhn, wo dieser „Beliebtheit tt , „erheb- 
liche Ausbeutungsfahigkeit" als Begriffsmerk- 
male aufstellt, und kommt zu dem Satze: „Gegen- 
stand des Melodieschutzes sei eine rhythmisierte 
Tonfolge, welche das GeprSge der SelbstUndig- 
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keit und der Originalitlt tragt." Ich vermag 
ihm hier nicht zu folgen; aber das naher zu 
begrunden, fehlt der Raum. Der Satz ist nicht 
falsch, aber nicht erschopfend; Brun spurt das 
selbst, indem er gleich danach dem Merkmale 
„erkennbar tt nachgeht. Es scheint mir, daft 
hierin eigentlich der Kern des Streites liegt: 
Was heiftt erkennbar? Ist das Merkmal „er- 
kennbar" auch dann noch gegeben, wenn ich 
erst eine eingehende musiktheoretische Unter- 
suchung vornehmen muft? Wenn erst eingehende 
Untersuchungen nach den Gesetzen der kom- 
positorischen Technik ergeben, daft da ein 
fremdes Motiv, ein fremdes Thema einem 
neuen Werk zugrunde gelegt ist? Ich meine, 
mit dem Merkmal „erkennbar a ist rein sinn- 
liche,horbareGleichlautlichkeit gemeint; 
die Melodie mufi im blofien Horen erkennbar 
sein, sich nicht erst genauester musikwissen- 
schaftlicher Untersuchung erschlieften, und um- 
gekehrt: eine Melodie ist nur da vorhanden, 
wo ein musikalisches Ohr sie beim sinnlichen 
Anhoren erfafit. „Melodisch a ist ein sinnlich- 
asthetisches Urteil; motivisch, thematisch sind 
Hilfsurteile bei der Prufung der Arbeit des Kom- 
ponisten; nur wo ein Motiv, ein Thema auch 
nach asthetischem Urteil melodisch ist, kommt 
ihm der Schutz des § 13 Abs. 2 zu; nur seine 
„melodisch erkennbare" Entnahme und Ver- 
arbeitung ist unzulassig, nicht das blofte Zitat, 
da es nicht zugrunde gelegt ist. Im ubrigen 
bleiben alle Grenzen fliissig, und die streng- 
begriffliche Erfassung entzieht sich, wie immer 
bei asthetischen Urteilen, unserem Vermogen. 

Dr. C. Spohr 
226. W. Reinecke: Vom Sprechton zum 
Sington. Von der Mischstimme zur 
Vollstimme (Schwellton). Verlag: 
Dorffling & Franke, Leipzig 1912. (Mk. 1.50.) 
Es ist eine hochst erfreuliche Erscheinung, 
daft sich in den meisten neuen Gesangschulen 
endlich die Uberzeugung Bahn gebrochen hat, 
daft man mit dem Suchen nach dem „Ton a als 
einer geheimnisvollen Tatigkeit der Stimmbander 
auf dem Holzwege ist und bleibt. Bei richtiger 
Erkenntnis des Singapparates und seines Me- 
chanismus ist an Stelle der friiheren w Kehl- 
fertigkeit** eine bewuftte kiinstlerische Be- 
herrschung des Mundes und der Nasen- und 
Rachenresonanz getreten. Auch das vorliegende 
Buch fufit ganz auf dieser Erkenntnis, und die 
einleitenden Bemerkungen des ersten Kapitels 
sind von so knapper und klarer Fassung, daft 
es eine wahre Freude ist, die Ergebnisse der 
letzten Forschungen und Erfahrungen in so urn- 
fassender und iibersichtlicher Form vor Augen 
zu haben. Daft dabei trotz des Strebens nach 
moglichster Klarheit des Wortes sich doch immer 
wieder ab und zu Satze finden, die miftverstSnd- 
lich wirken konnen, ist wohl nicht zu vermeiden. 
Wenn der Verfasser z. B. das willkurliche Zu- 
sammenziehen der Nasenflugel zu fieiftiger 
Ubung empfiehlt, so kann das wohl eigentlich 
nur das Gegenteil von dem sein, was er meint; 
denn wenn man die Nasenflugel zusammenzieht, 
so sperrt man doch die Nasengange ab und 
verhindert das Ausstromen der Luft und des 
Tones durch die Nase. Daft der Verfasser 
dies aber fur die richtige Art halt, beweist er 
selbst durch seinen Lehrsatz: Bilde dir ein, 
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(lurch die Nase zu singen! Es wSre also oben 
ein andererAusdruck odereinenahere Erkiarung, 
wie der Vcrfasser es meint, am Platze gewesen. 
Wie der Verfasser selbst angibt, steht seine 
Lehre, den Unterkiefer bewuBt vorzuschieben 
und hinunterzuziehen (bei den engen Vokalen, 
besonders bei geschlossenem e und i) in volligem 
Gegensatz zur bisherigen Ansicht. Ganz ge- 
wifl wird das Herunterziehen oder richtiger ge- 
sagt Fallenlassen des Unterkiefers viel zu wenig 
beachtet, und bei so vielen unscbon und eng 
klingenden Tonen, besonders auf a, ist nichts 
weiter Schuld als der krampfhaft nach oben 
federnde Unterkiefer; je mehr man sich daran 
gewohnt, der Neigung des Unterkiefers, nach 
jedem Senken gleich wieder nach oben zu 
schnappen, entgegenzuarbeiten, je mehr man 
nur mit dem Oberkiefer singt, desto freier, 
selbstverstfindlicher und naturlicher klingen die 
Tone. Auch dies driickt der Verfasser in seinen 
sieben LeitsStzen am Schlusse des Buches, 
welche die Quintessenz seiner ganzen Lehre 
bilden, richtig aus durch die Worte: Bilde dir 
ein, der_ Unterkiefer hange gelahmt herab. 
Meiner Uberzeugung nach kann aber das Be- 
streben des Schulers, dabei den Unterkiefer be- 
wuBt vorzuschieben, nur gefahrlich sein, oder 
zum mindesten ihn erheblich langsamer zum 
gewunschten Ziele bringen, denn aller Wahr- 
scheinlichkeit nach wird die Vorstellung des 
Vorschiebens starker sein als die des Senkens, 
und die meisten Schuler haben mit dieser schon 
gerade genug zu tun. Fertigen Sfingern sei 
ganz besonders die erste Hfilfte des dritten 
Kapitels: „Die Uberleitung der gemischten 
Stimme in die Vollstimme" zu hSufiger Lekture 
empfohlen. Sie konnen daraus nur den groBten 
Nutzen Ziehen. Freilich muB man schon viel 
konnen und viel uber Gesangskunst nachgedacht 
haben, um es ganz zu erfassen. Dberhaupt stellt 
Dr. Reinecke an das Denken viel hohere An- 
spruche als die meisten der fruheren Methoden. 
Und doch hat er so recht, wenn er vom Sanger 
eine erhohte geistige Arbeitsleistung verlangt 
und den schonen Ton aus einer bewuBten sorg- 
faitigen Artikulation entwickelt wissen will. Vor- 
trefflich hilft dazu auch die Vorstellung des 
engeren, runderen Vokales beim Singen eines 
offeneren, wie ja iiberhaupt der Sanger sehr 
oft bewuBt anders artikulieren muB, d. h. bei der 
Phonation des einen Vokales an einen anderen 
denken, ihn dahin farben muB, damit der Zu- 
borer den gewollten Klang unzweideutig empfinde. 
Nicht darauf kommt es an, wie der Singende 
wirklich artikuliert, sondern wie der Horer es 
wahrnimmt, und darum muB haufig ein Vokal 
anders gefarbt, gewissermaBen falsch gebildet 
werden, um richtig zu wirken. DaB der Ver- 
fasser fur die Tonworte von C. Eitz, „deren 
Einfuhrung nicht warm genug empfohlen werden 
kann a , sich so sehr ins Zeug legt, nimmt mich 
bei der Trefflichkeit seiner sonstigen Ansichten 
wunder. Er schreibt: „Durch die Tonworte 
wird erstens das Verstandnis fur die Tonarten 
sehr erleichtert (bei Halbtonen folgen stets zwei 
gleiche Vokale e f — gu su usw.), zweitens durch 
die Verbindung des bestimmten Wortes mit 
dem bestimmten Klange das absolute Ton- 
bewuBtsein anerzogen; drittens das Tontreffen, 
das Vomblattsingen spielend leicht gemacht; 



viertens wird das geistlose Geleier der ita- 
lienischen Silben do re mi in geistreicher Weise 
beseitigt." Da kann man doch mit Recht die 
Gegenfrage stellen: Wieso soil es nach Eitz 
leichter und richtiger sein, den Ton g als la 
zu lernen, wenn doch dieselbe Bezeichnung in 
den romanischen Sprachen fur den Ton a als 
geistlos hingestellt wird? Oder lernt man ab- 
solutes TonbewuBtsein sicberer und Vomblatt- 
singen scbneller, wenn man fur den Ton h 
anstatt si ni sagt? Dann ware es doch ein- 
facher, unsere verschobene Bezeichnung der 
T6ne richtigzustellen und die a-moll Tonleiter 
abcdefg zu nennen, wobei. dann naturlich 
unser h b heiBen muBte, wihrend das h an 
Stelle unseres heutigen b treten konnte. Zwei 
Druckfehler seien bei nacbster Auflage zur 
Korrektur empfohlen: unter den Konsonanten 
mit „Ansatz an den Lippen, Unterlippe und 
obere Zahnreihe" ist r genannt, und das Noten- 
beispiel aus Gounod's „Margarete°: „Ich Hebe 
dich a , muB */* Takt und nicht % vorgezeichnet 
haben. Aber das sind ja Kleinigkeiten. Wenn 
Dr. Reinecke nichts anderes geschrieben harte, 
als die beiden ersten und die letzte Seite dieses 
Buches, hatte er schon alles Anrecht auf den 
— ach wie so oft! — mifibrauchten Titel: Ge- 
sangsmeister. Hjalmar A rib erg 

227. Leopold Schmidt: Erlebnisse und 
Betrachtungen. Aus dem Musikleben 
der Gegenwart. Verlag: A. Hofmann & 
Comp., Berlin 1913. (Mk. 5.—.) 
Im allgemeinen und im besonderen hat uns 
dies Buch eine Fulle des Neuen und des 
Merkenswerten zu erzahlen. Schmidt beobachtet 
scharf; er versteht es, stets das Kennzeichnende 
eines Werkes, einer Richtung berauszufinden 
und festzuhalten; er besitzt den Blick dafur, 
was an einer Sache aktuell und was an ihrvon 
dauernder Bedeutung ist. So sind einzelne Auf- 
satze aus dieser Sammlung, wie etwa 9 Die 
Grenzen des musikalischen Ausdrucks* oder 
„Musikalischer Subjektivismus" nicht allein ihres 
reichen Inhalts und ihrer fesselnden Darstellung 
wegen hochst lesenswert, sondern in ihnen 
knupft die Reflexion so glucklich an die Be- 
obachtung an und fuhrt zu so schonen und 
richtigen Ergebnissen, daB der Leser dadurch 
entschieden eine geistige Bereicherung erflhrt. 
Sehr gut ist es dem Verfasser gelungen, den 
Leser zu eigener Gedankenarbeit anzuregen: 
das ist namentlich in der der Form nach so 
knappen Studie „Heitere Musik als Volksunter- 
haltung" der Fall. „Das Problem der Oper* 
uberschreibt Schmidt eine Abhandlung, in der 
er in geistvoller Gedankenfuhrung die nach 
Wagner begangenen Wege bespricht; hier ge- 
lingt es ihm, Wagner ganz vom kunsthistorischen 
Standpunkte aus zu beurteilen. Fur Schmidt 
bleibt die Oper ein Problem, daB das Genie 
je nach seiner Begabung stets aufs neue wieder 
zu losen hat; ein „Zwitterwesen", in dem bald 
das Musikalische, bald das Dramatische vor- 
wiegen wird. Nur Mozart hat einen volligen 
Ausgleich beider Faktoren zu erreichen gewuOt. 
Die Worte, die in dieser Abhandlung stehen, 
konnen zur richtigen Bewertung des Buches 
dienen: „Solche objektiven, von keiner Theorie 
beeinfluBten Betrachtungen mdgen uns wohl 
dazu ve^hel-fen.1 ,-mancherlei schiefe und un- 
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gcrechte Ansichten fiber Geschichtliches auf- 
zugeben, derZukunft aber und ihrer Entwickelung 
frcie Bahn zu lassen." Auch fiber Bayreuth 
flnden sich (S. 81 ff) ricbtige und zeitgemiBe 
Ansichten. Andere Aufsdtze behandeln moderne 
einzelne Kunstwerke; die meisten von ihnen 
gelten Mahler und Richard StrauB; hier erscheint 
mir tnsbesondere der Artikel fiber die „Sym- 
pbonia domestical wertvoll, in dessen Dar- 
stellung sich Kritik und Gemfit schon vereinen. 
Schr bedeutsam ist, was Schmidt fiber „Verdi 
als Zukunftsmusiker" zu sagen weiB; selten ist 
Verdi in seiner Bedeutung ffir die Gesamt- 
entwickelung der Tonkunst so richtig eingeschatzt 
worden. In den Aufsatzen fiber Brahms und 
Mahler, sowie in der Charakteristik „Richard 
StrauQ als Kind seiner Zeit" zeigt der Verfasser 
seine Gerechtigkeit, seinen Feinsinn, sein ziel- 
sicheres Urteil. So bildet Schmidts Buch einen 
scbarf zeigenden Spiegel unseres modernen 
Musiklebens; zugleich aber gibt es dort, wo von. 
der Gegenwart die Rede ist, auch Antwort auf 
allgemeine Fragen, die ihre Bedeutung nie ver- 
lieren. Dr. Egon v. Komorzynski 

MUSIKALIEN 

228. Arthur E. Grimshaw: Altenglische 

Weisen, Balladen und T&nze ausdem 

16. und 17. Jahrhundert, ffir Klavier 

bearbeitet. 2 Hefte. Verlag: Breitkopf 

& Hirtel, Leipzig, (je Mk. 1.50). 

Diese Antbologie ilterer englischer Melodieen 

ist musikhistorisch von hohem Interesse. Aus 

einem reichen Material, in Bfichern und Hand- 

schriften aufbewahrt, das mehrfach in stark ab- 

weichenden Varianten fiberliefert ist, hat der 

Bearbeiter eine geschickte und nicht zu knappe 

Auswahl getroffen. Das erste Heft umfaBt, was 

besondere Aufmerksamkeit verdient, alte Ge- 

sangsmelodieen zu Liedern aus den Dramen 

Shakespeare's, auBerdem Balladen; das zwcite 

Heft Tanzweisen. Die Harmonisierung verdient 

Anerkennung, indem hier einerseits die An- 

wendung von Akkorden und Kadenzen unter- 

lassen, die zur Entstehungszeit der Lieder noch 

nicht gebriuchlich waren, andererseits die skla- 

viscbe Nacbahmung der alteren ungeschickteren 

Technik vermieden worden ist. No. 51 (The 

carmans whistle) ist den Kennern von Pauer's 

w Alter Klaviermusik" (2. Folge, Heft 6) ein alter 

Belcannter in Byrd's Variierung. 

229. Walter Niemann: Thema.und Varia- 
tionen ffir Pianoforte, angeregt durch 
Camoes' Lusiaden. op. 25. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.50.) 

230. Xaver Scharwenka: Zwei Balladen 
fur Pianoforte, op. 85. Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

231. Alexander Scriabine: Trois 6tudes 
pour piano, op. 65. Verlag: P.Jurgenson, 
Moskau und Leipzig. (Rbl. 1.80.) 

Von Niemann haben wir schon bessere und 
vertvollere Kompositionen gesehen, als das durch 
Camoes' Dichtung angeregte Variationenwerk. 
Das Programm bat hier dem musikalischen 
Schaffen entschieden schwer geschadet. „Ein 
gescblossenes, in den Farben des Sfidens ge- 
maltes Bild von Portugals groBer Zeit und 
heldenbafter Abenteurerlust" hat, 



wort sagt, gegeben werden sollen. Wie das 
musikalisch moglich sein soil, soil erst einmal 
einer erweisen. Wie soil im Speziellen gerade 
Portugal charakterisiert werden? Wie der Urn- 
stand, dafi es sich um Vergangenheiten handelt? 
Ein trauriges Beispiel, wohin die program matische 
Tendenz ffihren kann. La*Bt man einmal Portugal 
und seine Heldenzeit beiseite und sieht das 
Werk rein musikalisch an, so findet man ein 
verhsUtnismaBig farbloses und unbedeutendes 
Thema, das schlecht und recht variiert wird. Ich 
vermag der Komposition keine dauernde Lebens- 
kraft zu versprechen. — Von Scharwenkas 
Balladen ist besonders die zweite in f-moll an- 
sprechend; bei der ersten in fis-moll scheint 
mir der Dur-Teil gelungener als seine Urn- 
gebungen. — Scriabines Etfiden sind qualvoll 
ffir ein Ohr, das sich von den Grundlagen der 
Harmonielehre noch nicht ganzlich emanzipiert 
hat. Eine Etfide in NonenlSufen kann ich nur als 
Katzenmusik bezeichnen, eine in groBen Septimen 
ist nicht erheblich besser. Wem dies Urteil zu 
hart vorkommt, der mache selbst den Versuch am 
eigenen Trommelfell. Albert Leitzmann 

232. Heinrich G. Noren: Suite ffirVioline 
und Klavier. op. 16. Revidierte Ausgabe. — 
Violinkonzert. op. 38. Ausgabe mit 
Klavier. Musikverlag Eos, Berlin-Schone- 
berg. (je Mk. 7.50.) 

Die Suite habe ich seinerzeit, als der Kom- 
ponist sich noch Gottlieb-Noren nannte, in Bd. 7, 
155 und Bd. 11, 119 sehr warm empfohlen. Der 
neue Verlag, in den sie mittlerweile ubergegangen 
ist, hat den reichbegabten Komponisten zu eini- 
gen kleinen Modifikationen veranlaBt und von 
A. Petschnikoff Fingersatz — leider nicht gerade 
hSuflg — und Stricharten hinzuffigen lassen. 
Ich bin auch heute uberzeugt, daB diese ziem- 
lich hohe Anforderungen an die Ausffihrung 
stellende Suite sich als Hausmusik wie im 
Konzertsaal in gleicher Weise einbfirgern wird. 
Virtuosen werden gut tun, an dem Konzert des- 
selben Tonsetzers nicht vorfiber zu gehen. Ich 
habe im 45. Bande S. 182 es als eine Bereiche- 
rung der Literatur gelegentlich der Berliner Erst- 
auffuhrung bezeichnet, allerdings Kfirzungen 
und Vereinfachungen der gar zu dicken Instru- 
mentation als vorteilhaft bezeichnet. Auch wem 
das Werk fur den Konzertvortrag zu schwer er- 
scheint, wird gut tun, es im Hause grundlich zu 
studieren; besonders ffir die Intonation und die 
Doppelgrifftechnik kann er viel daraus lernen. 
Den langsamen Satz sollte der Verlag in einer 
Einzelausgabe weiteren Kreisen zuganglich 
machen; selbst einigermaBen gefibte Dilettanten 
werden dann gem dazu greifen, wahrend der 
erste und letzte Satz wegen der technischen 
Schwierigkeiten sie vom Ankauf des ganzen 
Werks wohl fern halten dfirfte. 

233. Ernst von Dohnanyi : Sonate ffir 
Pianoforte und Violine. op. 21. Ver- 
lag: N. Simrock, Berlin. (Mk. 6.—.) 

Bei seinem Lehrer Hans KoeBler hat Dohna- 
nyi aus dessen g-moll Quartett wohl gelernt, 
wie man aus einem Thema ein ganzes Kammer- 
musikwerk herausbilden kann, ohne armselig in 
der Erfindung zu erscheinen. Vielleicht hat 
aber auch das Beispiel, das C6sar Franck in 
seiner Violinsonate gegeben hat, ihn veranlaBt, 
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falls ausgezeichnet ausgefallen. Die vorliegende 
Sonate ist uberaus gelungen und hat alien An- 
spruch uberall, auch in Dilettantenkreisen, Be- 
achtung zu finden; fur letztere bietet sie freilich 
manche Schwierigkeiten auch in harmonischer 
Hinsicht. Die einzelnen Satze dieser Sonate 
gehen ineinander uber und werden, wie schon 
erwahnt, durch ein geistiges Band in geistreicher, 
formvollendeter Weise zusammengehalten; ganz 
besonders fein wird das Thema der Variationen 
mit dem Hauptgedanken in Verbindung ge- 
bracht. Niemals hat man den Eindruck, dafi 
etwas in dieser Sonate gesucht ist. 
234. Zdenko Fibich: Tern a con Variazioni 
fur zwei Violinen, Viola und Violon- 
cello. Verlag: Fr. A. Urbanek, Prag. 
(Mk. 3.—.) 

Ich kann es verstehen, dafi man diese Varia- 
tionen aus dem Nachlafi des bereits 1900 ge- 
storbenen Tonsetzers veroffentlicht hat. Sie 
zeigen seine grofie Kunst, aus einem an sich 
sehr einfachen Thema allerhand feine, besonders 
rhythmisch interessante Tongebilde zu ent- 
wickeln. Auch der Sinn fur melodische Schon- 
heit war bei Fibich hochentwickelt; ich bedaure 
es, dafi seine farbenreiche, dramatisch wirksame 
Oper „BIanik a wegen ihres eigentumlich tsche- 
chischen Charakters nicht den Weg zu uns 
finden konnte. 

235. Franz Mikorey : TrioH-durfurVioline, 
Violoncell und Klavier. Verlag: C. F. 
Kahnt Nachf., Leipzig. (Mk. 9.—.) 
Leistungsfahige Triovereinigungen seien 
nachdrucklichst auf dieses prachtige Werk auf- 
merksam gemacht. Hochst schwungvoll, modern 
empfunden, von packender Melodik, harmonisch 
und rhythmisch hochst interessant bietet es den 
Spielern dankbare, freilich recht schwierige Auf- 
gaben. Alle vier Satze sind knapp und uber- 
sichtlich aufgebaut. Der erste setzt gleich mit 
dem bestehenden Hauptthema ein, an das sich 
bald ein sehr inniges Seitenthema schliefit. Sehr 
reizvoll auch durch die Begleitung ist das Ge- 
sangsthema. Der langsame Satz mit seiner 
warm empfundenen breiten Melodik ist wohl 
der gelungenste. Die harten Harmonieen be- 
sonders im vierten und dritten Takt vor No. 3 
wird man wohl allgemein etwas storend empfinden. 
Das fugiert anfangende Scherzo ist recht kniff- 
lich, auch etwas nervos-unruhig; ganz reizend 
ist der Zwischensatz, der in seiner zweiten 
Haifte stark ungarisch gefarbt ist. Am schwersten 
zu spielen, besonders fur den Klavieristen, ist 
das Finale, wohl der schwungvollste Satz; viel- 
leicht ist er etwas zu orchestral gedacht. 
Freuen wir uns, dafi wir in Mikorey, dessen 
Klavierquintett noch ungedruckt ist, einen Ton- 
setzer haben, der berufen scheint, das jetzt 
ziemlich brachliegende Gebiet der modernen 
Kammermusik zu fdrdern. Er scheint ubrigens 
bewufit die Neigung zu haben, gelegentlich die 
Streicher einzeln gegen das Klavier auszuspielen. 
236. Theodor Streicher: Sextett fur 
2Violinen, Bratsche,Violotta, Violon- 
cell und Kontrabafi. Verlag: Breitkopf& 
Hartel, Leipzig. (Part. Mk. 6.—, St. Mk.9.— ). 
„Es gibt doch noch Idealisten!" Dieser Aus- 
ruf entfuhr mir, als ich obiges erstes Kammer- 
musikwerk des durch seine Lieder in weitesten 
Kreisen bekannt gewordenen osterreichischen 



Tonsetzers in die Hand bekam. Es ist leider 
ganz ausgeschlossen, dafi dieses Werk in musi- 
kalische Familien eindringt, auch nicht allzu 
viele offentliche Auffuhrungen durfte es erleben, 
denn die Violotta durfte sich kaum einburgern. 
Als vor mehr als einem Jahrzehnt diese grofie, 
eine Oktave tiefer als die gewohnliche Violine 
gestimmteGeige alsMittelglied zwischenBratsche 
und Violoncell von Dr. Alfred Stelzner erfunden 
wurde, erschien u. a. ein Sextett von Arnold 
Krug, in dem diese Violotta Verwendung fand. 
Vergebens hat sie Max Schillings durch seinen 
„Pfeifertag a einzufuhren gesucht, in dem man 
sie ubrigens gar nicht recht heraushort, und ich 
furchte, so wird es auch bleiben, wenngleich 
Streicher seine zwei Violotten fur Auffuhrungen 
seines Sextetts gern zur Verfugung stellen will. 
Ich bedaure, dafi es nicht in derselben Beset- 
zung wie die Brahmsschen Sextette geschrieben 
ist, da wurde es sicherlich viel Verbreitung 
finden. Es ist durchaus modern gehalten, jede 
Stimme geht ihren eigenen melodischen Weg, 
darum ist die Bezeichnung des Vortrags vom 
Komponisten ganz ungewohnlich genau erfolgt 
Das Zeitmafi und den Rhythmus wechselt er fast 
unausgesetzt, nicht blofi in dem ersten in freier 
Sonatenform gehaltenen Satz, dessen zweites 
grofiziigiges Thema melodisch ganz besonders 
hervorragt. Hochst stimmungsvoll ist der lang- 
same zweite Satz. Der dritte, eine Tanzsuite 
mit einem besonders gelungenen Menuett, durfte 
beim grofien Publikum am meisten ansprechen. 
Am eigenartigsten ist wohl das Finale, in dem 
an den ersten Satz angeknupft und eine ziem- 
lich freie kunstreiche Fuge mit breitmelodischem 
Thema geboten wird. 

237. Richard Wetz: Sonate fur Violine. 
op. 33. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. (Mk. 2.) 

Max Regers Beispiel wirkt vorbildlich. Nach- 
dem bereits Julius Weismann und Sigfrid Karg- 
Elert sich auch der durch Reger wieder ein- 
gefuhrten Gattung der Solo-Sonaten fur Violine 
zugewendet haben, beschenkt uns nun Wetz, der 
bisher sich leider gar nicht auf dem Gebiet der 
Kammermusik betatigte, mit einem ganz prach- 
tigen, wohlklingenden, der Violine keine Gewalt 
antuenden Werk, das wohl besser den Titel Suite 
als Sonate fuhrte. Auf ein kraftvolles, eines 
melodisch-getragenen Zwischensatzes nicht ent- 
behrendes knappes PrSludium folgt eine sehr 
ansprechende Gavotte, deren Musette besonders 
einschmeichelnd ist. Verhiiltnismaflig breit ist 
die hubsch empfundene, auch den notigen Kon- 
trast nicht vergessende Romanze ausgefuhrt. In 
der Hauptsache humorvoll ist das Rondo. Das 
nicht ubermafiig schwere Werk durfte auch im 
Konzertsaal eine gute Figur machen. 

238. Robert Gound: Quartett fur Klavier, 
Violine, Viola und Violoncell. op. 35. 
Verlag: Universal-Edition, Wien. 

Mit diesem vier nicht allzu breit ausgefuhrte 
Satze enthaltenden Klavierquartett wird man sich 
gern befreunden, sobald man der keineswegs 
geringen rhythmischen Schwierigkeiten Herr ge- 
worden ist und auch an die reichlich unruhige 
Modulation sich gewohnt hat; vornehmes Emp- 
finden in der Melodik und stets interessante 
Verarbeitung der Themen ist dem Werke nach- 
zuruhmen. Der erste Satz wirkt vor allem durch 
den Kontrast der Thematik; die Grofizugigkeit 
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des kraftvollen Hauptthemas wird nocb gehoben 
durch die poesievolle Zartheit und die Gefuhls- 
warme des Gesangthemas. Die gewaltige Energie 
des dritten Themas ist auch sehr eindrucksvoll. 
Hochst pikant ist das stellenweise an einen 
derben Bauerntanz erinnernde Scherzo. Ober- 
wiegend in zarter Lyrik bewegt sich der lang- 
same Satz. Das Finale steht an Bedeutung der 
Themen hinter dem ersten Satz nicht zuriick; 
es bildet einen hochst schwungvollen AbschluB 
des Werkes, das sicherlich einen Hohepunkt in 
dem Schaffen des bisher hauptsichlich mit 
Liedern an die Offentlichkeit getretenen Wiener 
Tonsetzers bedeutet; merkwurdigerweise fehlt 
sein Name noch in der siebenten Auflage des 
Riemannschen Lexikons. 

Wilhelm Altmann 

239. Paul Juon: Zwei Violinstucke mit 
Klavierbeglei tung. op. 52. Verlag: 
Schlesinger(Rob.Lienau), Berlin, (je Mk. 1.50.) 

No. 1. „S*rika a (Arietta) ist ein in rhyth- 
mischer und harmonischer Hinsicht recht inter- 
essantes Tonstuck mit slawischem Interieur, 
dabei architektonisch von erfreulicher Klarheit 
und effektvoller Steigerung. Nur Kost fur „mo- 
derne* Leute. Auch No. 2: „Arva a (Valse 
mignonne) ist von harmonischer Pikanterie, der 
Kontrapunkt sehr frei, aber trotzdem von guter 
Wirkung, vorausgesetzt einen technisch be- 
sonders versierten Violinpartner. Mit genauer 
Kenntnis der Materie ging da der Komponist 
ans Werk und hat ein paar wirklich vornehme 
Stuckchen geschrieben, die man mit bestem 
Gewissen unseren Virtuosen empfehlen kann. 

240. Max Rohloff: Lieder fur eine Sing- 
stimme und Klavier. op. 6 (No. 1, 2 
und 3); op. 10; op. 13. Verlag: Dreililien, 
Berlin, (op. 6, 1 und 3 je Mk. 1.—, die 
ubrigen drei je Mk. 1.20.) 

Der Komponist ist ohne Zweifel fur die 
Liedkomposition begabt. Durchweg lafit sich 
bei seinen Werken das Bestreben erkennen, 
korrekt zu deklamieren, was ihm auch mit 
wenigen Ausnahmen gut gelingt. Als weitere 
Vorzuge dieser Talentproben mochte ich ganz 
besondersdie geschmackvolle, nie hypermoderne 
Harmonik und die logische form ale Entwickelung 
und Steigerung der Melodie hervorheben wie 
auch deren klavieristische Umkleidung. Als be- 
merkenswert gut gelungen mochte ich nennen: 
op. 6, No. 2 „Wipfelrauschen a , op. 10 „Lied der | 
Sehnsucbt" und op. 13 „Abseits a . 

241. Einar Skagerberg; Deux Pieces pour 
Piano. (Kr. 1.50.) — Sorgekvade. Fur 
Orgel. (Kr. 1.—.) Ebenda. Verlag: Eduard 
Gellin, Stockholm. 

Zwei technisch ganz leidlich „gemachte a 
Klavierkompositionen ohne jede personliche 
Note, ohne besonderen kunstlerischen Wert. 
No. 2 „Une Histoire" hat immerhin den Wert 
einer mittelmfittigen Etude, weil sie ein ziem- 
lich kompliziertes Tonbild bietet und so dem 
Schuler Gelegenheit bietet, orthographisch auf 
den ersten Blick schwierig erscheinende Ton- 
gruppen und -Figuren in Kurze flieliend zu ; 
lesen. Damit diese Etude praktischen Wert 
hat, will ich noch den Schnelligkeitsgrad be- 
stimmen, und zwar nehme man im ersten und 
letzten Teil M. M. # N = 116 und im Mittelteil h 
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= 100. — Auf einer modernen Orgel klingt das 
„Grave" recht gut. Es ist nicht nur in der Er- 
findung, sondern auch in der kompositions- 
technischen Behandlung einwandfrei. Aller- 
dings lielie sich aus dem Thema ganzj be- 
deutend mehr machen. Das „Trio a ist etwas 
durftig geraten. In jeder Hinsicht abfallend 
gegen den ersten Teil. Will man es spielen, so 
empfehle ich, in Takt 1—4 und in den Parallel- 
stellen (Takt 9—12 und 7—4 vor dem Ende) 
die Melodie mit einer Solostimme auf dem II. 
Manual auszufuhren, die Akkorde auf Manual III. 
Auch fur den weiteren Verlauf des Mittelsatzes 
ware triomafiiges Spiel unbedingt von Vorteil. 
Im Pedal einen zarten Cellobali 8' mit Salicet- 
fldte oder Subbaft 16'. Carl Robert Blum 

242. Joseph Jongen: Sonate pour Violon- 
cello et Piano, op. 39. Verlag: A. Durand 
& Fils, Paris. (Fr. 10.—.) 

Die Sonate enthalt in jedem Satze gute und 
brauchbare Themen von unbestreitbarer Wirk- 
samkeit. Im letzten das scharf rhythmisierte 
Hauptthema, im langsamen Satze eine lieblich- 
graziose, fast volkstumliche Melodie und im 
ersten feurige, temperamentvolle Rhythmen. 
Sobald der Komponist aber anfSngt mit seiner 
„Arbeit a einzusetzen, wird er leicht etwas weit- 
schweifig und weifi seinen melodischen Ge- 
danken nicht allzuviel interessante Seiten ab- 
zugewinnen, obgleich er hierzu kein Mittel un- 
benutzt laBt. Es finden sich aber eine Menge 
stimmungsvoller Partieen in dem Werk, die von 
derGeschicklichkeit des Autors zeugen. Eine gute 
Ausfuhrung kann auch uber manche schwSchere 
Punkte hinweghelfen. Beide Partner haben dank- 
bare Aufgaben vor sich. Hugo Schlemuller 

243. Albert Roussel; Evocations pour 
Orchestre. Verlag: A. Durand & Fils, 
Paris 1912. (Part. Fr. 20.—.) 

„Geisterbeschworungen a nennt der Kompo- 
nist unter einem Gesamttitel die drei sympho- 
nischen Dichtungen, die jungst in der handlichen 
Partiturausgabe bei Durand in Paris erschienen 
sind. Die erste heiQt w Die Gotter im Schatten 
der Grotten*, die zweite „Die Rosenstadt a und 
die dritte „An den Ufern des heiligen Stromes". 
Hier gesellen sich zum Orchester noch mensch- 
liche Stimmen. Von alien drei symphonischen 
Dichtungen muB man sagen, daB sie einen ganz 
eigenartigen Zauber ausuben, weil der Kompo- 
nist mit meisterlicher Hand Stimmung zu er- 
zeugen versteht. Zwar ist in keinem der drei 
SStze der melodische Einfall grofi, aber die 
rhythmische Feinheit, die uber ihnen liegt, 
namentlich in „La ville Rose** und w Aux Bords 
du Fleuve sacr6 a lassen ihn kaum vermissen. 
Am schwierigsten wird wohl dieser Satz auszu- 
fuhren sein, schon weil dem Chor eine heikle 
Aufgabe zugeteilt ist. Das langgezogene Melisma 
verlangt ausgezeichnete Sanger, und auch das 
Solo des Baritons appelliert an hohe Intelligenz 
des SSngers. Der Text von Calvocoressi schildert 
in lapidaren Versen die Stimmung der Land- 
schaft an den Ufern des heiligen Stromes. Aber 
ungleich wertvoller noch ist die musikalische 
Ausdeutung des landschaftlichen Stimmungs 
gehaltes durch den Komponisten. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

244. Philippus Dulichius: Motette „Exul- 
tate justi u fur achtstim m igen ge- 
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mischten Chor. Fur den praktischen Ge- 
brauch von Rudolf Schwartz. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Part. Mk. 1.—, 
Stimmen Mk. 1.20.) 
Ein neu entdeckter alter Meister deutscher 
Kirchenmusik (geb. 1562 in Chemnitz, gest. 1631 
in Stettin) tritt uns in der vorliegenden Motette 
mit so viel Eigenart und Kraft entgegen, da man 
weiteren Verdffentlichungen seiner Werke mit 
Spannung entgegensieht. Protestantische Strenge 
ist zwar der Grundton dieser Motette, selbst im 
hellsten Jubel macht sich ein wurdiger Ernst 
noch bemerkbar, und auf rein sinnlichen Klang- 
reiz verzichtet der Tonsetzer, wenngleich es an 
milden, lichten Stellen in dem Werke nicht 
mangelt. Die Melodik zeigt eine groBe Linie, 
die ebenso auf Bach hinzuweisen scheint, wie 
die freie Fuhrung der Stimmen und die har- 
monische Lebendigkeit. Die beiden Chore sind 
einander sehr wirksam gegenubergestellt, aller- 
dings erhebt die Partitur an die Sicherheit der 
Sanger nicht geringe Anforderungen. Die Steige- 
rung an der Stelle „Dankt dem Herrn in vollem 
Chor", sowie die gewaltige, breite, wuchtige 
Gesamtstelle „Denn des Herrn Wort ist wahr- 
haftiglich" mochte ich neben dem SchluBteil 
als die bedeutsamsten Partieen der wahrhaft 
meisterlichen Motette bezeichnen. 
245. Josef Eriksson: Lieder. op. 6, 11 und 14. 
Drei Hefte. Dahlstrom's Musikverlag, Stock- 
holm. 

Der Komponist verfugt fiber eine ansehnliche 
Erflndung, die groBtenteils leichtflussig, ja sogar 
volksmaBig ist, aber doch dabei jenen eigen- 
artigen Reiz nordischer Melodik aufweist, wie 
wir ihn bei Grieg so ausgepragt finden. Ober- 
haupt scheint der EinfluB dieses Meisters auf 
den Komponisten der vorliegenden drei Hefte 
sehr stark zu sein, was sich auch in der Har- 
monik und Rhythmik zeigt. Eriksson wunscht 
offenbar, durch gewisse harmonische Harten 
seinen GesSngen einen herben Reiz zu ver- 
leihen, und wie er gleich im ersten Liede des 
op. 11 „Fruhlingslied u zum D-dur-Dreiklang im 
BaB den gebrochenen h-moll Akkord in weiter 
Lage erklingen laBt, so wiederholt er derartige 
Dreiklangsvorhalte an den verschiedensten 
Stellen, so daB man geradezu von einer Manier 
sprechen kann. Aus dem ersten Hefte mochte 
ich „Der Aufbruch" und „Fruhling des Herbstes" 
als die besten bezeichnen, ohne sie absolut 
hoher zu bewerten als die Durchschnitts- 
lyrik. Die Klavierbegleitung, die im op. 6durch- 
aus unselbstandig ist, zeigt zwar auch in den 
drei Gesingen des op. 11 noch keine eigenen 
Zuge, aber sie erscheint mir doch schon ein 
wenig charakteristischer, wie tiberhaupt Eriksson 
hier schon eindringlichere Wirkungen erzielt als 
vorher, trotz der Einfachheit seiner Ausdrucks- 
mittel. So ist das schwerblutige Vorspiel zu 
„Gesang der Wildnis" sehr stimmungsreich, und 
das ganze Lied erhSlt durch das mit Ausnahme 
von sieben Takten durchweg orgelpunktartig 
festgehaltene Fis eine zwingende Ansehaulich- 
keit der musikalischen Schilderung. Reizvoll 
im Klang ist „Die Meermuschel" (op. 14, 1), ob- 
wohl der unablassige Wechsel der Taktart (auf 
S. 3 wechseln 7 /*, 8 «, 4 /4, b /*, v /* nicht weniger 



als zwolfmal!) dem Liede die innere Einheit- 
lichkeit raubt. „Lauf der Welt* ist rhapsodisch 
gehalten; „Eines Ariers Frauenlied" besticht 
durch die Innigkeit der Empfindung, ebenso 
„Heut will ich dir danken a . Alle drei Hefte 
bekunden, daB der Tonsetzer fur die musikalische 
Weltliteratur jetzt wohl noch kaum wicbtig, aber 
fur seine scbwedische Heimat sicherlich von 
Bedeutung ist. 

246. Paul Ertel: Suite im alten Stile fur 
Violine und Klavier. op. 38. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 3.—.) 

Wenn ein Zeitgenosse von Richard StrauB 
Musik „im alten Stile" schreibt, so kann dies 
bestenfalls nur eine gut gelungene kunstle- 
rische Maskerade sein. Denn da wir unter „Stil" 
den kunstlerischen Ausdruck des Geistes irgend- 
I einer Epoche verstehen, so ist es uberhaupt un- 
1 moglich, im Stile einer langst verschwundenen 
Zeit zu schreiben. Nur die „Manier a der alten 
Meister, deren Kunst einst im besten Sinne 
modern war, laBt sich mit mehr oder minder 
Geschick nacbahmen, und die knappe alte Form 
kann vielleicht angesichts unserer oft formlosen 
Kunsterzeugnisse fur einen Musiker reizvoll sein. 
Diese grundsatzlichen Betrachtungen vorausge* 
schickt, kann man die Ertelscbe Suite, die dem 
trefflichen Geiger Arrigo Serato gewidmet ist, 
mit freundlichem Lobe bedenken. Denn der 
Komponist gibt immerhin Eigenes in dieser 
Arbeit. Allerdings mangelt die erste Vorbe- 
dingung fur eine genufireiche Nachahmung der 
alten Meister: die Klarheit, Anmut und Ge- 
schlossenheit der Melodieen. Ertels Melodik ist 
dort, wo sie ohrenfallig wirkt, so oft unvor- 
nehm, daB sie an keinen alten Meister gemahnen 
kann (z. B. gleich in den ersten zwei Takten des 
ersten Satzes), und bald genug wird sie ver- 
schwommen und verliert die grofie Linie. Das 
tritt besonders beim zweiten (Air) und dritten 
Satze (Menuetto) zutage; es jst keine straffe 
Konzentration, keine innere Obereinstimmung 
zwischen Form und Inhalt vorhanden. Immer- 
hin klingt die Suite nicht iibel und ist auch fur 
Nichtvirtuosen spielbar. Eine kleine, aber korrekt 
durchgefuhrte Fuge hatte dem Werkchen sicher- 
lich zum Vorteil gereicht, doch rafft sich der 
Komponist hochstens einigemal zur imitatori- 
schen Stimmfuhrung auf. F. A. GeiBler 

247. Mario Tarenghi: Pagesintimes. 2>«mc 
S6rie. op. 60. No. 6. R6ponses d'Amour. 
(Mk.2.— ); 7. Souvenir lointain (Mk. 1.30); 
8. Reve (Mk. 1.30); 9. Joie intime (Mk. 1.30); 
10. Noces du Chasseur (Mk. 1.30). Verlag: 
Carisch & Janichen, Mailand. 

Fur diese Stucke ware die Bezeichnung 
„Kitsch a etwas hart. Aber sie sind mit Ge- 
malden zu vergleichen, die, nach alter Schule mit 
leichtem PinseJ und sehr exakt ausgefuhrt, den 
Eindruck von Oldrucken machen. Es gibt wenig 
Kunstverstandige, die so etwas gem inihrZimmer 
hangen wtirden. Den Kompositionen haftet 
auBerdem ein uns wohlbekannter, typisch 
italienischer MelodiefluB an, der uns wohl bei 
kiinstlerisch vollkommener gesanglicher Aus- 
fuhrung herzlich willkommen ist, aber in Form 
von seitenlanger Klaviermusik unbedingt er- 
miidend wirken muB. Dr. Jeno Kerntler 
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DASEL: Die zu Ende gegangene Saison ver- 
" mittelte in der Berichtszeit neben den Haupt- 
werken Wagners Rossini's „Tell a , Halevy's 
,Judin a und als Urauffuhrung Louis Zehnt- 
ners melodisches Singspiel „Dorval, der vier- 
jihrige Posten", Text von Theodor Korner, das 
freundliche Aufmahme fand. Sehr bemerkens- 
wert war die Neuinszenierung der Gluckschen 
„Iphigenie auf Tauris", die trotz stilistisch nicht 
vollig einwandfreier Wiedergabe tiefe und nach- 
haltige Wirkung erzielte. Zwei Festauffuhrungen 
der „Meistersinger a mit Fritz Feinhals (Sachs) 
und Hugo Voisin (Beckmesser) bildeten den 
glanzenden AbschluB der fur unsere Verhalt- 
nisse ziemlicb ereignisreichen Spielzeit. 

Gebhard Reiner 
/^OBURG: Die Spielzeit 1912/13 unseres Hof- 
^^ theaters brachte insgesamt in Coburg und 
Gotha 231 Vorstellungen (davon funf Opern in 
Eisenach), in denen 29 Opern 108 mal, 2 Operetten 
lOmal herausgebracht worden sind. Von diesen 
waren 3 Opern und 1 Operette ( w Merlin" von 
Draeseke, „Tosca a von Puccini, „Ariadne a von 
StrauB und „Die schone Helena" von Offen- 
bach) neu, 4 Opern und 1 Operette neu ein- 
studiert. Der Spielplan brachte eine angenehme 
Abwechselung; die romantischen Opern, die 
— wie immer — dankbarste Aufnabme fanden, 
standen mit Wagner im Vordergrund des Inter- 
esses. Doch kein anderes Werk konnte sich 
in bezug auf die Zahl der Auffuhrungen mit der 
elfmal gegebenen „Ariadne a messen. (Na"chst 
ihr stand ^Figaros Hochzeit", achtmal.) Dieser 
Rekord darf aber keineswegs als der Gradmesser 
der Beliebtheit gelten; es gibt auch in Coburg- 
Gotha noch weite Kreise, die nur zogernd zu 
StrauB* letzter Oper gehen, die meisten, weil 
sie den angeblich langweiligen „Burger" mit in 
Kauf nehmen mussen. Vielmehr waren es nicht 
wenig Rucksichten finanzieller Natur, die diesen 
Rekord veranlafiten. Unser ungemein kunst- 
sinniger Intendant Holthoff von FaBmann 
hatte ja — was bei einem Theater viel bedeutet, 
das seine Existenz in erster Linie der Muniflzenz 
des Herzogs Carl Eduard verdankt — dies Werk 
nach dem sehr kostbaren Vorbild der Stuttgarter 
Urauffuhrung eingerichtet und alsbald darauf 
herausgebracht. In den Mai-Festspielen, 
einem recht dankbar aufgenommenen und gut 
gegluckten Versuch der Theaterleitung, war ganz 
besonders interessant, Richard StrauB sein 
Werk selber dirigieren zu sehen. War es schon 
fur unseren geschatzten ersten Leiter der Oper, 
Hofkapellmeister Lorenz, ein ehrenvolles Testi- 
monium, daB StraufJ die von diesem besorgte 
Einstudierung fast ohne jegliche Anderung ak- 
zeptieren konnte, so freuten sich auch Orchester 
und Sanger uber das ihrem starken Konnen 
gezollte warme Lob. Humperdinck hat sich 
bei der Festauffuhrung seiner „K6nigskinder a 
ebenso anerkennend uber alle beteiligten Faktoren 
geSuBert. Die Festspiele brachten dann noch 
die „Meistersinger a und „Figaros Hochzeit", 
ebenfalls unter Lorenz* Leitung in schlechthin 
mustergultiger Auffuhrung. DaB in der ganzen, 
an Arbeit uberreichen Spielzeit alle Werke zu- 
mindest gut herausgebracht worden. sind, ist 
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auch dem als Chordirektor tatigen zweiten Kapell- 
meister Ruzek zu danken, einem feinsinnigen 
Musiker, der den Chor nicht ohne Schwierig- 
keiten auf eine hohe Stufe gesanglich-drama- 
tischen Leistens gebracht hat. ErwShnenswert 
w3re noch, daB anlaBlich des 30jShrigen Todes- 
tages des Bayreuther Meisters in Gotha ein 
Wagner-Gedachtnis-Zyklus veranstaltet wurde, 
in dem seine Werke in chronologischer Reihen- 
folge zur Auffuhrung gelangten. An den groBen 
Erfolgen haben Oberregisseur Mahling und 
die technischen Mitarbeiter, Beleuchtungs- 
inspektor Schneider und Maschinendirektor 
Sperling starken Anteil. 

Christian Summerer 

LONDON (Mai und Juni): Man sah der Erst- 
auffuhrung von Richard StrauB' „ Ariadne 
auf Naxos a am His Majesty's Theatre mit 
groBen Erwartungen entgegen. Die Handlung 
enttauschte und wurde fur langweilig befunden, 
wahrend die Musik stellenweise tiefen Eindruck 
machte, ohne jedoch den „Rosenkavalier K zu er- 
reichen. Thomas Beech am fuhrte das Orchester 
mit loblichem Eifer und groBer Pr3zision. Von 
den Solisten gebuhrt Eva v. d. Osten als Ariadne, 
Hermine Bosetti als Zerbinetta und Marak 
als Bacchus hohes Lob. Dagegen muB man 
die vorangehende Auffuhrung von Molifcres 
^Bourgeois Gentilhomme" (im Englischen „The 
Perfect Gentleman") in der Darstellung Herbert 
Trees als geschmacklos bezeichnen. Die Auf- 
fuhrung des Vorspiels in englischer, der Oper 
jedoch in deutscher Sprache, storte das Gleich- 
gewicht ganzlich und triibte den GenuB. — 
Covent Garden Opernhaus. Engelbert 
Humperdincks „K6nigskinder a schlagen hier 
immer tiefer Wurzel und machten mit Angele 
Sax, Ziegler, Hofbauer, Fonss und Bech- 
stein in den Hauptrollen starken Eindruck. 
Der Komponist wird hier allgemein als der 
besten einer auf dem Gebiete der modernen 
Oper und als der fuhrende Geist der Marchen- 
oper anerkannt. ^Tristan und Isolde" stand 
unter dem Zeichen einer gewissen Ermudung 
nach den ausgezeichneten Leistungen von Or- 
chester und Solisten im „Ring a unter Nikisch. 
Hervorgehoben seien der Tristan Cornelius', 
die Isolde von Minnie Saltzmann-Stevens, 
der prachtige Kurwenal van Rooys. „Der 
fliegende Hollander" hat fur Themsebabel noch 
immer nicht seine damonische Anziehungskraft 
eingebuBt und fand in Hofbauer einen glan- 
zenden Interpreter!. Ausgezeichnet ist die Senta 
Emmy Destinns. Die Auffuhrung des „Lohen- 
grin" lieB manches zu wunschen iibrig. Hensel 
in der Titelrolle lieB die Ekstase vermissen, 
dagegen waren Louise Petzl-Perard als Elsa 
und Kirkby Lunn als Ortrud vortrefflich. SSmt- 
liche Wagner-Darstellungen wurden von Dr. 
Rotten berg aus Frankfurt a. M. mit Hingebung 
geleitet, wenn auch die Interpretationen nicht 
immer ideal waren. Die Wagner- Feier ware 
um so wurdiger gewesen, wenn die Direktion es 
nicht bei den lacherlichen alten Dekorationen 
hatte bewenden lassen, was sich besonders im 
„Ring" fuhlbar machte. Bei den enorm hohen Ein- 
nahmen scheint das Geizen des Managements 
unbegreiflich. Aus Walhall und der Umgebung 
des Schwanenritters-. fuhrtG runs die Covent 
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Garden Oper ohne jeden Ubergang in die leicht- 
sinnigeren Gefilde der Italiener und Franzosen 
und in das Gebiet der „Stars u . Nach sechs- 
jahriger Abwesenheit erschien wieder Caruso 
und wurde wie ein Gott gefeiert. Der Melba 
bereitete man gleichfalls einen rauschenden 
Empfang. Ein neuer Dirigent, Signor Polacco, 
fuhrre sich vorteilhaft ein. Ferner traten auf 
die Destinn und Edvina, Martinelli, John 
Mc- Cormack, Scotti und Sammarco. „Po- 
pulare" Opern Ziehen hier stets, und so kann 
das Syndikat glanzende Erfolge mit „Susannens 
Geheimnis", dem „Schmuck der Madonna", 
„Bajazzo", „Boheme", „Madame Butterfly", 
„Tosca", „ATda" und „Samson und Delila" ver- 
zeichnen. In aller Kurze erwabnen wir noch die 
vortrefflichen durchgeistigten Wiedergaben von 
Debussy's „Pelleas und Melisande" und Charpen- 
tier's „Louise". Diese beiden Werke finden hier 
stets mehr Verehrer. — Russische Oper und 
Russisches Ballet. Sir Joseph Beecham, 
der Vater Thomas Beecham's, hat diese 
„season" veranstaltet, fur die ihm hohes Lob 
gebuhrt,denn er hat London mitMoussorgsky's 
hochinteressanter, farbenreicher Oper „Boris 
Godounov" bekannt gemacht. Die Novitat hat 
hier einen glSnzenden Erfolg davongetragen, 
und der Darsteller der Titelrolle, der Bassist 
Chaliapin, mit seiner uberwaltigenden Kunst 
die Londoner im Sturm gewonnen. Trotz des 
mangelhaften Librettos und der Auffiihrung in 
russischer Sprache hat man einen dauernden 
Eindruck empfangen. Vielleicht wirkte des 
gleichen Komponisten Oper „Khovantchina" 
(von Rimsky-Korssakow vollendet) noch nach- 
haltiger, was jedoch mehr den prachtvollen 
Leistungen der Solisten und Chore zu danken 
ist. Am Ende des zweiten Aktes geschah etwas 
fur London Unerhortes. Der Beifall war so 
spontan, daft ein a cappella-Chor von Bassen 
wiederholt werden mufite. Moussorgsky's Ton- 
sprache ist eine durchaus originelle, nationale 
und moderne, tief in der Empfindung und geist- 
reich im orchestralen Ausdruck. In der ent- 
setzlichen Uberproduktion an Opern wahrend 
des Mai und Juni hat sich Moussorgsky erfolgreich 
behauptet. Exotisches und Phantastisches bot 
wieder das Russische Ballet, seine Spitzen 
Nijinsky und M^c Karsavina Iosten neue 
Freude aus. Als Novitat brachten sie die „Tra- 
godie Salomes", in der die Karsavina als die. 
iippige Tochter Judaas im russischen Geiste 
auftritt, durchtrankt von damonischer Schonheit. 
Die Dekorationen Sudei kins' wirkten echt 
orientalisch. Florent Sch mitt's Musik paftt sich 
dem Stoff geschmackvoll an. Der „Tanz" ge- 
hort in seiner Wildheit und von der Karsavina 
dargestellt zu den besten und originellsten 
Leistungen des modernen Ballets. 

L. Leonhard 

KONZERT 

A UGSBURG: Auch aus der zweiten Saison- 
** halfte ragen die Gabrilowitsch-Konzerte 
mit dem Munchner Konzertvereins-Or- 
ch ester als bedeutendste Darbietungen hervor. 
Neben bekannteren Werken brachten sie eine 
eindrucksvolle Wiedergabe von C6sar Francks 
d-moll Symphonie und als Novitat imponierte 
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eine in gluhenden Orchesterfarben strahlende, 
eminent treffsichere symphonische Dichtung 
„Sirenen" von Reinhold G lie re. Solistisch 
glanzten Frau Cahier und der treffliche Geiger 
Alexander Schmuller. — In einem Konzert 
des Oratorien vereins, der sich unter Wil- 
helm Weber um das Deutsche Requiem von 
Brahms bemuhte, kam ebenfalls, vom Kompo- 
nisten Karl Pottgiefier (Munchen) personlich 
geleitet, eine Orchesterneuheit, die sympho- 
nische Dichtung „Brand" (nach Ibsen) zur Auf- 
fuhrung und interessierte durch ernste, cha- 
rakteristische musikalische Gestaltung und or- 
chestral klangliche Vorzuge, die unser Stad- 
tisches Orchester entsprechend leuchten 
lielJ. — Auf kammermusikalischem Gebiet pra- 
sentierte sich das Quintett in F-dur fur Klavier, 
Violine, Klarinette, Horn und Violoncell von 
Waldemar von Baufinern vorteilhaft durch 
formgewandten Aufbau, verstSndnisvolle Instru- 
mentation und besonders im ersten und zweiten 
Satz (Scherzo) hervortretende Erfindungskraft. 
Die Munchener Herren Schmid-Lindner, 
Sieben, Walch, Hoyer und Stoeber waren 
dieser Neubekanntschaft vortreffliche reproduk- 
tive Fursprecher. — Durchaus erfreuliche Gaben 
hatte man noch der Berliner Barthschen 
Madrigalvereinigung, Willy Burm ester und 
Schmidt-Badekow, sowie unserm einheimi- 
schen Geiger Emil Preifiig zu danken. Zum 
Beschluli der Saison gab es noch einen 
Kammermusik-Abend des „Neuen Munchner 
Streichquartetts" (Sieben und Genossen), 
ferner eine Auffiihrung der „Schopfung". 

Otto Hollenberg 
O ADEN-BADEN: Einem reichen winterlichen 
" Konzertleben, dem Paul Hein einige sehr 
bemerkenswerte Hohepunkte gab, wahrend 
August Scharrer mit dem Chorverein einen 
beachtenswerten Judas Maccabaus" heraus- 
brachte, folgte der Fruh jahrs- Festkonzert-Zy- 
klus, der ein grofies vornehmes Publikum an- 
lockte. Im 1. Konzert, einer Wagnergedachtnis- 
feier, sang Heinrich Knote seine ublichen Glanz- 
nummern mit ungeschwachter strahlenderStimm- 
kraft und idealer Deklamation; Paul Hein hatte 
sich mit sicherem Verstandnis in die Faust- 
ouverture vertieft, holte aus der Tannhauser- 
ouverture mit Bacchanale das letzte heraus und 
lieft das Konzert nach einer duftigen Behand- 
lung des „Waldwebens u mit dem Vorspiel zu 
den Meistersingern jubelnd ausklingen. Felix 
Weingartner und Fritz Kreisler gaben dem 
2. Festkonzert seine besondere Bedeutung; mit 
jugendlicher ElastizitSt und unter ungemein feiner 
Betonung des Rhythmischen interpretierte Wein- 
gartner die Achte Symphonie von Beethoven; 
einen groften Stil und dramatische Wucht legte 
er in die dritte Leonorenouverture. Weingartners 
von geistvollem Humor sprtihende, sehr wirkungs- 
sicher instrumentierte Lustspielouverture fand 
ebensoviel ehrlichen Beifall wie das von Kreisler 
wunderbar ausgedeutete und dem Soloinstrument 
sehr entgegenkommende Violinkonzert des 
Dirigenten, das unstreitig zum Besten gehort, 
was die moderne Violinliteratur zeitigte. Eine 
herrliche Offenbarung seiner hohen Kunst 
schenkte Kreisler mit der Romanze in F-dur von 
Beethoven. Arthur Nikisch wartete mit einem 
etwas bunt geratenen Programm auf. Tschai- 
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kowsky's Vierte Symphonie in ihrer russischen 
Eigenart ist nicht jedermanns Sache, wiewohl 
Nikisch sich in ihr in den leuchtendsten Klang- 
effekten und verwegensten rhythmischen Fi- 
nessen auslebte. Mit viel Subjektivitat ging 
Nikisch an Schuberts w Unvollendete" heran; 
mit Franz Liszts erster Rhapsodie, in der 
man sich die Eigenwilligkeiten im Tempo gerne 
gefallen 15Bt, riB er die Horerschaft zu wahren 
Beifallsstiirmen hin. Die den SchluB des Kon- 
zertes bildende Rienzi-Ouverture stattete Nikisch 
mit recht viel Theatereffekten aus, im ubrigen 
zauberte er aus dem Orchester, das ihm willig 
folgte, ein wunderbares Klangkolorit heraus. — 
Von den mannigfachen Liederabenden sei der 
der englischen Primadonna Maggie Teyte er- 
wahnt; die junge Sangerin, die eine bestrickende 
Sopranstimme neben einem suggestivbeseelenden 
Vortrag besitzt, wird auch in Deutschland noch 
von sich reden machen. Dr. Hans Munch 

BASEL: In vier popularen Symphonie- 
konzerten und dem obligaten „Extra- 
konzert" zugunsten der Pensionskassen bot 
Hermann Suter mit dem vorzuglichen Orchester 
der Allgemeinen Musikgesellschaft die Sympho- 
nieen Beethovens in vorbildlicher Ausarbeitung 
und voliendeter Abtonung. Im letzten Konzerte 
ersang sich Felix Senius mit der poetischen 
Wiedergabe des Liederzyklus „An die feme Ge- 
liebte a etnen verdienten Sondererfolg. Der 
Basler Gesangverein fuhrte die Chorpartie 
der Neunten Symphonie mit hober Auszeich- 
nung durch und dokumentierte seine beneidens- 
werte Stufe technischen Konnens und musika- 
lischen Verstehens in einer groBzugigen, von 
tiefer Stimmung getragenen Interpretation der 
h-moll Messe Bachs, der einzig der Ungleich- 
wertigkeit derSolisten einigen Abbruch tat. Uber 
alles Lob erhaben erschienen Aaltje Noorde- 
wier und Pauline de Ha an, die auch dem 
„Kunstlerkonzert" durch eine Reihe wunder- 
voll exekutierter Duette von Brahms und Franck 
das Signum ihrer reifen Kiinstlerschaft auf- 
druckten. Von den gebotenen choralen Gaben 
geflelen Lieder von Brahms und zwei neue, dem 
Gesangverein gewidmete Gesange „An dieLiebe" 
und „Tanzlied a von Hermann Suter ganz be- 
sonders. — Erlesene Geniisse instrumentaler und 
vokaler Natur vermittelte Adolf Hamm in zwei 
fein abgestimmten Orgelkonzerten, von denen 
das erste unter hervorragender Mitwirkung Anna 
Hegners Werke von Bach, das zweite Chorsatze 
von Franck und Rossini in stimmungsstarker 
Wiedergabe durch den „Basler Bachchor" 
brachte. — In sehr verdienstvoller Weise fuhrte 
Gottfried Staub in einer Reihe von Abenden 
die Sonaten Haydns und Mozarts in ausgezeich- 
neter Darstellung vor und machte sich damit 
um die so notwendige Hebung kunstlerisch voll- 
wertiger Hausmusik verdient. — Wahrend die 
Basler Lredertafel (Hermann Suter) in ihrem 
letzten Konzert eine Anzahl zum Teil selten 
gehorter Schubert-Chore zu hochstehender Auf- 
fuhrung brachte, interessierte das Konzert des 
Basler M£nnerchors (C.Jul. Schmidt) 
speziell durch die Urauffuhrung einer aus der 
Feder Hermann Wetzels stammenden be- 
deutenden Vertonung der geistvoll-poetischen 
Vorlage „Der Gymnasiast" von Carl Spitteler, die 
verdienten Erfolg fand. Gebhard^Reiner 
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OERN: Dank dem tuchtigen Regimente des 
" neuen Dirigenten Fritz Brun und dem Auf- 
schwung der Stadt in den letzten Jahren hat sich 
das musikalische Leben Berns jetzt einer un- 
gleich groBeren Bedeutung zu erfreuen als fruher. 
Die acht Abonnementskonzerte umspannten 
in dieser Saison einen sehr weiten Rahmen des 
ublichen Repertoires. Brahms triumphierte nicht 
mehr, und statt ihn wie fruher das Programm 
uberwuchern zu lassen, fand man nun Gelegen- 
heit, von Gluck bis Richard StrauB auszuholen. 
Von den Solisten der erwShnten Konzerte seien 
genannt Marteau, Paula Stebel, Percy Grain- 
ger und vor allem der Basler Hermann Suter 
und Volkmar Andreae, die zusammen, ohne 
Virtuoseneffekte zu suchen, Mozarts Konzert fur 
zwei Klaviere in Es-dur und Schuberts Phantasie 
in f-moll spielten. — Mit seinem neuen Direktor 
A. Oetiker debutierte in gelungener Weise der 
Lehrergesangverein an einem Schubert- 
konzert; eines groBen Erfolges durfte sich der 
Mannerchor unter Henzmann mit einem 
Schweizerliederkonzert erfreuen. Caecilien- 
verein und Lie d ertafel vereinigten sich Ende 
Mfirz zu einer Feier des 50jahrigen Bestehens 
des erstgenannten Vereins; das ausgezeichnete 
Sfingermaterial, von Brun vorzuglich geleitet, 
vermittelte kunstlerisch ehrlich durchgearbeitete 
Auffuhrungen der Missa Solemnis und der 
Neunten Beethovens. Die Feier, die noch der 
Solisten (Gertrude Foerstel, Ilona Durigo, 
Willy Schmidt und Paul Bender) nahere Be- 
kanntschaft in einer ebenfalls Beethoven gewid- 
meten Matinee vermittelte, eroffnet mit ihrem 
verdienten Erfolge die schonsten Perspektiven 
fur die musikalische Zukunft Berns. — Auch 
die Kammermusik fand in dieser Saison die 
notwendige Aufmerksamkeit, aucn von seiten 
des Konzertpublikums. Die Programme waren 
aus Werken alter und neuer Meister zusammen- 
gesetzt; ein Quartett fur vier Solostimmen mit 
vierhandiger Klavierbegleitung (aus Goethes west- 
ostlichem Divan) von Hans Huber erlebte seine 
Erstauffuhrung. Als eine sehr lobenswerte Ein- 
richtung erwiesen sich die popularen Kammer- 
musikkonzerte, die die Geigerin Bloesch- 
Stocker unter Mitwirkung hiesiger und anderer 
Solisten und stets mit geschmackvoller Pro- 
grammauswahl veranstaltete. S. L. Janko 

BONN: Den Mittelpunkt des musikalischen 
Lebens bilden fur Feinschmecker die 20 
Abonnementskonzerte des Stadtischen Or- 
chesters, die zum groBten Teil unter der 
Leitung des stadtischen Kapellmeisters Heinrich 
Sauer stehen. Diese stets sorgfaltigvorbereiteten 
Veranstaltungen geben beredtes Zeugnis von 
dem ernsten kunstlerischen Streben und von 
einer seltenen Befahigung ihres Leiters Heinrich 
Sauer. Die Programme sind musterhaft, und 
besonders erwahnenswert ist, daB fiir verhaltnis- 
maBig geringes Eintrittsgeld in jeder Hinsicht 
Vollendetes geboten wird. Sie bieten reiche Ab- 
wechselung in alien Stilarten, und Sauer versteht 
es, sie in rhythmischer Farbung und feiner Nuance 
wiederzugeben. Besondere Hingabe widmet er 
Anton Bruckner, von dem er die Erste, Vierte, 
Siebente und Achte zu erfolgreicher Auffiihrung 
brachte. Gelegentlich seines Benefizkonzertes 
und desjenigen des Orchesters machte uns Sauer 
mitGustavMahlersVi^rteFSymihpniebekanntund 
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erzielte unter Mitwirkung der Sopranistin Emma 
Bellwidt einen starken Erfolg. Das Benefiz- 
konzert des Stadtischen Orchesters brachte „Tod 
und Verklarung" von StrauB und das „Tristan a - 
Vorspiel zur vollendetenWiedergabe. Als Solisten 
in diesen Konzerten seien besonders erwahnt: 
Therese Pott (Klavier), Hans Bruch (Klavier), 
Illi Bachem (Klavier) und Mimi V e 1 1 e n (Sopran). 

— Etwas buntscheckiger gestaltete sich das Pro- 
gramm des vorletzten Konzertes des unter Prof. 
Gruters stehenden Stadtischen Gesang- 
vereins. Man kann nicht behaupten, daB diese 
Veranstaltung unter besonders giinstiger Kon- 
stellation stand. An dem Konto der Unzulang- 
lichkeit durfte Elisabeth Boehm-van Endert 
am starksten beteiligt sein, denn die Werke, die 
sie darbot, gehorten durchaus nicht in den 
Rahmen eines besseren Konzertes. Ihr selbst 
gelang es auch nicht, eine tiefgehende Wirkung 
zu erzielen. Die Gruters gewidmete „Roman- 
tische Suite* von Max Reger hatte dank der 
liebevollen Einstudierung und Wiedergabe einen 
schonen Erfolg. Das 5. Abonnementskonzert 
des genannten Vereins war Beethovens „Missa 
solemnis" gewidmet. Im groBen und ganzen 
kann man mit der Wiedergabe des Werkes, 
namentlich was die Solisten betrifft — Alida 
Noordewier-Reddingius, Pauline de Haan- 
Manifarges, Paul Todten, Alfred Stephani 

— zufrieden sein. Abgesehen davon, daB der 
Chor etwas mude klang, kamen auch einige 
storende Entgleisungen vor. — Von weiteren 
Konzerten darf eine Veranstaltung der hiesigen 
dramatischen Gesellschaft nicht unerwahnt 
bleiben. Siegfried Wagner war gekommen, 
eigene Werke und solche seines Vaters vorzu- 
fuhren. Von rein objektivem Standpunkt be- 
trachtet, kann man nicht umhin, die Kunde des 
grofien Dirigententalents als ubertrieben zu be- 
zeichnen. Fast jeder einigermaBen begabte 
Theaterkapellmeister der Provinz ist Siegfried 
Wagner in der Fuhrung des Dirigentenstabes 
uberlegen. — Ein Ereignis im Bonner Musik- 
leben bedeuten die Klavierabende Emil Sauers. 
Selten habe ich eine solche Beifallsfreude einem 
Solisten gegenuber beim hiesigen Publikum be- 
obachtet. — Die letzten Abonnementskonzerte 
brachten auf dem Gebiete der Novitaten fur 
Bonn ein landschaftliches TongemSlde „Der 
Thuner See" von Felix Draeseke, das der 
Meister kurz vor seinem Tode unserem Kapell- 
meister Sauer im Manuskript zur Erstauffuhrung 
uberlassen hat, ein Scherzo op. 7 von Erwin 
Lendvai, und unter Prof. Gruters' Leitung Regers 
Konzert im alten Stile. Draesekes Werk ist 
eine vornehme Arbeit und voll schoner Klang- 
wirkungen. Der neue Reger interessierte sehr, 
vermochte aber keinen groBeren Eindruck zu 
hinterlassen. Eine junge Weimarer Pianistin, 
Frau Kroeber-Asche, die Schumanns a-moll 
Konzert feinnervig vortrug und mehrere Stiicke 
von Brahms spielte, verspricht Gutes fur die 
Zukunft. Schillings' Vorspiel zum 3. Akt „Pfeifer- 
tag" gefiel sehr, dank der vorzuglichen Inter- 
pretation durch Kapellmeister Sauer; auch Goetz' 
F-dur Symphonie erweckte wieder Interesse. 
Bruckner scheint aber Sauers Starke zu sein. 
Mit der Wiedergabe der romantischen Symphonie 
holte er sich einen groBen Erfolg. 

Willy Redhardt 
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CHICAGO: Chicago wird oft als Amerikas 
fortschrittlichste Stadt hingestellt. DaB es 
auch in musikaliscber Hinsicht sich dieses 
Attributes ruhmen kann, ist aus den Pro- 
grammen des Thomas-Orchesters, das vor 
kurzem in„ChicagoSymphonie-Orchester a 
umgetauft worden ist, am deutlichsten zu er- 
sehen. In der verflossenen, wie gewohnlich aus 
28 Konzerten und derselben Anzahl von „Ma- 
tineen" bestehenden Saison brachte Frederick 
Stock, der hochbedeutende Dirigent dieser 
Konzerte, nicht weniger als 24 neue Werke zur 
Auffuhrung, von denen verschiedene zum iiber- 
haupt ersten Male erklangen. Eine wertvolle 
Bereicherung des Repertoires lieferte Ewald 
Straesser mit seiner in Form und Inhalt den 
gediegenen Musiker verratenden G-dur Sym- 
phonie op. 22. Erich Wolfgang Korngold, der 
16jahrige, gab in seiner „Schauspielouverture u 
einen vielversprechenden Beweis erstaunlicher 
Fruhreife. Weingartners „Lustspielouver- 
ture" zeigte mehr den Konner als den Erfinder. 
Dasselbe lafit sich von Hugo Kaun sagen, von 
dem die symphonische Dichtung „Am Rhein" 
auf dem Programm stand. Paul Ertels „Nacbt- 
liche Heerschau" verstimmte etwas durch zu 
starke Betonung des AuBerlichen hinsichtlich des 
gedanklichen Materials wie der Instrumentation. 
Von der kompositorischen Aktivitat Amerikas, 
die sich in aufsteigender Richtung bewegt, gaben 
zwei vollstandige Programme Kunde. In der f-moll 
Symphonie von David Stanley Smith begegnete 
man einem hochst achtunggebietenden Werke, 
das wegen seines Reichtums an musikalischen 
Schonheiten, seines formalen EbenmaCes und 
seiner orchestralen Einkleidung den besten 
amerikanischen Erzeugnissen beigezahlt werden 
muB. Neue Bahnen wandelt John Powell in 
seinem Violinkonzert. Interessant in jeder 
Phrase, belebt durch eigenartige Rbythmen, 
originell in der Verarbeitung eines ungewdhnlich 
reichhaltigen Materials, stellt das Werk dem 
Konnen und der Phantasiebegabung des jungen 
Komponisten ein ehrendes Zeugnis aus. Mit 
gehaltvollen Werken traten die Chicagoer 
Komponisten auf den Plan. Wir horten eine 
stimmungsvolle Skizze „Ein Sommerabend" von 
Frederick Stock. FernereinanspruchsvollesTon- 
gemalde von Adolph Brune w Das Lied des 
Singschwans", bei dem aufierordentliches Konnen 
mit einem hohen kunstlerischen Wollen in bestem 
Einklang steht. Thorwald Otterstrom, ein 
geborener Dane, lieferte mit einer „Elegie, Choral 
und Fuge a iiberzeugende Beweise fur eine un- 
gewohnliche Sicherheit auf dem Gebiete der 
strengen Satzkunst, und Arne Old berg konnte 
fur sein „Thema mit Variationen" die An- 
erkennung von Kritik und Publikum in Empfang 
nehmen. Die Verehrer des franzosischen Im- 
pressionisms konnten vor allem in der erst- 
maligen Auffuhrung von RavePs reizvoller 
Suite „Ma mere TOye", weniger von Debussy's 
Vorspielen zum ersten und zweiten Akt des 
„Martyrium des heiligen Sebastian** ihre 
Wunsche befriedigt sehen. Von russischen Ton- 
setzern kamen zum ersten Male zu Worte: 
Borodin mit der ersten Symphonie und der 
Ouverture zu „Prince Igor", Glazounow mit 
der „Fantaisie Finnoise" op. 88 und Balakirew 
mit der Ouverture iiber ein spanisches Marsch- 
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thema. Als staunenswerter Beherrscher des 
technischen Orchesterapparates, wie als trefflich 
zeichnender Karikaturist erregte Joseph G. 
Mraczek mit seiner symphonischen Burleske 
„MaxundMoritz u Interesse. Die Namen Dvorak 
(DramatischeOuverture), Enesco (RumSnische 
Rhapsodie No. 1), Jarnefelt (Praludium), 
Martucci (Klavierkonzert) und Sibelius 
(Finlandia) vervollstandigen die reichhaltige und 
anregende Novitatenliste. Es versteht sich von 
selbst, dafl ein Konzertinstitut vom Range des 
Chicagoer Symphonieorchesters den Werken 
der groBen Meister weitesten Raum gewahrt. 
Dank der genialen Interpretationskunst des 
Dirigenten gestalteten sich die Auffuhrungen der 
c-moll, Eroica, F-dur Symphonieen von Beethoven, 
der F-dur und omoll von Brahms, der „Neunten** 
von Bruckner, der d-moll von C6sar Franck 
und der „Path6tique** von Tschaikowsky zu wahren 
kunsilerischen Erlebnissen. — Von Kunstler- 
groBen, die im Rahmen der Symphoniekonzerte 
und in eigenen Konzerten auftraten, hatte Europa 
die allerersten ihres Faches entsandt. Von den 
pba*nomenalen Leistungen Godowsky's blieben 
namentlich das B-dur Konzert von Brahms und 
die Liszt-Sonate im Gedachtnis. Rudolph Ganz 
vermittelte die Bekanntschaft mit Korngolds 
Zweiter Sonate und bewies auch sonst im Solo- 
und Ensemblespiel seine Gleichberechtigung mit 
den GroBten seiner Kollegen. Max Pauer be- 
gegnetealsInterpretderKlassikerund Romantiker 
verstandnisvollerWurdigung. Frau Bloom field- 
Zeisler erspielte sich vor ausverkauftem Hause 
Beifallsbezeugungen von gewohnter Warme. 
Galston und Schilling erwiesen sich als die 
Besitzer hoher, wenn auch nicht ganz ein- 
wandfreier pianistischer Qualitaten. Die Damen 
Tina Lerner, Yolanda Mero und Germaine 
Schnitzer bildeteneinanziehendesPianistinnen- 
Trio. Als hochste und beruhmteste Wurdentrager 
im Reiche des Konzertgesanges erschienen die 
Damen: Sembrich, Schum an n - Heink, 
Nordica, Culp, Gerhardt, Calv6, Butt, 
Nielsen und die Herren Slezak und Mc Cor- 
mack (irischer Tenor). Von Geigern lieBen sich 
horen: Ysaye, Elman, Sametini, Zimba- 
list, Maud Powell und andere. — Die Pflege 
der Kammermusik findet hier leider immer 
noch nicht beim Publikum die Unterstutzung, 
die ihr in jeder Hinsicht gebuhrt. Aufier den 
bekannten Kneisel- und Flonzaley-Quar- 
tetten, die uns im Laufe des Winters er- 
freuten, verdienen die unter dem Namen Chi- 
cago-Streichquartett konzertierenden Herren 
Weisbach, Roehrborn, Esser und Steindel 
sowie die Chicagoer Holzblaservereini- 
gung, die ihre Vortragswerke hauptsachlich der 
klassischen Literatur entnahmen, hochste kunst- 
lerische Bewertung. — Unter den Chorver- 
einigungen stehen der Chicagoer Sing- 
verein und der Apollo-Club obenan. Ersterem 
verdanken wir die Bekanntschaft mit Seyffardts 
Kantate „Aus Deutschlands grofier Zeit**, die 
unter der anfeuernden Leitung des Herrn 
Boepple eindrucksvoll zu Gehor kam. Der 
Apollo-Club brachte auBer den ublichen Weih- 
nachtsauffuhrungen des „Messias** Mendels- 
sohns „Elias**, Georg Schumanns „Ruth** und 
Berlioz' „Fausts Verdammung**. — r 
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/^OBLENZ: Unsere Konzertsaison 1912—1913 
^* begann merkwiirdigerweiseerst im November, 
setzte aber urn so glanzender ein, indem die zwei 
Nachbarstadte Coblenz und Bonn sich ver- 
banden und unter Willem Kes die w Symphonie 
der Tausend" von Mahler — allerdings bloB 
mit 500 Mitwirkenden — auffuhrten. Ein aus- 
gezeichnetes Solistenquartett — Emma Bell- 
widt, Else Launhardt, AnnaErler-Schnaudt, 
Alice Aschaffenburg, Herren Seidler, GeiBe- 
Win kel und Fenten — vervollstandigte das Ge- 
lingen. Kes konnte sich ruhmen, als crster in 
Rheinland und Westfalen die Symphonie dem 
Publikum glanzend dargestellt zu haben. Durch 
den Wegeler-Fonds ist es moglich, jetzt kost- 
spieligere Werke aufzufiihren, und zu Julius 
Wegelers Gedachtnis war auch die Trauer- 
feier, die im Februar unter Kes stattfand, in der 
seine Verdienste um das musikalische Leben 
von Coblenz gewurdigt wurden. Das 1. Abon- 
nementskonzert des Musikinstituts brachte 
die Phantasieouverture w Romeo und Julie** 
von Tschaikowsky, die Altrhapsodie von Brahms 
und „Also sprach Zarathustra** von Bleyle. Da- 
zwischen spendete Kleffner vom hiesigen 
Stadttheater geschmackvolle Liedergaben. Das 

2. Konzert hatte als Solisten den ausgezeicbneten 
Klavierspieler Percy Grainger, der mit dem 
Tschaikowskykonzert Beifallssturme entfesselte, 
sowie die Variations symphoniques von Franck 
mit wunderbarerTechnik interpretierte; Brahms' 
Vierte und Volkmanns Serenade d-moll erganzten 
das Programm. Der Name Wagner zierte das 

3. Konzert. Der dritte Akt aus w Lohengrin**, 
Szenen aus dem zweiten und dritten Akt „Sieg- 
fried**, die ausgezeichnete Alice Guszalewicz 
als Brunnhilde undForchhammer als Siegfried, 
das verstarkte Orchester unter Kes war wohl 
das Hervorragendste in dieser Konzertsaison. 
StrauB' „Don Juan** und das Tripelkonzert von 
Juon war der Hauptbestandteil des 4. Konzerts. 
Wir waren froh, das Tripelkonzert kennen zu 
lernen, zumal wenn es so zundend gespielt wird 
wie vom Russischen Trio, das die Schwierig- 
keiten leicht uberwand; jedenfalls bildet die 
Juonsche Komposition eine wertvolle Bereiche- 
rung der Ensembleliteratur. Michael PreB 
interpretierte noch Bruchs g-moll Konzert, und 
sein Bruder, der Cellist, das Virtuosenstuck 
Passacaglia von Handel, fur Cello und Violine, 
von ihm selbst gesetzt; die Korngoldsche Schau- 
spielouverture machte den SchluB. Handels 
w Messias**, der danach folgte, litt unter der Mit- 
wirkung der Solisten, indem die BaBpartie nicht 
genugte; Chor und Orchester hielten sich wacker. 
Hingegen bildete „Fausts Verdammung** von 
Berlioz einen wurdigen AbschluB der Konzert- 
saison; unvergleichlich waren Orchester und 
Chor unter Kes* hervorragender Leitung. Die 
Namen der Solisten — Sophie Schmidt-Illing, 
Schmedes und Denys — burgen fur die Gute 
der Auffuhrung. — Was soil ich noch die un- 
zahligen Solistenkonzerte auffiihren? Hervor- 
gehoben seien ein Duettenabend von Annie 
Gura-Hummel und Hermann Gura, ein 
Liederabend von Frl. Pfaff mit Frau Kwast, 
ferner das Frankfurter Streichquartett und 
das Sevoik-Quartett. Unsere Mannergesang- 
vereine sorgten fur die Unterhaltung; das 
stadtischeOrchester^byjOJks&yjnnboniekonzerte 
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mit Solisten; Organist Ritter veranstaltete 
Orgelkonzerte. Eques 

COBURG: In kaum einer anderenStadtgleicher 
GroBe wird die edle Musik so gepflegt wie 
in Coburg. Ganz abgesehen von der zum Teil, 
wie im Leh rergesangverein und im Sanger- 
kranz, mit vertieftem kunstlerischen Ernste 
betriebenen Pflege des MSnnergesangs und des 
gemischten Chors, sind es besonders die mehr 
akademischen Leistungen des unter der musi- 
kalischenFuhrungdesHofkapellmeistersLorenz 
stehenden Ernst-Albert-Oratorien-Vereins, 
die alljfihrlich den Hohepunkt der Konzertsaison 
bilden. Diesmal wurden wir mit einer hervor- 
ragenden Auffuhrung von Handels „Messias" und 
einer Brucknerschen Messe erfreut. Einen treuen 
Pfleger hat die Kirchenmusik noch in dem 
unterStadtkantorWeifienborns ausgezeichneter 
Leitung stehenden Kirchenchor zuSt. Moriz. 
Die von der Hofkapelle veranstalteten drei 
Symphoniekonzerte trugen ihrem Dirigenten 
Lorenz ebenso warmherzigen Beifall ein, wie 
die mit vollendeter Kunstlerschaft gespielte 
Kammermusik dem Natterer-Trio. 

Christian Summerer 
pvESSAU: Am 10. Februar wurde im 3. Kam- 
^ mermusik-Abend Franz Mikorey's hoch- 
bedeutsames neues H-dur Klaviertrio hierorts 
erstmalig gespielt und mit starksfem Beifall 
aufgenommen. In den letzten drei Hofkapell- 
konzerten, in denen Franz Mikorey mit dem 
Hoforchester wahre Glanzleistungen vollbrachte, 
erschienen als Solisten: Wilhelm Backhaus 
(Klavier), Ilona Durigo (Alt) und Josef Szigeti 
(Violine). Das letzte auBer Abonnement statt- 
gehabte Hofkapellkonzert, das nur Werke des 
Bayreuther Meisters enthielt, gestaltete sich zu 
einer erhebenden Richard Wagner-Gedenkfeier. 

Ernst Hamann 
f^OTHA: Liedertafel unter Rabich: Chor- 
^-* werke von Bruch (Wessobrunner Gebet), 
Liszt (Prometheus), Brahms (Rhapsodie; Altsolo 
Wanda Gaehde), Teile aus alten Opern. Manner- 
chore von Heinemann, Neumann, Hegar, Silcher, 
Rabich, Othegraven u. a. Orchesterkonzert der 
Meininger Hofkapelle unter Max Reger 
(u. a. Regers Symphonischer Prolog). Solisten: 
Edith von Voigtlaender (Konzerte von Brahms 
und Mendelssohn), Walter Kirchhoff, Hans 
Wolff, Theilaker, Liederabend von Lilly 
Hoffmann-Onegin. — Musikverein unter 
Wetz: Brahms' Requiem und Draesekes 
„Christus", dritter Teil. Hamburger Frauen- 
quartett. Trio Busch- Havermann- 
K i n d 1 e r. Gewandhausquartett. Hof- 
kapelle Weimar unter Peter Raabe (u. a. 
Kleist-Ouverture von Wetz). Solisten: Helene 
Jung, Friedrich Strathmann, Alfred Kase, 
Josef Pembaur, Karl Piening, Melanie 
Michaelis (Beethoven-Konzert). — Sonstige 
Veranstaltungen: Orchesterkonzert derWinder- 
stein-Kapelle (Pastorale von Beethoven, „Die 
Moldau" von Smetana, Balletmusik aus „Cid u 
von Massenet und Liszts A-dur Konzert mit 
William Lindsay); Klavierabend von Telemaque 
Lambrino; Kammermusik-Abend von Gertrud 
Zangemeister mit Robert Reitz(Sonate d-moll 
op. 55 von Georg Schumann); Drei Trioabende 
der Natterer-Vereinigung. Als etwas Neues 
traten vier populate N^chmittagskonzerte des 
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Streichquartetts der Herzoglichen Hof- 
kapelle in die Erscheinung (Natterer, Boch- 
roder, Lippisch, Braune), die sich ungemein 
freundlicher Aufnahme erfreuten; sie brachten 
Haydn, Cherubini, Mozart; Beethoven; Schubert, 
Schumann; Brahms, Dvof&k; hierbei wirkten 
mit: Alice Lenn6, Helena Riebensahm- 
Werther, Wilhelm von der Erlaf, Margarete 
Wuth. Dr. Otto Weigel 

JENA: Die Akademischen Konzerte unter 
Fritz Stein nahmen im letzten Winter nach 
anfanglichen Schwierigkeiten mit den Solisten 
einen vorzuglichen Verlauf. Das 1. brachte 
klassische Musik; im 2. erzielte Felix v. Kraus, 
in letzter Stunde gewonnen, mit einem fast zu 
ernsten Programm einen tiefen Eindruck. Im 
3. erfreuten einige gut wiedergegebene Stucke 
aus Wagners „Fliegendem Hollander"; auCerdem 
wuBte Willy Burmester durch seine raffiniert 
auf Klangwirkung eingestellte Vortragskunst das 
Publikum in helle Begeisterung zu versetzen. 
Weiter brachte Stein mit der Meininger 
Kapelle Werke von Liszt, Wolf und Beethoven. 
Spacer kam Max Reger selber mit den Meiningern 
heruber, entzuckte durch Werke von Mozart, 
Schubert und Brahms und uberraschte durch 
den Wohllaut der eigenen Kompositionen vor 
allem seiner romantischen Suite und den Zauber 
der Naturstimmung in der Gesangszene „An die 
Hoffnung" (Sopransolo: Gertrud Fischer- 
Maretzki). Das letzte Konzert brachte gute 
Auffiihrungen des deutschen Requiems von 
Brahms und des recht klangvollen Chorwerkes 
„Hyperion a op. 32 von Richard Wetz; in beiden 
sang zu allgemeiner Freude Karl Schei de- 
mantel das Baritonsolo. Unsere Stadtkapelle, 
die fur die akademischen Konzerte durch 
Weirnarer Hofmusiker verstarkt wird, gab unter 
der Agide des Orchestervereins bei anfangs 
schwacher dann aber wachsender Teilnahme 
vier im allgemeinen gut gelungene Symphonie- 
konzerte, die Stadtmusikdirektor Richard Planer 
leitete. Unter den mitwirkenden Solisten sind 
zu nennen Alma Erhardt, Robert Reitz, Emil 
Pinks und die Jenaer Kunstler Alexander 
Schaichet und Joachim Stutschewski. Die 
Kammermusik war im letzten Winter reich- 
lich vertreten. Fur die Veranstaltungen der 
akademischen Konzertkommission waren ge- 
wonnen: die Weirnarer Blaser, sowie das 
Brusseler und das Bohmische Streich- 
quartett. Das von Fritz Stein bearbeitete und 
herausgegebene allerliebste kleine Variationen- 
werk Beethovens, geblasen von den Weirnarer 
Oboern AbbaR, Geist und Bechler, ergab 
die dritte unerwartete Neuheit des Meisters, 
deren Erstauffuhrung wir hier in kurzer Zeit 
erlebt haben dank der Findigkeit von Stein. 
Von den Streichquartetten hatten die Bohmen 
entschieden den glucklicheren Abend, dessen 
Hohepunkt Dvoraks Quintett op. 87 bildete 
(Klavier: Willy Eickemeyer). Das im letzten 
Jahre unter der Fuhrung von Schaichet ge- 
griindete Jenaische Streichquartett erwies 
sich so fort als voll leistungsfahig und hatte mit 
seinen vier Kammermusiken einen stetig wach- 
senden Erfolg. An die Stelle des zu Weih- 
nachten verstorbenen Cellisten Hugo Fischers ist 
J. Stutschewski getreten. Die drei volks- 
tii m lichen .Ka.mmermusiken vom Komitee 
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fur Volksunterhaltungsabende wiirden wieder 
bauptsSchlich von Leipziger Kunstlern ausgefuhrt 
und brachten viel Schones, wenn auch manches, 
wie die Urauffuhrung eines Streichtrios von 
Hermann Grabner, Brahms' Horntrio u. a. uber 
den Rahmen einer volkstumlichen Veranstaltung 
hinausging. Das Collegium musicum wid- 
mete einen Vortragsabend den Sohnen Bachs. 
Einen durchschlagenden Erfolg erzielte es am 
ScbluB des Semesters mit lustiger Musik aus 
alter und neuer Zeit. Unter der szenischen 
Regie von Franz Peschel wurde im Rokoko- 
kostum musiziert, und zwar Mozarts Bauern- 
und Haydns Abschiedssymphonie, dazu Gesangs- 
terzette und eine Reihe zum Teil sehr drastischer 
Lieder zur Laute von Meyer-Steineg, vor- 
getragen vom Komponisten. In die Leitung des 
Orchesters teilten sich Stein und Schaichet. 
Von den Vereinskonzerten riefen die Volks- 
liederabende des ZeiBschen und des Burger- 
lichen Gesang vereins lebhafte Anteil- und 
Stellungnahme im Publikum wach, weil Walter 
Howard den Versuch macht, den ZeiBschen 
Verein, einen starken Mannerchor, fur seine 
Ideen zu erziehen. (Vgl. Howards Aufsatz in 
der „Musik a , 2. August-Heft 1912.) Dafi die 
Leistungen des Vereins vorlSufig noch vielfach 
Befremden, ja Widerspruch wachrufen, ist er- 
klarlich. Der Burgerliche Gesangverein unter 
Stein gab noch ein gut gelungenes Konzert 
mit Teresa Carreno als Solistin. So frenetisch 
ist bier schwerlich jemals ein Kunstler gefeiert 
worden wie diese Zauberin am Klavier. Einen 
recht wirkungsvollen Massenchor stellten in 
ihrem gemeinsamenKonzerte unter KurtThi ems 
Leitung die Liedertafel und der Lehrer- 
gesangverein. — Solistenkonzerte ver- 
anstalteten auBer den schon erwahnten fast nur 
einheimische Kunstler. Erwahnenswert sind ein 
Liederabend von Frida Griesbach mit Paul 
K linger am Flugel, ein Klavierabend von Lilly 
Lin eke, der viel ernstes Streben verriet (be- 
sonders gut gelang Beethovens op. 35) und ein 
Orgelkonzert von Paul Hopf aus dem nahen 
Burgel, der, ein Schuler Straubes, vor allem 
mit Regers Phantasie aber „Wachet auf, ruft 
uns die Stimme* eine Glanzleistung bot. Unter- 
stutzt wurde er in seinem Konzerte von Gertrud 
Bra a sen, die sich als Sangerin recht vorteil- 
haft entwickelt. M. Meier-Wohrden 

I/'IEL: Der Kieler Lehrergesangverein 
**> (Leitung: Heinrich Johannsen)widmete sein 

2. Abonnementskonzert Franz Schubert, unter 
solistischer Mitwirkung Ludwig Wii liners. Das 

3. brachte „Quo vadis? a , dramatisches Ora- 
torium fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel von 
Felix Nowowiejski. Die Musik dieses Chorwerks 
ist in manchen Partieen auBerordentlicher 
Wirkungen fahig, nicht zum letzten wegen der 
gllnzenden Instrumentationskunst des Kom- 
ponisten, die nicht selten uber den Mangel an 
eigentlicher Erfindung hinwegzutauschen ver- 
mag. Das chorisch Wertvollste enthalt die dritte 
Szene in den auOerordentlich schonen, einen 
meisterhaften Tonsatz bekundenden Wechsel- 
gesangen zwischen Vors&nger, Chor, Petrus und 
Lygia. Die Auffiihrung mufi als uberwiegend gut, 
zum Teil vortrefflichbezeichnetwerden. Solistisch 
wirkten mit: Martin Oberdorffer, Walter 
Belian und Emmy Blunk. — ? -nAuch derj 



a cappella-Chor hatte in seinem 2. Abonne- 
mentskonzert einen groBen Liedermeister in 
den Mittelpunkt gestellt, Hugo Wolf, und setzte 
seine ansehnlichen klanglichen und dynamischen 
Mittel an die schwere und nicht immer dank- 
bare Aufgabe, dessen Chore zu klingendem 
Leben erstehen zu lassen. Solistisch wirkte mit 
sehr respektablem Erfolg Gertrud Fischer- 
Maretzki. — Der Philharmonische Chor 
(Dirigent Dr. Albert Mayer-Reinach) gestaltete 
sein 4. Abonnementskonzert zu einem Solisten- 
abend, dessen Programm (ausschliefilich Werke 
von J. S. Bach) der weimarische Hofkonzert- 
meister Robert Reitz mit bestandig sich stei- 
gerndem Gelingen durchfuhrte. Ein umfang- 
und inhaltsreiches Volkskonzert derselben Chor- 
vereinigung bot aufier der Neunten, die den 
kunstlerischen Hohepunkt bildete, noch die lange 
verloren geglaubte, 1884 wieder aufgefundene, 
1790 in Bonn komponierte Trauerkantate fur 
Solostimmen, Chor und Orchester und die „Chor- 
phantasie", in der unser ausgezeichneter ein- 
heimischer Pianist John Petrie Dunn den 
Klavierpartwahrhaft meisterlich ausfuhrte; neben 
ihm verdient Kate Neugebauer-Ravoth (So- 
pran) an erster Stelle genannt zu werden. — Das 

2. Abonnementskonzert des Kieler Gesang- 
ve reins erbrachte — wie das 1. — den 
Beweis, daB dieses unser altestes Chorinstitut 
unter seinem neuen Dirigenten, Dr. Ernst Kunse- 
miiller, in seinen Leistungen einen bemerkens- 
werten kunstlerischen Aufschwung nimmt. Im 
Programm standen Brahms' „Nanie u und Julius 
Weismanns Kantate fur Sopransolo, Chor und 
Orchester als Ecksatze, denen sich Bachs Hoch- 
zeitskantate „Weichet nur, betrubte Schatten a 
anfugte. Solistisch erfreute Tilly Cahnbley- 
Hinken mit Darbietungen ihrer tiefen und reifen 
Kunst (Schubert, Wolf). — Unser treffliches 
Orchester des Vereins der Musikfreunde, 
das bei den Hauptkonzerten der bereits genannten 
grofieren Chorvereinigungen hervorragend sich 
zu betatigen Gelegenheit hatte, stellte sich in dem 

3. Abonnementskonzert des zuletzt genannten 
Vereins eigene kunstlerische Aufgaben: Brahms > 
Haydn -Variationen, StrauB' w Don Juan** und 
Paul Scheinpflugs nicht gerade bedeutende, aber 
eigenartige, originell instrumentierte „Lustspiel- 
Ouverture", drei Werke, die unter Kunse- 
miillers klarer, echt musikalischer Stabfuhrung 
zu packender Wiedergabe gelangten. Als So- 
listinnen des Abends spielten May und Beatrice 
Harrison gemeinsam das Brahmssche Doppel- 
konzert, sowie solo Saint-Saens* Rondo Capriccioso 
(Violine) und Tschaikowsky's Rokoko-Variationen 
(Cello) und rissen mit ihrer Kunst alles fort, 
vom Orchester iibrigens treflflich begleitet. Mit 
der 6. Kammermusik beendete das Streich- 
quartett des eben genannten Orchesters seine 
meist wohlgelungenen Darbietungen klassischer 
und moderner einschlagiger Werke. Ebenso 
beschloB das hier in Rede stehende tiichtige 
Orchester eine stattliche Reihe (zwolf an der 
Zahl) sogenannter Volkskonzerte zu billigen 
Preisen mit abwechselungsreichen, das bewahrte 
Alte wie das berechtigte Neue gleicherweise 
berucksichtigenden Programmen unter Leitung 
Dr. Kunsemullers, der auch als Komponist mit 
einer lustigen Orchesterserenade im Programm 
stand. — Einen entsc^£^njen|Aufe | chwung nimmt 
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in weiteren Kreisen das Interesse an geistlicher 
Musik. Davon legt eine Anzahl gut besuchter 
Kirchenkonzerte Zeugnis ab, so diejenigen in der 
Lutherkirche (R. Schmidt), St. Jurgenskirche 
(H. Johannsen), Ansgarkirche (F. Dimigen), 
Heiligengeistkirche (W. Orthmann), Johannes- 
kirche (G. Stolz) und Michaeliskirche (G. Ste- 
nt en). Besonders erwahnt seien die geistlicben 
Musikauffuhrungen des St. Nikolaichors, die 
unter Leitung von H. D. Forst seit vielen Jahren 
in unserer altehrwurdigen St. Nikolaikirche statt- 
finden. Die diesjahrigen Konzerte brachten u. a. 
Chore von Burgk, le Maistre, J. S. Bach, Eccard, 
Franck und W. Orthmann. — Von auswartigen 
Solisten besuchten Willy Burmester, Frederic 
Lamond, Robert Kothe und Sven Scholander 
wiederum ihre langst gegrundeten Gemeinden. 

Willy Orthmann 

KOPENHAGEN: Einen grofien Erfolg hatte 
Gunna Breuning-Storm im Danischen 
Konzertverein mit einem neuen Violinkonzert 
von Gustav Helsted, dessen Schwierigkeiten 
und Eigenarten (mehr musikalisch als technisch) 
sie glanzend bemeisterte. Das Werk selbst, der 
Niederschlag einer Personlichkeit, erregte gleich- 
falls viel Interesse. Die ubrigen Programm- 
nummern, darunter Ouverturen der jungen 
Komponisten Simonsen und Bangert, konnten 
weniger fesseln. — Der Cacilienverein brachte 
einen etwas ermudenden Auszug aus Handels 
„Israel in Agypten", meistens nur die Chore 
umfassend. — Ein Gesamtkonzert an zwei Tagen 
der Studentengesangvereine von Lund und 
Kopenhagen erweckte groBes Interesse; als 
virtuose Chorsanger wurden die Schweden 
wohl im ganzen am hochsten geschatzt. — Wie 
immer wurde Willy Burmester in einem 
eigenen Konzert gehuldigt trotz der spaten 
Saisonzeit. William B eh rend 

KRAKAU: Inhaltreich war die verstrichene 
Musiksaison (Oktober 1912 bis Mai 1913), 
sehr gunstig beeinfluBt durch die Konzertdirek- 
tion unter Leitung von T. Trzciriski und den 
Musikverein mit F. Nowowiejski an der Spitze. 
Sorgfaltig zusammengestelltes Repertoire und 
sichtliche Tendenz zur stilvollen Einheitlichkeit 
der Programme sei mit Nachdruck hervorgehoben. 
Die Saison wurde ausgefullt durch Liederabende 
von: J. Urlus, Tilly Koenen, J. Korolewicz- 
Wayda, S. Argasiriska, W. Hendrich, Yvette 
GuilbertunddieChorvereinigungder mSh- 
rischen Lehrer. Klavierabende veranstalteten: 
A. Cortot, Sliwiriski, Lalewicz, Rubin- 
stein, Turczyriski,H. Morsztyn und J. Ebell. 
Einzweimaliges Auftreten vonlgnaz Paderewski 
gab AnlafJ zu enthusiastischen Kundgebungen. 
Geigenkonzerte fanden statt von J. Kubelik, 
Stefi Geyer, Daisy Kennedy (Sonatenabend), 
W. Kochariski, Z. Szwarcenstein und H. 
Czapliriski. Sensationell wirkten Pablo Casals 
und die Schwestern Harrison. Hochst wichtig 
fur die Musikkultur Krakaus waren die Konzerte 
des Brusseler- und des Sevoik-Quartetts: 
Krakau verfugt iiber kein einziges auf kunst- 
lerischem Niveau stehendes Ensemble! Das 
Wagnerfest wurde durch drei Konzerte gefeiert. 
Historische Konzerte (XVII. Jahrhundert, 
Bach, Mozart), veranstaltet durch das Professoren- 
Kollegium des Konservatoriums, erwiesen sich als 



erfolgreiche Neuheit.* 
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! I ONDON (Maiundjuni): Diese beiden Monate 
j *^ brachten wieder eine wahre Hochflut von 
I Musikdarbietungen — bedeutet doch diese Zeit 
j die eigentliche „season a . Man mochte aber be- 
sonders den zahllosen Solisten ein wohlgemeintes 
Halt! zurufen, denn es wimmelt jetzt in London 
! derartig von Unberufenen und noch Unreifen, 
[ die sich unter jeder Bedingung vor der Offent- 
lichkeit produzieren mussen, dafi darunter die 
I eigentlichen „Auserwahlten" zu leiden beginnen. 
1 Die „Konkurrenz a wird geradezu entsetzlich, und 
| wenn auch in der Siebenmillionenstadt ein 
! riesiges Publikum vorhanden ist, so hat der 
ernst strebende Kiinstler, dessen Namen an und 
fur sich noch keine zugkraftige Reklame bildet, 
einen weit schwierigeren Stand als ehedem. — 
Orchesterkonzerte. Diese standen unter 
dem Zeichen der Saint-SaSns-Feier und 
slawischer Musik. Der franzosische Komponist 
erfreut sich hier grofier Beliebtheit. Mit be- 
wunderungswurdiger Vitalitat spielte er selbst 
den Klavierpart mehrerer Brucbstucke aus seinen 
Werken. Das Beecham-Orchester brachte ein 
buntes Durcheinander seiner Instrumentalmusik. 
Die Covent Garden-Oper feierte ihn mit einer 
abgerundeten Auffuhrung von „Samson und De- 
lila a . — Ausgezeichnetes leistete wieder das 
LondonSymphonyOrchestra unterM e n g e 1 - 
berg, der aulier Beethovens „Funfter* besonders 
Richard StrauQ' „Also sprach Zarathustra* zu 
glanzender Wiedergabe brachte. Der russische 
Pianist Joseph LhSvinne spielte in diesem Reci- 
tal mit schonem Erfolg Tschaikowsky's Klavier- 
konzert. In einem zweiten Konzert fuhrte Mengel- 
berg das prachtige Orchester in Handels Con- 
certo grosso in D und Tschaikowsky's w Funfter 
Symphonie 4 *, mit der sich hier fast jeder Dirigent 
produziert. Haydn-Woods in d-moll verlief ohne 
tiefern Eindruck; Tina Lerner spielte den Solo- 
part mit Geschmack und Temperament. Ein 
interessantes Programm bescherte uns Thomas 
Beecham: Rimsky-Korssakow's selten gehorte 
pikante und fesselnde „Antar*-Symphonie, Sir 
Charles Stanford's „Siebente Symphonie" und 
Debussy's anziehende ^Fruhlings-Suite 1 * (letztere 
als Erstauffuhrung in London). Sie ist ein zart 
empfundenes und fein gearbeitetes Werk. Was 
Beechams Dirigententatigkeit betrifft, so muG 
man bei alien seinen Fehlern immer wieder 
iiber seine Vielseitigkeit staunen. — Unter 
Nikisch wurde Beethovens „Neunte" vora 
Symphony- Orchestra binreifiend gespielt. Vor 
der Symphonie bekamen wir Edward Elgars 
edles Werk „We are the Music-Makers a unter 
Leitung des Komponisten zu horen. Nikisch 
dirigierte auch mit Feuereifer ein Wagner-Liszt- 
Programm in der riesigen Albert- Hall, wobei 
sich Susanne Morvay am Klavier auszeichnete. 
Auch ein Beethoven-Programm unter Nikisch 
hatte enormen Zudrang. Die „Eroica M , besonders 
der Trauermarsch, war ein Erlebnis. Mit alter 
Meisterschaft spielte Paderewski das „Kaiser*- 
Konzert. Im letzten dieser Recitals brachte 
Nikisch eine Reihe von NovitSten: ein geschickt 
gearbeitetes Klavierkonzert des Polen Sigismund 
Stojowski, der selbst den Solopart spielte, 
und das sich durch seine neue Anlage aus- 
zeichnet — Prolog, Scherzo und Thema mit 
Variationen — , ohne inhaltlich besonders indi- 
vidue^^gjj^gilnf^ffle Suite von Joseph Hol- 
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brooke, die w eineHuldigung fur Wagner, Dvorak, 
Grieg und Tschaikowsky" bedeutet (!), konnte 
noch immer nicht davon uberzeugen, da(J ihr 
Schopfer das Genie ist, wofur er sich ausgibt; 
dagegen spricht wahres Talent, Schaffenskraft 
und echtes Empfinden aus den Werken von 
Ethel Smyth. Die begabte Komponistin — 
sie ist die einzige Musikerin in England, der 
die Wurde eines doctor of music verliehen 
wurde — erschien mit neuen Orchesterliedern 
von tiefem Stimmungsgehalt und schonerSchilde- 
rung; ein neues „Marschlied** (Ethel Smyth ist 
eine begeisterte Suffragette) loste starken Enthu- 
siasmus aus. Tschaikowskys Vierte Symphonie 
bescbloB den Abend. — Mit slawischer Musik 
wurde die Themsestadt durch drei Orchester- 
konzerte Emil Mlynarski's uberscbwemmt. 
Eines war ganzlich Jung-Polen gewidmet, das 
jedoch nur durch seine geringe Bedeutung her- 
vorstach. Ein durchweg russisches Programm 
liefi Rimsky-Korssakow, Wischnegradski, Kal- 
linnikow (mit seiner anziehenden Symphonie in 
g) und Tschaikowsky („Se*r^nade M61ancholique tt 
— Paul Kochanski im Geigenpart) zu Worte 
kommen. Ein drittes Recital brachte die inter- 
essante sympbonische Dichtung „In der Tatra" 
des begabten Bohmen Vitezlav Nov£k, Dvorak's 
Violinkonzert und Tschaikowsky's bis zum Uber- 
druft gehorte „Pathetische Symphonie**. — Eine 
wurdige Wagner- Feier beging das London 
Symphony Orchestra in der Albert Hall 
unter Men gel berg. Unter anderem bekam 
man Auszuge aus den „Meistersingem" und 
„Siegfried" zu horen, und der begeisterte Wagner- 
Vorkampfer in England Louis Napoleon Parker 
hielt eine knappe, jedoch vielsagende Ansprache. 
Zuletzt sei noch die recht tapfere Auffuhrung 
von Schumanns hier ganzlich vernachlassigter 
Vierter Symphonie durch das Orchester George 
Shapiros hervorgehoben, worin auch Myra 
Hess mit feinem Geschmack und Delikatesse 
Beethovens G-dur Klavierkonzert vortrug. — 
Chor-Konzerte. Hohes Lob gebuhrt dem 
trefflich geschulten finnischen Chor „Suomen 
Laulu**. Er sang Morley's „My charming love" 
(„Mein herrlich Lieb**) prachtig abgerundet, zwei 
Motetten aus dem 17. Jahrhundert und auCerdem 
Bruckners „Ave Maria" mit hoher Vollendung. 
Es mag seltsam klingen, aber Bruckner wird 
hier uberhaupt nicht aufgefiihrt und ist eigent- 
lich nur dem Namen nach bekannt — ein 
trauriges Kapitel, auf das wir noch gelegentlich 
zuruckkommen. In dem gleichen Konzert trat 
auch Maikki Jfirnefelt auf, die Gattin des 
gleichnamigen Komponisten, und trug mit Ge- 
schmack finnische Lieder vor. — Kammer- 
musik. Ein auserlesenes Zusammenspiel, wie 
man es nur selten zu horen bekommt, be- 
scherten uns Bauer, Thibaud und Casals. 
Sie waren besonders in Brahms und Tschai- 
kowsky wundervoll. Das London Trio feierte 
Brahms' 80. Geburtstag mit einer wurdigen 
Wiedergabe des c-moll Trio (op. 101). Donald 
Tovey brachte im letzten „Chelsea**-Konzert 
seine Violinsonate in G zur Auffuhrung, die 
ernstes Streben und Gefiihlstiefe verrat und in | 
Alfred Busch einen vortrefflichen Interpreten . 
fand. — So lis ten. Wegen der erdruckenden 
Uberfulle seien nur die bedeutendsten Recitals 
kurz hervorgehoben. Nellie Melbfetuid Kube-J 
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lik absolvierten zwei aufierst erfolgreiche Kon- 
zerte. Die Sangerin Maggie Teyte, Kreisler 
und Backhaus bildeten ein prachtiges Trio. 
Harold Bauer begeisterte mit Bach, Schumann 
und Brahms. Isolde Menges zeigte sich als 
Geigerin von Begabung in Brahms' und Glazou- 
now's Violinkonzerten. Mischa El man fand nicht 
minder stiirmischen Beifall. Alexander Raab 
gab ein erfolgreiches Klavier- Recital. Mark 
Hambourg und Irene Scharrer sind hier be- 
liebte Kunstler auf dem gleichen Instrument. 
Starken Enthusiasmus loste auch der Klavier- 
abend der Schwestern Elsa und Cacilie Satz 
aus, die Mozart und Liszt mit Grazie und 
Temperament vorrrugen. In verdienstvollerWeise 
machte Lula Mysz-Gmeiner die Londoner 
mit Gustav Mahlers „Kindertotenliedern a be- 
kannt und erzielte mit ihrer durchgeistigten 
Interpretation tiefen Eindruck. Fanny Davies 
ist eine Kunstlerin von hoher Reife, was sie 
mit ihren vollendeten Schumann-, Brahms- und 
Debussy- Interpretationen neuerdings bewies. 
Auch in Katherine Goodson begegnen wir 
einer begabten Vertreterin der Klaviermusik 
Brahms', Beethovens und Chopin's. Einer ganz 
besonderen Beliebtheit erfreut sich hier Eugen 
d'Albert, der mit Meisterschaft und Begeiste- 
rung Beethoven und Schumann vortrug. Als 
Liebling der Londoner in Chopin-Musik be- 
hauptet sich Pachmann weiter. Der Harfenist 
Alfred Kastner bot ein interessantes Programm 
franzosischer und englischer Komponisten. W. 
M. Rummel verdient lobende Hervorhebung, 
denn er brachte hier als erster die zwolf neuen 
Klavier„praludien" Debussy's. Elena Gerhardt 
sang mit schonem Empfinden und wurde von 
Nikisch begleitet. In englischen Liedern und 
altschottischen Balladen zeigt sie eine Klarheit 
der Diktion, um die sie manche einheimische 
SSngerin beneiden kann. Einen zweiten Abend 
absolvierte sie mit Paul Reimers, der aus- 
erlesene Wiedergaben von Schumann-, Dvorak- 
und Brahms-Duetten bescberte. Eine Koloratur- 
Sangerin von entschiedener Begabung ist Florence 
Macbeth, die in einem Orchesterkonzert 
Thomas Beechams unter dem Protektorat des 
letzteren mit schonem Erfolg an die Offentlich- 
keit trat. Prof. Georg Wille zeigte sich in 
Bach und Brahms als vollendeter Cellist. In 
einem Programm, das von Handel bis auf 
Scriabine reichte, bewies Leonard B o r w i c k 
seine Vielseitigkeit in der Klavierliteratur. Bor- 
wick brachte auch Bearbeitungen Debussyscher 
Orchesterwerke. Einen auCerst genufXreichen 
Nachmittag haben wir Julia Culp zu danken, 
die Schubert, Brahms sowie englische und fran- 
zosische Lieder vortrug. Auch Julia Hostater, 
Maggie Teyte und Paul Reimers leisteten in 
ihren Liederkonzerten Hervorragendes. Bronis- 
law Huberman zeichnete sich in Beethovens 
Sonate op. 30, 1 und im Mendelssohn-Konzert 
aus. L. Leonhard 

MELBOURNE (April): Nach langer Pause 
hatten wir in der letzten Aprilwoche eine 
pianistische Hochflut zu verzeichnen. Nicht 
weniger als fiinf Konzerte, von denen vier 
das Wagnis eines ausschliefilichen Klavierpro- 
grammes unternahmen. Naturlich mit dem 
iiblichen Erfolg: leere Sale. Das hiesige Publi- 
kum ist im allgem^r^g j r ^g^tjp r £j|xj|it reif, guter 
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Musik einen ganzen Abend Iang zuzuhoren, 
wenn sie nur auf einem und demselben Instru- 
ment produziert wird. Man will moglichst viel 
Abwechselung. Nur ein Genie wie Teresa 
Carreno war imstande, fur 14 Klavierabende 
gute Hauser zu erzielen, und die Erinnerung an 
diese Konzerte lebt fort als das Hochste, was 
uns auf pianistischem Gebiet bisher geboten 
worden ist. Von unseren vier Pianisten hat 
einer sicherlich den gottlichen Funken in sich; 
wenn William Murdoch halt, was er verspricht, 
wird die Zukunft ihn zu den GroBen zahlen mussen. 
Er hat eine vorzfigliche Technik, die ihm schon 
heute erlaubt, sie vollkommen dem seelischen 
Ausdruck unterzuordnen. Er hat Gefuhl, Phan- 
tasie und Gestaltungskraft und erlebt, was er 
spielt. Sein Programm zeigte seinen guten Ge- 
schmack und seine Vielseitigkeit. Sehr gut ge- 
langen Bach und Brahms, wahrend er Beet- 
hoven einiges schuldig blieb. Die Hone seines 
Konnens erreichte er in Chopin und Debussy. 
Eduard Goll hatte danach einen schweren 
Stand. Das Bessere ist der Feind des Guten. 
Aber Poeten auf dem Klavier sind selten, und 
wir waren sehr froh, wenn wir ofters solche 
Kiinstler und solche Programme (u. a. Bach, 
Beethoven, Schumann, Chopin) hatten, wie in 
seinen Konzerten. — Doris Madden, einejunge 
einheimische Pianistin, erfreute uns mit einem 
Programm (Brahms und Chopin), das vorzfig- 
lichen Geschmack und ernstes Streben erkennen 
lieB. DaB ihr die „Handel-Variationen w am besten 
gelangen, beweist, dafi wir von ihr manches 
Gute zu erwarten haben. — Maggie Mather- 
Beutler gab uns Gelegenheit, bisher unauf- 
geffihrte Kompositionen ihres Gatten, Adolf 
Be u tier, kennen zu lernen. Wir horten eine 
Sonate fur Klavier und Violine (mit Ernest Toy 
im Violinpart), drei Lieder (Margaret Murdoch), 
„Ungarische Rhapsodie** fur Violine (Mr. Toy) 
und Variationen fiber einen Choral von Bach 
(Mrs. Mather-Beutler). Dieses Stuck war ohne 
Zweifel der Hohepunkt des Abends und zeigte, 
daB Herrn Beutlers erste Versuche als Kom- 
ponist wertvoll genug sind, um uns mit Interesse 
seiner weiteren Entwickelung entgegensehen zu 
lassen. — Unsere Symphoniekonzerte, 
die seit Jahren den Kernpunkt des Melbourner 
Musiklebens bildeten, finden leider in diesem 
Winter nicht statt. Professor Marshall-Hall, 
ihr Grunder und Dirigent, befindet sich auf einer 
Reise nach Europa. Es ist merkwurdigerweise 
hauptsachlich die leidige Politik, die ihm im 
letzten Jahre so viel Arger bereitet hat, daB er 
— hoffentlich nicht fur immer — auf und davon 
gegangen ist. Die Mitglieder des Orchesters 
gehoren zum groBen Teile zu den Trade-Unions, 
und so gab es ununterbrochen Reibereien wegen 
ungenugender Proben usw. (d. h. Proben, fiir 
die extra bezahlt werden sollte, was die Kassen- 
verhaltnisse des Orchestervereins nicht zuliefien). 
Und als Resultat der Majoritat der Arbeiterpartei 
im australischen Parlament ist Melbourne zurzeit 
symphonielos! Fiir Verehrer guter Musik hat 
sich aber in aller Stille ein anderer Ort auf- 
getan, wo sie ihren Gottern huldigen konnen. 
Die St. Peterskirche in Eastern Hill hat im 
vorigen Jahre eine prachtvolle neue Orgel aus 
England kommen lassen, die von der Firma 
Norman & Beard spezi^ll fiir sie gebaut worden 
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ist. Ihr Organist, Arthur E. Niekson, gibt 
nun alle 14 Tage ein Orgelkonzert mit klassi- 
schen und modernen Programmen. Er ist ein 
feinfiihliger Kiinstler, der jedem Stil gerecht 
wird, in erster Reihe ein vorzuglicher Bach- 
Interpret. Jedes Konzert wird mit einem der 
groBeren Werke des Meisters der Meister er- 
offnet. Dann folgen deutsche und franzosische 
Komponisten, und Mr. Niekson wird Debussy 
und Widor ebenso gerecht, wie Rheinberger 
und Karg-Elert, dessen Werke er hier eingefuhrt 
und denen er viele Freunde erworben hat. Jedes 
Programm enthalt auBerdem eine Wagner- 
Nummer; ein Wagner-Abend ist angekfindigt. — 
In den nachsten Tagen wird unser neuer Konzert- 
saal, das „ Auditorium", eroffnet und damit 
einem groBen Mangel abgeholfen. Es ist von 
den Herren J. und N. Tait erbaut und mit alien 
modernen Errungenschaften ausgestattet worden. 
Unserem Konzertleben steht hoffentlich damit 
ein neuer Aufschwung bevor, da wir zum ersten 
Male einen Konzertsaal erhalten sollen, der 
berechtigten Forderungen der Akustik gerecht 
wird. Max Rudolf 

1MULHAUSEN i. E.: Die Konzertmusikpflege, 
*** an der sich die Stadt nur durch etwa vier 
bis sechs im Zoologischen Garten stattfindende 
populare Symphoniekonzerte (Leitung: der jeweils 
bestimmte stadt. Kapellmeister) beteiligt, runt 
im ubrigen ganz in privaten HSnden und wird, 
mit nachstehenden Ausnahmen, in engeren, die 
Offentlichkeit nur beschrankt zulassenden oder 
ganz ausschlieBenden Kreisen gefibt. Eine Kritik 
dieser Bestrebungen fordert neben stark ver- 
tretenem Meistersinger-Dilettantismus auch weit 
fiber dem Durcbnitt stehende Leistungen der 
beteiligten Vereine zutage. Das Gemeinsarae 
aller dieser Konzerte ist die Mitwirkung aus- 
wartiger, zum Teil namhafter Kfinstler. An 
Orchestervereinen ist nur ein einziger vor- 
handen, dessen Programme auBer den Klassikern 
auch Werke von weniger bekannten guten Kom- 
ponisten der verschiedensten Nationalitaten um- 
fassen; die Leistungen dieses Vereins stehen auf 
einer achtbaren Hone. Als Solisten in dessen drei 
Konzerten wirkten u. a. Lula Mysz-Gmeiner 
und Lennart von Zweygberg mit. Die Zahl 
der Gesangvereine, die eine systematische 
Gesangspflege fiber die Pflege der Geselligkeit 
stellen, ist verhSltnismaBig gering. Zumeist ist 
dabei die Offentlichkeit ausgeschlossen und von 
Nichtmitgliedern hat nur die Kritik Zutritt. Zur 
Aufffihrung gelangten u. a. Haydn („Schopfung a ), 
Bruch („Schon Ellen"), Niels Gade („Erlkonigs 
Tochter"), Hegar ( w Manasse tt ), Nowowiejski UQuo 
vadis a ), Saint-Saens ( w Le D61uge a ), Massenet 
(„£ve tt ). AuBerdem ffihrte der Evangel ische 
Kirchenchor „Jephta a von Handel in der 
neuen Bearbeitung von Hermann Stephani mit 
den Solisten Emma Bellwidt, Margarete Alt- 
mann-Kuntz und Anton Kohmann auf, 
wahrend der Bachverein mit kleineren Mitteln, 
aber in besserer Ausfuhrung das Weihnachts- 
oratorium und verschiedene Kantaten Bachs 
zu Gehor brachte. Diese Kirchenkonzerte der 
beiden vorgenannten Vereinigungen sowie die 
I Konzerte des Lehrervereins sind die ein- 
j zigen, die jedermann zuganglich sind. DieKam- 
mermusik wird in Mfilhausen in geringerem 
; MaBeQ^£j^)p^^ f^jp^em Ubelstande suchen die 
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von dem Bachverein im AnschluB an die Kirchen- 
konzerte veranstalteten Kammermusik-Abende 
abzuhelfen. Bisher fanden drei Kammermusik- 
konzerte statt, die jeweils Werke von Brahms, 
Schumann und Bach vermittelten.— Die Zahl der 
Kunstlerkonzerte, die von auswartigen Konzert- 
agenturen hierher vermittelt werden, war dieses 
Jahr nicht groB. Je ein Konzert veranstalteten 
Max Reger mit den Meiningern und Lonny 
Epstein, Thibaud und Cortot; einen Vor- 
tragsabend hielt auch Yvette Guilbert ab. Zu 
erwfihnen ist ferner ein Orgelkonzert, das der 
Orgelvirtuose Bonnet aus Paris in der Stephans- 
kirche veranstaltete. — Es ist zu hoffen, daB 
in der nachsten Saison die Stadtverwaltung der 
Konzertmusik groBere Beachtung schenken wird, 
da das Theater bis zum 1. Dezember wegen eines 
weiteren groBen Umbaues geschlossen ist, und 
die Einfuhrung von Abonnementskonzerten, die 
als Ersatz fur die wahrend des Umbaues aus- 
fallenden Operetten- und Opernvorstellungen 
gelten konnten, dann zur stfindigen und not- 
wendigen Einrichtung fuhren wurde. 

A. Wernert 

OSNABROCK: Wiederum waren es funf Kon- 
zerte und zwei Kammermusikauffuhrungen, 
die der Musikverein in der nun beendeten 
Saison seinen Mitgliedern bot. Zwei der Konzerte 
brachten nur Orchesterwerke, und zwar zuerst 
solche der Klassiker, sodann zeitgenossischer 
Tondichter. Konnte man bei Haydns Militar- 
symphonie und Beethovens A-dur Symphonie 
mit gemutlicher Ruhe sich dem Genusse dieser 
deutlichen Tonsprache hingeben, so wurde man 
in Straufi 1 „Heldenleben" geradezu erregt uber 
die auf den Horer einsturmenden Tonwellen, und 
in Regers „Symphonischem Prolog" war es vielen 
unmoglicb, der schweren Sprache zu folgen. 
Als Solisten traten erstmalig auf: Carl Hasse 
mit dem sehr zusagenden Vortrag von Mozarts 
Klavierkonzert in A-dur und der Geiger Henry 
Prins, dessen Spiel und Ton ungemein gefiel, 
weniger aber das gebotene Violinkonzert von 
Schillings op. 25. In den drei ubrigen Chor- 
konzerten bot Carl Hasse zunachsteine vollendete 
Auffuhrungder B Schopfung a . ChorundOrchester 
glknzten durch saubere Arbeit; von den Solisten 
taten sich ganz besonders hervor Kathe Neu- 
gebauer-Ravoth mit ihrem schonen Sopran 
und Richard Schmidt, dessen volltonender BaB 
herrlich klang, gegen den der liebliche Tenor 
Joachim Breidings etwas klein erschien. 
Brahms' „Deutsches Requiem** wurde vom 
Chor tadellos geboten. Tempe Seng und Albert 
Fischer wirkten als Solisten dabei erfolgreich 
mit. Letzterer sang auBerdem noch in der dem 
Requiem vorhergehenden Bachschen „Kreuz- 
stabkantate* die Arien und Rezitative mit vieler 
Warme. Das 5. und letzte Konzert war diesmal 
ein Kirchenkonzert in unserer schonen Marien- 
kirche mit ihrer vorzuglichen Akustik und herr- 
lichen Orgel. Hasse hatte zu dem Konzert 
a cappella-Chore von Meistern aus funf Jahr- 
hunderten ausgewahlt, die einen Uberblick iiber 
die Entwickelung der geistlichen a cappella-Musik 
gaben und in dem herrlichen Raume ergreifend 
klangen. Paul Oeser trug meisterhaft drei 
Orgelsoli von Scheidt, Bach und Reger vor. 
Von den zwei Kammermusik-Abenden war der 
zweite der bedeutendste, an dem das Leipziger 
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Gewandhaus-Quartett die drei Quartette: 
Haydn op. 64 in D-dur, Schumann op. 41 in 
A-dur und Beethoven op. 131 in cis-moll kiinst- 
lerisch vollendet zum Vortrag brachte. Am ersten 
Abend glknzten Agnes Leydhecker und Josef 
Pembaur in Werken von Beethoven und Brahms. 

— Auch Willy Burmester gab im Verein mit 
Schmidt- Badekow ein interessantes Konzert, 
in dem beide Kunstler reichen Beifall fanden. 

— Der unter Hasses Leitung stehende Lehrer- 
gesangverein veranstaltete drei Konzerte a 
cappella, darunter ein Volkskonzert, das beson- 
ders starke Wirkung ausiibte. Als Solisten wirkten 
mit C. Hasse durch Klaviervortrfige, Lilli Hoff- 
mann-On6gin durch Lieder und ganz her- 
vorragend Else Gipser durch ihr virtuoses und 
seelenvolles Spiel. Heinrich Hoffmeister* 
DFORZHEIM: Andauernd halt der an Mit- 
* gliedern stark zunehmende Musikverein 
die Fuhrung in unserem Musikleben. Im 1. Kon- 
zert bescherte Elfriede Goette wertvolle Lieder- 
gaben, wahrend der Cellist Lennart von Zweyg- 
berg eine Enttauschung bereitete. Den Mei- 
ningern unter Regers Direktion war ein 
starker Erfolg beschieden. Auch als Komponist 
fand Reger mit seinem „Konzert im alten Stil** 
und der romantischen Suite vielen Beifall. Das 
Ros6-Quartett fCillte den dritten Abend mit 
seiner hohen Kunst aus. Zwischen zwei wunder- 
bar fein gespielten klassischen Quartetten (Beet- 
hoven op. 18 No. 5 und Mozart K. V. No. 421) 
fiel Pfitzners Quartett in D etwas ab. In rassigem 
Schwung, mit blitzblanker klavieristischer Tech- 
nik spielte Elly Ney-van Hoogstraten im 
4. Konzert, wahrend Ludwig Lauenstein 
als Tenorist nicht in alien Teilen befriedigte. 
Von dem furs 5. Konzert gewonnenen Schwestern- 
paar Beatrice und May Harrison aus London 
lernten wir nur die ausgezeichnete Cellistin 
kennen, da die Geigerin erkrankt war. Lilly 
Hoffmann-OnSgin spendete vollwertige 
Liedergaben. Besonders die Lieder von On6gin 
gewahrten dem kunstlerischen Empflnden der 
Sangerin breiten Spielraum, obschon die unstete, 
gequalte Harmonik die musikalische Wirkung 
beeintrachtigte. Felix Berbers gelauterte Kunst 
gab dem 6. Konzert seine bedeutungsvolle Phy- 
siognomic Frau Charles Cahier sang reizende 
Mahlerlieder. Im 7. Konzert sollte Johannes 
Messchaert das Programm bestreiten, er kam 
aber nicht. Die hochzuschatzende Kunst von 
Felix Senius und Clara Senius-Erler be- 
wahrte uns voreinem allzugroBen kunstlerischen 
Minus. Namentlich im Dueitgesang glanzte das 
Paar. Herzerfreuendes Musizieren gab's im 
8. Konzert, das zur Richard Wagner-Ge- 
denkfeier gestempelt war. Max Schillings 
mit seiner 84 Musiker starken Stuttgarter 
Hofkapelle spielte uns ein brillantes Wagner- 
programm, dem Hedy Iracema-Brugelmann 
mit hohem Konnen die vokale Note verlieh. — 
Theodor Rohmeyer hat als brillanter Begleiter 
und Kammermusikspieler groBen Anteil am Er- 
folg der meisten Konzerte. Vollwertige Kammer- 
musikgaben danken wir wieder dem Briider 
Post-Quartett, das den Rohmeyerschen Ma- 
tineen das famose Geprage gab. Besonders 
interessant war Regers Quartett in Es op. 109 
und die Reprise des voriges Jahr hier erstmals 
aufgefuhrten Klavierquintetts von Fritz Volbach. 
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In der letzten Veranstaltung wurde pietatvoll 
Felix Draesekes gedacht, dessen Muse bei Roh- 
meyer immer schon eine gute Heimstatt hatte. — 
In den Fauthschen Kammermusikabenden 
leistete das Wendling-Quartett wieder Her- 
vorragendes. Als festlichen AbschluB horten 
wir das Beethoven-Septett op. 20 in glanzvoller 
Auslegung durch Stuttgarter Kunstler. — Die 
regelmaBigen Orgelkonzerte in der Stadt- 
kirche, die Albert Fautb veranstaltet, fanden 
guten Zuspruch. Unser vielversprechendes ein- 
heimisches Klaviertalent, Ludwig Kfthn, gab 
wieder einen eigenen Abend, der den jungen 
blinden Kunstler auf einer geradezu verbluffen- 
den Hone von Konnen zeigte. — Der Instru- 
mentalverein veranstaltete mehrere Konzerte, 
deren Schwerpunkt orchestrale Darbietungen 
waren. Von guten Sangern, die bei uns zu 
Gast waren, nenne ich noch Fritz Soot aus 
Dresden. — Unsere gemisclrten Chore und 
Mannergesangvereine entfalteten rege Tfltig- 
keit. Albert Fauth fuhrte im Mannergesang- 
v ere in mit teilweise guten Solisten und der 
Karlsruher Hofkapelle Bossi's „Ver- 
lorenes Paradies" auf. — Der langjahrige Leiter 
unserer Stadtkapelle, Koniglicher Musikdirektor 
E. Ruscheweyh, ist hochbetagt von seinem Amt 
zuruckgetreten. Sein Nachfolger, J. Koninger, 
hat in den seitherigen Konzerten bewiesen, dafi 
er die Leistungsfahigkeit des Orchesters, be- 
sonders in Streichmusik, zu heben mit Erfolg 
bestrebt ist. Ernst Gotze 

T^SINGTAU: Das Musikleben Tsingtaus stand 
* im letzten Jahre nicht ganz auf der Hohe 
fruherer Zeiten. Weit mehr als in der Heimat 
sind wir hier auf die zufallige Anwesenheit 
musikalischer Krafte angewiesen, um groBere 
Darbietungen zu ermoglichen. In dieser Hin- 
sicht bedeutete die Abwesenheit Dr. Crusens, 
der die Seele des Tsingtauer Musiklebens ist, 
einen empfindlichen Ausfall. An regelmaBigen 
Darbietungen sind in der abgelaufenen Konzert- 
saison in erster Linie die Symphoniekonzerte 
der Kapelle des III. Seebataillons unter der 
Leitung des strebsamen Dirigenten O. K. Wille 
zu nennen. An groBeren klassischen Werken 
brachte die Kapelle Liszts Symphonie zu Dante's 
„Divina Comedia" (unter Mitwirkung des Ge- 
mischten Chors), Beethovens Siebente Sym- 
phonie, sowieVerschiedenes von Wagner heraus. 
Viel Muhe gab sich Herr Wille, auch die Schiitze 
der neuen Orchestermusik in Tsingtau vorzu- 
fuhren. Wir nennen hier nur Namen wie Max 
Schillings (Vorspiel zum dritten Akt vom „Pfeifer- 
tag a ), StrauB („Till Eulenspiegel", „Tod und Ver- 
klarung"),Weingartner (Zweite Symphonie), Sibe- 
lius („Die Dyrade"), Hugo Kaun (c-moll Sym- 
phonie) u. a. Die Durchreise der jungen Violinistin 
Dora von Mollendorff, die in den kurzenjahren 
ihrer Abwesenheit von Ostasien sich zu einer 
freien und starkenKunstlerschaftemporgearbeitet 
hat, gab AnlaB zu ihrem zweimaligen Auftreten. 
In ihrem Solokonzert spielte sie die Zweite 
Invention von Bach, das d-moll Konzert von 
Vieuxtemps und verschiedene kleinere Stucke. 
Mit Orchester trug Frl. von Mollendorff das 
Dritte Konzert von Saint-Saens und das Allegro 
aus dem Ersten Konzert von Paganini vor. Uberall 
zeigte sie geschmackvolle Auffassung und einen 
starken und schonen Ton bei tadelloser Technik. 
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Der Gemischte Chor beteiligte sich, wie schon 
erwShnt, an der Dante-Symphonie, ferner wahrend 
der Anwesenheit des Prinzen Heinrich verschie- 
dene Male in der Kirche. AuBerdem brachte er 
noch einen Volkslieder-Abend heraus, an dem sich 
auch der hiesige MSnnerchor beteiligte. Die 
Leitung hatte Lehrer R. Berger, der alle Dar- 
bietungen sehr sorgfaltig und liebevoll einstudiert 
hatte. An instrumentalen Darbietungen bei diesem 
Konzertsind die Grieg'sche Klaviersonate, gespielt 
von Signe Mohr,sowieeinigeCellovortrage Herrn 
Pfeifers lobend zu erwShnen. Herr Berger 
veranstaltete mit Herrn K 1 i n ke zusammen auBer- 
dem einen melodramatischen Abend. Eingerahmt 
von zwei Chopin'scben Praludien, wurde auBer 
einigen Deklamationen das „Hexenlied a von 
Wildenbruch-Schillings vorgetragen. Der stim- 
mungsvolle Abend bot durch das geschmackvoll 
ausgewahlte und gut ausgefuhrte Programm 
einen reinen GenuB. -h 

WARSCHAU: Die Konzertsaison wurde in 
feierlicher Weise mit dem Auftreten von 
Paderewski im letzten Symphonie-Abonne- 
mentskonzert geschlossen. Paderewski hat sich 
seit 9 Jahren in Warschau nicht horen lassen. 
Der Andrang zu den Konzerten (das zweite fand 
als Rezital fur einen wohltatigen Zweck statt) 
war trotz der sehr hohen Preise SuBerst stark, 
und das Publikum feierte den ruhmvollen Meister 
in hochbegeisterter Weise. Ein unvergeBliches 
Ereignis bildete die offentliche Probe (f-moll 
Konzert von Chopin) — auf Verlangen Pade- 
rewski's fur die Schuler der Musikschulen und 
Musiker uberhaupt ohne Eintrittsgebubr ver- 
anstaltet — , die sich in ein wahres Konzert 
umgestaltet hatte, da der Meister, sich fur den 
enthusiastiscben Empfang bedankend, eine Reihe 
von Chopinschen Kompositionen spielte. In dem- 
selben Konzert wurden zwei im vorigen Jahre 
preisgekronte (Philharmonie-Preis) .Orchester- 
werke: die a-moll Symphonie von Ze leu ski 
und eine symphonische Dichtung: „Siegmund 
August und Barbara" („Eine Konigsliebe") von 
H. Opieiiski unter schwungvoller Leitung von 
Z. A. Birnbaum ausgefuhrt. — Im Monat April 
bekamen wir noch ein paar auBergewShnliche 
Konzerte zu horen: 4. und 5. Wiederholung der 
Neunten Symphonie von Beethoven; Benefiz- 
konzert vom Kapellmeister Birnbaum (Funfte 
von Beethoven und „Till Eulenspiegel** von 
StrauB); Beneflzkonzert des Philharmonischen 
Orchesters, das die Sommersaison in Warschau 
(im sog. Schweizerthal, wo seinerzeit Bilse 
und Winderstein konzertierten) verbringt. — 
In dem unlangst neu eroffneten, fiuBerst sym- 
pathischen Kammermusiksaal von Hermann 
& Groflmann fand eine Reihe von Konzerten statt: 
Kammer-Abende des Philharmonischen 
Quartetts, Frau Wieniawska, Wagner-Abend 
(Frau Pietraszewska), Klavierabende (Frl. 
Jaczynowska und J. Wertheim). 

Henryk von Opieiiski 
Vj^ORMS: Raoul von Koczalski bewies an 
W drei Liszt- und Chopin-Abenden staunens- 
werte Ausdauer, spielende BewSItigung aller 
technischen Schwierigkeiten, namentlich perlen- 
des Passagewerk, doch fehlte des oftern die 
psychische Vertiefung. — Einen vollen Erfolg 
ersang sich bei ihrem Liederabend Anna 
SchabbeJ-Zoder; ihr machtiges — manchmal 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK (KONZERT) 



191 



zu machtiges — Organ klingt beseelt, die Ton- 
gebung istvornehm; bei ihrem Programm storte 
die Wabl der Zugaben. — In dem Konzert des 
Sangerehepaares Hermann und Annie Gura 
bedeuteten drei von Frau Gura gesungene 
Brabmslieder fur mich den Hohepunkt; ihrem 
Gatten w liegt" namentlich derBalladenton Loewes. 
— Sigrid Arnoldson ist noch immer eine 
glanzende Vertreterin des belcanto; Gounod's 
Schmuckarie gelingt ihr besser wie Schubert und 
Schumann, obwohl sie auch diese mit unglaub- 
licher Geschwindigkeit der Stimme singt. Hochst 
Erfreuliches bot ihr Begleiter, Professor Georg 
Adler (Frankfurt), dessen nuancenreicher An- 
schlag Chopin duftig, Bach plastisch und Liszt 
bravouros gestaltete. — - Hans Kummer, ein 
junger einheimischer Pianist, fuhrte sich mit 
einem Klavierabend gut ein; er zeigte sich in 
alien Stilarten sicher und schopfte in der fis- 
moll Sonate von Schumann und in Liszts 
„heiligem Franciscus" auch den geistig-poetischen 
Gehaltdurchausbefriedigend aus. — DieLieder- 
tafel gab in ihrem ersten Konzert Handels 
„Josua a . Musikdirektor Kiebitz, der iibrigens 
in diesem Jahre in unverminderter korperlicher 
und geistiger Frische seinen 70. Geburtstag be- 
ging und nach Ablauf der Konzertsaison den 
Dirigentenstab niederlegte, hatte seinen Chor in 
treflflicher Zucht; die Einsatze klappten, die dyna- 
mischen und rhythmischenNuancen waren gut aus- 
gearbeitet; die Solopartieen lagen in den Hfinden 
von Sofie Schmidt-Illing, Rudolf Gmeiner, 
Max Troitzsch und Wilhelm Lamb. Im 2. Kon- 
zert zeigte Frau W. Gessner einen schonen, 
saftigen Anschlag und gereifte Gestaltungskraft; 
dies gilt namentlich von Beethovens Cello- 
sonate op. 69, bei der Richard Leucht, unser 
trefflicher einheimischer Cellist, einen volu- 
minosen und doch gesangsvollen Ton entwickelte. 
Rosie Hahn sang Mendelssohn, Schubert und 
Brahms mit noch nicht grofier und freier Stimme, 
doch mit warmem Empfinden und anmutig- 
geschmackvollem Vortrag. In einer von der 
Liedertafel veranstalteten Wagnerfeier zeigte 
Luise Metzler, daft* sie mit Erfolg an der 
Kultivierung ihrer Stimme gearbeitet hat; die 
Register sprechen leicht an, die Atemtechnik 
ist korrekt. Clara Lion sang die Wesendonk- 
gedichte und Carl Tannert zeigte in der 
Schluftansprache des Hans Sachs einen prachtigen, 
jugendfrischen Bariton und einen von kunstle- 
rischem Ernst beseelten Vortrag. Die Chor- 
leistungen (Pilgerchor, Chore aus ^Hollander", 
Schlulichor aus den „Meistersingern") waren 
nicht gleichwertig. — Sehr ruhrig war der 
Philharmonische Verein unter Professor 
Diehl. Er begann mit einem Solistenkonzert 
(Otto Voli, Klavier und Fritz Hirt, Violine); 
der Klavierspieler hat leichten und doch plasti- 
schen Anschlag und vornehmen Geschmack 
Hirt hat geschmeidigen und warmen Ton, liifit 
sich aber im Rhythmus manchmal ein wenig 
gehen. Das 2. Konzert brachte Beethovens 
Zweite, die Hirtenmusik aus Bachs Weihnachts- 
oratorium und alsSolisten Hans Kummer(Klavier) 
und den fiber einen gutgeschulten Bariton ver- 
fugenden N. Naumow. Ganz vortrefflich schnitt 
das durch auswSrtige Krafte verstarkte Orchester 
bei einer Wagnerfeier ab; das Meistersinger- 
vorspiel und der Kaisermarsch kamen plastisch, 
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mit Schwung und rhythmisch tadellos heraus, 
wShrend im Siegfriedidyll doch nicht genugend 
der duftig-poetische Hauch erzeugt wurde, der 
diesem Wunderwerk eigen ist. Das Ehepaar 
Gura sang Stficke aus Wagners Werken, unter 
denen die Schluftszene aus der „G6tterdamme- 
rung", von Frau Gura leidenschaftlich-grofizfigig 
vorgetragen, der Hohepunkt war. — Die 
Wormser Kammermusikvereinigung hat 
den Weggang ihres Primgeigers Walter Caspar 
zu bedauern; sein Platz ist noch nicht endgultig 
ausgefullt. Im 2. Konzert trat Konzertmeister 
Schmidt (Darmstadt) an seine Stelle und zeigte 
sich namentlich bei Brahms' c-moll Trio als 
sicherer Musiker, der fiber guten Ansatz und 
umfangreichen Ton verfugt. Im 3. Konzert inter- 
essierte namentlich Pfitzners op. 1, Sonate in 
fis-moll, von Direktor Kiebitz (Klavier) und R. 
Leucht (Cello) mit orchestralem Klang vorzfig- 
lich wiedergegeben; ex ungue leonem! Ludwig 
Guggenheim sang mit seinem sympathischen,. 
glanzvollen Organ Lieder von Schubert und 
Straufi. Den Abschlufi und Hohepunkt der 
Saison bildete ein Konzert der Meininger unter 
Max Reger, bei dem namentlich Beethovens 
Vierte zum Erlebnis wurde. Dr. Max Straufi 
JfWICKAU: Die verflossene Konzertsaison 
" leistete keine Pionierarbeit fur die Moderne, 
sie hatte sich zu den Gottern unserer grofien 
Vergangenheit gefluchtet; der Streit der Mei- 
nungen war daher ausgeschaltet, das lieb ge- 
wordene Alte gab ungetrubten edlen GenuB. 
Der Musikverein (Wilhelm Schmidt) brachte 
mit gutem Gelingen die Funfte und Neunte 
Symphonie Beethovens (im Soloquartett: Pia. 
von Ljubisa, Vally Fredrich-Hottges, Paul 
Papsdorf, Richard Schmid), eine Folge zier- 
licher Gluckscher Ballets in Mottlscher Be- 
arbeitung, Schumanns Ouverture, Scherzo und 
Finale, sowie dessen Dritte Symphonie, das 
Hexenlied (Robert Korst) von Schillings, eine 
hfibsche Suite von Raasted; Tschaikowsky's 
Pathetische und Berlioz' Phantastische leiteten zu 
Glazounow's Sechster Symphonie fiber. Wagners 
Jubilaumsjahr kundigte sich mit der Trauermusik 
aus der w G6tterdammerung u , mit dem Vorspiel 
und der Schlufiszene des dritten Aktes der 
„Meistersinger u (Paul Papsdorf und Richard 
Schmid) an. — Die Stadtkapelle (Wilhelm 
Schmidt) fuhrte in guter Ausarbeitung Beet- 
hovens Dritte und Siebente, Brahms' Dritte, 
Saint-Saens' Zweite Symphonie, Dvorak's „Neue 
Welt" und Svendsen's „Romeo und Julia" auf. — 
Der ruhrigen Philharmonie (A. Bfittner- 
Tartier) verdankten wir Handels concerto grosso 
No. 6, Beethovens Siebente und die drei ersten 
Satze der Neunten Symphonie, Leonore No. 3, 
Dvorak's „In der Natur", Goldmarks „Landliche 
Hochzeit", Schulz-Beuthens „Fruhlingsfeier", 
Bruckners herrliche Achte Symphonie und den 
seit 80Jahren nirgends wieder aufgefuhrten und 
doch wertvollen ersten Satz der unvollendeten 
Jugendsymphonie Schumanns in g-moll, weiter 
eine wirksame Konzertouvertfire „1813" von 
Buttner-Tartier,sowie„SpielmannsLeid und Lust" 
aus Schillings' „Pfeifertag"; auch fehlte hier die 
Huldigung fur Wagner nicht. — Von Kunstlern 
waren noch besonders bemerkenswert: im Musik- 
verein Dora Mo ran (Arie aus Mozarts Messe c),. 
die sturmisch gefeierte Alice Ripper (Liszts 
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Konzert Es und die ungarischen Zigeunerweisen 
der Menter mit der Instrumentation Tschai- 
kowsky's), Robert Zeiler mit Alexander Neu- 
mann (Griegs Violinsonate F, Lalos spanische 
Symphonie, Brahms* Klaviersonate f), Bronislaw 
von Pozniak, Hugo Kortschak und Heinz 
Beyer (Trio c von Kahn, 5. Kammerkonzert 
von Rameau und Tschaikowsky's Trio a); in 
den Stadtkapellkonzerten Gustav Havemann 
(Violinkonzert von Brahms, piemontesische 
Rhapsodie von Sinigaglia), Annaruth Sahla 
(Eboliarie aus Verdis „Don Carlo** und Lieder 
von Franz, Brahms und Reger, nicht immer 
glucklich von Richard Sahla instrumentiert), 
William Lindsay (Brahms' Konzert B und 
die ukrainische Rhapsodie Liapunows), Hans 
Kindler (Cellokonzert von d'Albert); in der 
Phtlharmonie Ren6e Chemet (Violinkonzert h 
von Saint-Saens), Meta K on ig (Dalilaarie), Karr- 
Kothen (Beethovens Violinkonzert), Hans Bar 
(Liszts ungarische Phantasie). — In den Lehrer- 
gesangvereinskonzerten(MusikdirektorReinh. 
Vollhardt) bewShrten ihren guten Ruf Egon 
Petri mit Schuberts Wandererphantasie, Stiicken 
von Chopin und mit Brahms' Handelvariationen, 
sowie Else Bromse-Schunemann besonders 
mit Liedern von Wolf und den Zigeunerliedem 
von Brahms. Der gleichfalls unter der treff- 
lichen Leitung Vollhardts stehende a cappella- 
Verein brachte eine wohlgelungene Auffuhrung 
von Glucks „Orpheus und Eurydike" (Martha 
Stapelfeldt, Sophie Krempe,Frau von Raatz- 
Brockmann) sowie von Gades Friihlingsphan- 



tasie (Elisabeth Bokemeyer, Paul Bauer); 
wertvoll erwiesen sich funf Quartette fur ge- 
mischten Chor mit Klavier von H. Huber. 
GroGen Beifall fand Frl. Bokemeyer auch mit 
Griegs Klavierkonzert. In einem Konzerte des 
Mannergesangvereins (Lurtz) imponierte Frau 
Lotze-Holz mit einer Opernarie und mit der 
Schubert-Lisztschen Allmacht. Auch der seit 
Jahresfrist bestehende Seminarchor (Stratzsch) 
wies in seinen mit der Stadtkapelle veranstalteten 
Konzerten gute Leistungen auf; erwahnt seien 
davon die Liederspenden von Ed. Mann und 
der mit Recht gefeierten Else Siegel. Anatol 
von Rossel zeigte sich in zwei historischen 
Klavierabenden als grofler Techniker, in der 
Lisztschen Sonate h als grofler Kiinstler. Ver- 
dienten Beifall fanden Paul Gerhard t und Paul 
Krohne fur ihr Musizieren auf zwei Klavieren, 
u. a. Brahms' Variationen fiber Haydns Chorale 
St. Antoni und die Liebesliederwalzer (J.Schulze- 
Uhlig, Wilhelmine NuBle, Friedrich Vogel- 
sang und Hermann N u B 1 e). — Die musica sacra 
[ fand eifrige Pflege durch den Marienkirchenchor 
i (V o 1 1 h a r d t) : Bach-Kantaten, Brahmssche 
I Choralmotetten, Beethovens Missa solemnis 
| (Meta Zlotnicka, Martha Stapelfeldt, Paul 
I Bauer, Felix Lederer-Prina). Hochinter- 
essant waren die Orgelvortrage Paul Gerhardts: 
Reubkes Sonate c, Stehles „Saul«, Widor's Sym- 
phonie c und eigene Werke; Albert Fischer 
brachte mit Dvoraks biblischen Gesangen an- 
genehme Abwechslung. Dr. W. Berthold 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Liturgisch-gottesdienstliche Auffiihrungen von Beethovens „Missa solemnis* haben vor 
allem im Dom zu Preliburg stattgefunden (die am Eingang zum Musikchor an- 
gebrachte Gedenktafel haben wir in X. 11 veroffentlicht). Vor einem Jahr erlebte das 
Werk in der Karmeliterkirche nach 68jahriger Pause seine erste liturgische Wieder- 
gabe in Wien; die malerische Ausschmuckung des Musikchors dieser Kirche stammt von 
Josef Kastner. 

Eine einst hochgefeierte Buhnensangerin begeht am 20. August ihren 70. Geburtstag: 
Christine Nilsson, nach ihrer Landsmannin Jenny Lind die bedeutendste schwedische 
Sangerin des 19. Jahrhunderts und eine der hervorragendsten ReprSsentantinnen des bel canto 
uberhaupt. 

1m Mai ist der Bosendorfer-Saal in Wien, seit 40 Jahren das vornehme Heim aller 
intimen Wiener Musikpflege, abgebrochen worden. Der von Julius Bosendorfer aus der Furstlich 
Liechtensteinschen Reitschule zu einem Konzertsaal umgeschaffene Raum, dessen Akustik unver- 
gleichlich war, wurde im Jahre 1872 durch einen Klavierabend Hans von Biilows eingeweiht. 

Mit Genehmigung des Verlags Schuster & Loeffler veroffentlichen wir im Folgenden einige 
seltene Portrats aus dem „Bilderatlas zur Musikgeschichte". Wir wahlten: Johann Staden 
< 1 58 1 — 1634), nach einem alten Stich von Johann Pfann. Staden, der als Organist in Nurnberg 
wirkte, schrieb geistliche und weltliche Musik, darunter Gesange, Motetten und Tanzstucke. „In 
seinen geistlichen Werken konzertierenden Stils erreicht Staden durch das Alternieren der Chor- 
satze mit Solo-Episoden hohe dramatische Lebendigkeit, ein kunstlerisches Verfahren, dessen 
sich spater Heinrich Schutz bediente.* 4 — Diesem alten Meister lassen wir das Portrat von 
Johann Stamitz (1717—1757) folgen, dem genialen Schopfer des modernen Stils der Instru- 
mentalmusik, dem Hauptvertreter der Mannheimer Schule. Das Portrat des Kunstlers stellt eine 
Seltenheit ersten Ranges dar. — Den SchluB bildet ein Bild von Siegfried Dehn(1799 — 1856), 
dem ausgezeichneten Berliner Theoretiker und Lehrer, zu dessen Schulern u. a. Glinka, Corne- 
lius, Kiel und Rubinstein gehoren. Dehn, von 1842 — 1858 Bibliothekar der musikalischen Ab- 
teilung der Koniglichen Bibliothek, redigierte einige Jahre lang auch die von Gottfried Weber 
begriindete Musikzeitschrift „Cacilia a . 
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Alle Rcchte vorbehalten. V'crantwortlicher Schriftlciter: 
Kapellmeister Bernhard Schuster, Berlin W. 57, Bulowstr. 107 
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JOHANN STADEN 
Slich von Johinn Pfi(f t 1640 
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Die Muslk ist unter alien K&nsten die rein menschliche, die 

ellgemeinste. 
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INHALT DES 2, AUGUST-HEFTES 

W1LHBLM ALTMANN: Aut Mendetstolins BHefen ta den 
Verlmg N, Slmrock In Bonn {SchluQ) 

D1>- ERNST NEUFELDT: Der Fill Rust and der F*ll d'lndy. 
Eine Erwlderung 

A. ECCARIUS-S1EBER: Zur Reform nasere* Konzertwetena 

ALFRED HEUSS: Der Verbend Deu tocher Maslkkrfflker* Bine 
RichtfgtteUung 

RICHARD H. STEIN: Enrgegnung 

ALFRED VON EHRMANN: KipelJmeiiters FerJen. Eln 
ScimmeridyU 

REVUE DER REVUEEN; Zu Richtrd Tigners 100, Geburtstat 
1: Aa& deutschen und auslindi&cben Zeltscbriften (Fortntxung) 

BESPRECHUNCEN <Bficher find Mot Htallen) Rehnntm: 
Richard H. Stein, Julias K*pp, Hermann Wetzel, Erott Neu- 
feldt. Max Stefnitzer, Hugo Scblem filler, Arnold Scheri&g, 
Martin Frey t Jen* Kerntlcr, Ernst Schnorr von Carolsfeld, 
F. A. CdDIer, Emit Thilo 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: NJcoltus Sim rock nicb elner Lithographic 
von We&er; Hetnrlch Schulz-Beutben; Arno Kleffel; Francesco 
Getntalini, Srich von M- Ardell nich Th, O. Jenkins; PanuB 
berftnmier Tonkfinstler, StJcb tou Scotti 
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AUS MENDELSSOHNS BRIEFEN AN DEN 
VERLAG N. SIMROCK IN BONN 

MITGETEILT VON WILHELM ALTMANN IN BERLIN 

SchluO 

Leipzig 30. Oktober [18] 37 
Ew. Wohlgeboren 

erhalten hiebei die Korrektur der drei ,Kirchenstucke'; sie hatte fruher in 

Ihren Handen sein sollen, aber so vielerlei Storungen vereinigten sich in 

den ersten Wochen raeines Hierseins, da das erste Konzert nur.wenig 

Stunden nacb meiner Ankunft von England anging, und ich meine neue 

Wohnung und Einrichtung zu besorgen hatte, in die ich dennoch erst in 

etwa 3 Wochen ziehen kann, daO es mir unmoglich war, Ihnen die Sachen 

so bald zuruckzuschicken, als ich gewollt hatte. Ich habe mich bemiiht, 

von meiner schlechten Gewohnheit abzuweichen und nichts mehr darin 

zu verandern; dennoch sind in der aus G-dur im letzten Satz manche 

Korrekturen noch hinzugekommen . . . 

Ich habe Ihnen in meinem und meiner Frau Namen vielmals fur 
Ihre freundlichen Worte zu danken und dafur, daft Sie uns in der Er- 
innerung so freundschaftlich bleiben, wie Ihre Aufnahme es im ver- 
gangenen Somraer war. DaB der Abend, den wir in Ihrer Familie zu- 
brachten, auch fur uns ein liebes frohes Andenken unter den schonen 
Tagen am Rhein seitdem war und immer bleiben wird, das wissen Sie 
wohl . . . 

Coin 30. Mai [18] 38 

Indem ich eben die ,Lieder ohne Worte*, arrangiert [fur Klavier zu 
4 Handen] von Czerny, welche Sie mir neulich gaben, genauer durch- 
sehe, finde ich einen ganz abscheulichen Druckfehler darin, den ich Ihnen 
doch schreiben mufi, mit der Bitte, ihn noch zu verandern, weil er meine 
Meinung gar zu toll entstellt. Es ist im 2. Heft pag. 5, 4. Takt des ersten 
Systems: im BaC heiOt es da so: 
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Ich habe schon ohnedies meine Not mit alien Dilettantinnen gehabt, 

die das Stuck mir vorspielten und an derselben Stelle es statt b griff en, 
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was mir ganz entsetzlich zuwider klingt. Kommt nun es gar gedruckt 
heraus, so ist kein Ende zu finden, und sie spielen alle die hafiliche 
Harmonie und glauben, ich hab's so gemeint, wovor mich Gott bewahre. 
Also bitte, Sndern Sie es noch . . . 

Berlin 10. Juli [18J38 1 ) 

Indem ich hiemit wieder unsere Korrespondenz anfange, muB ich 
Ihnen vor allem noch einmal danken fiir die groOe Freundlichkeit, die Sie 
mir in Coin erwiesen haben. Es ist das erste Mai, dafi mir ein Verleger 
seine Zufriedenheit mit dem Erfolg meiner Kompositionen bezeigt, und 
diese Sache an sich wiirde mich schon aufs lebhafteste erfreut haben; 
um so viel mehr aber die freundliche und ausgezeichnete Art, mit der 
Sie mir diese Zufriedenheit aussprachen, und fiir die ich Ihnen immer 
verbunden bleiben werde. Von Ihrem ersten Briefe iiber meinen ,Paulus 4 
an, wo Sie ihn fiir Ihr Haus verlangten, und ich noch nicht an irgend eine 
Offentlichkeit, geschweige denn einen Erfolg gedacht hatte, wahrend der 
Zeit des Druckes mit den mannigfachen Veranderungen und Einschaltungen 
bis jetzt sind Sie mir so wohlwollend und gefallig entgegengekommen, wie 
mir es, wie gesagt, noch niemals geschehen ist, und dafiir werde ich Ihnen 
immer von Herzen dankbar sein. 

Die Sache der Musikfeste interessiert mich lebhaft; ich glaube, der 
Zeitpunkt ist nahe, wo etwas darin geschehen muD, damit sie nicht ver- 
fallen. Ich werde wohl nachstes Jahr nicht nach Diisseldorf kommen 
konnen; um so unumwundener kann ich mich daruber aussprechen — es 
scheint mir eine gewisse Einschrankung auf der einen bei einer gewissen 
Erweiterung auf der anderen Seite moglich zu sein. Vielleicht waren die 
ganzen Feste auch noch nalionaler zu halten. Ich weifi, daC Sie sich 
lebhaft dafiir interessieren, wie ich auch tue; es ware mir lieb, wenn Sie 
mir Ihre JVleinung hieruber mitteilten — sonst aber keinem von meiner 
AuOerung etwas sagten. 

Sie erhalten hiebei eine ,Serenade und Allegro giojoso' fur Pianoforte 
mit Orchesterbegleitung [op. 43]; es ware mir lieb, wenn das Stuck bis 
Ende November oder Anfang Dezember (aber wo moglich nicht eher) er- 
scheinen konnte. Am liebsten wiirde ich es in einem der ersten 
Abonnement-Konzerte in Leipzig probieren .... Als Honorar wiirde 
ich mir 24 Louis d'or erbitten; das Stuck wird auch bei Novello [in 
London] erscheinen, sonst weiter nicht. 

Sollte es nicht fiir einen Verleger jetzt wohl der Muhe wert sein, 
von einigen der Haupt-Oratorien von Handel 2 ) die Originalpartituren in 
Deutschland zu stechen? Es muBte auf Subskription geschehen, aber ich 

') Dieser Brief ist ohne den 2. und 3. Absatz gedruckt in: Briefe aus den 
Jahren 1830—1847 von Felix Mendelssohn Bartholdy, Bd.2. 
*) Vgl. Heft 21, S. 138, A. 1. 
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dachte, die wiirde nicht unbetrachtlich werden, da bei uns noch keine 
einzige dieser Partituren existiert. — Ich hatte mir gedacht, ich wfirde 
dann zu dem Zwecke die Orgelstimme machen; die mfifite aber mit kleinen 
Noten oder mit Noten von einer anderen Farhe in der Partitur stehen, 
sodafi man 1. den ganzen puren Handel hatte, wenn man wollte, 2. meine 
Orgelstimme dabei, wenn man [sie] wollte und eine Orgel hatte und 3. in 
einem An hang etwa die Orgelstimme fur Klarinetten, Fagotten und andre 
Blasinstrumente des jetzigen Orchesters arrangiert in Ermangelung der 
Orgel. Dann ware eine solche Partitur bei alien Instituten fur Oratorien- 
musik zu brauchen, und man hatte doch endlich den wahren Handel in 
Deutschland, nicht einen, der erst in Moselwasser 1 ) getaucht ist und fiber 
und iiber begossen. Man hat mich in England versichert, auch dort 
werde eine bedeutende Anzahl Subskribenten zu einer solchen Partitur 
zu schaffen sein; was denken Sie dariiber? Sie haben ja von mehreren 
dieser Oratorien 2 ) die Klavierauszfige verlegt; vielleicht konnte man ge- 
rade von diesen welche wahlen. Es steht sich, dafi ich Sie um Ihre sehr 
unverholene aufrichtige Meinung fiber diesen Vorschlag bitte, davon ich Ihnen 
nur schreibe, weil er mir oft eingefallen ist und jetzt gerade wieder einfallt. 

Berlin 11. August 1838 

Was Sie mir fiber den Handel schreiben, hat mich in Verwunderung 
gesetzt, denn ich hatte nicht gedacht, dafi so wenig Nachfrage nach seinen 
Werken ist. Allerdings ware unter solchen Umstanden eine Herausgabe 
der Partituren nicht tunlich, und ich wfirde Ihnen selbst nicht dazu raten 
konnen. Sollte es denn aber nicht mit einer Subskription zu versuchen 
sein, wo man dann doch weifi, wie viel Teilnahme man findet, und die 
ganze Sache unterlassen kann, wenn sie zu gering ausfallt? Oder glauben 
Sie, dafi ein solcher Versuch bestimmt mifilingen wfirde? denn allerdings 
dfirfte kein Opfer von Ihrer Seite damit verbunden sein, und in diesem 
Falle bliebe die Sache lieber unversucht. 8 ) 

Leipzig 11. November 1838 
Vor einigen Tagen kam mir . , . Ihre Mahnung wegen der , Serenade* 
[op. 43], die ich noch immer nicht geschickt habe, zu. Verzeihen Sie mir 
dieseVerzogerung; ich habe die Masern gehabt, und zwar an der Krankheit 
nicht viel gelitten, aber in der Genesung um so mehr, sodafi ich lange 
nicht schreiben und arbeiten durfte und auch jetzt noch nicht ans offent- 
liche Spielen mich wagen darf. Doch mochte ich das Stfick gern gehort 
haben, bevor ich's Ihnen wiederschicke .... Vielleicht kann ich Ihnen 
auch gleich etwas Neues mitschicken, da Sie mir schreiben, dafi Sie es 
gern mogen .... 

') Vgl. Heft 21, S. 138, A. 2. — 2 ) NSmlich von „Israel in Agypten", „Messias" 
und ^Salomon". — 3 ) Sie blieb auch unversucht. 
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Leipzig 30. November [18]38 

Ich schicke Ihnen heut eine ,Ouvertiire' von mir, die ich friiher bei 
einer Gelegenheit fiir Harmoniemusik komponiert habe und jetzt heraus- 
geben mochte ; es fehlt riiir ohnedies ein 24. Werk nach dem Katalog, den 
Sie mir giitigst angefertigt haben, und das Stuck paDt da gerade gut hinein. 
Sie erhalten die Partitur fur vollstandiges Blaseorchester und einen 4handigen 
Klavierauszug, den ich davon gemacht; urspriinglich hatte ich es nur fiir 
10 Blaseinstrumente komponiert 1 ), besitze es aber in dieser Gestalt selbst 
gar nicht mehr. Wenn Sie es aber so gern hatten, so wiirde ich es mir 
bald verschaffen konnen. Als Honorar wiirde ich 30 Louis d'or bestimmen. 
In Partitur miiCte es aber nicht erscheinen, dachte ich, nur in Stimmen 
und Klavierauszug oder sonstigen Ausziigen. Die Frage ist aber, ob Ihnen 
ein Stuck dieser Art 'iiberhaupt in Ihren Verlag paBt; und bei dieser 
Gelegenheit bitte ich Sie recht dringend, mir immer offen zu sagen, ob 
das der Fall ist oder nicht — ich habe mir vorgenommen, Ihnen oft und 
mehreres, was ich gern habe, zu schicken, wiirde mich aber darin genieren, 
wenn ich nicht bestimmt wiifite, daO Sie Ihrerseits es nicht tun wollen. 

. . . Es geht mir wieder ganz wohl, sodaO ich in den nachsten Wochen 
wieder werde spielen und Ihnen dann sogleich die lang verzogerte Korrektur 
[von op. 43] zuschicken konnen . . . 

Leipzig 16. Dezember 1838 

Hiebei die so lange verzogerte Korrektur der ,Serenade' [op. 43]. Da 
mufi ich sehr um Verzeihung bitten und noch mehr fast, wenn Sie die 
vielen Veranderungen sehen, die ich mir in der Klavierstimme noch 
herausgenommen habe. Neue Platten wird es zwar hoffentlich nirgends 
erfordern, aber neue Nachsicht (in alien Sinnen); verzeihen Sie es nur. 
Ich spielte das Stuck vorgestern in einer Probe zum erstenmal, seit ich 
es an Sie geschickt, und da habe ich in meiner Klavierpartie noch manches 
zu wiinschen gehabt; das muCte ich hineinschreiben und konnte es nicht 
lassen. Weifi Gott, wieso mich der Veranderungsteufel nun gerade bei 
Ihnen zum zweiten Male packt ... Ich wollte Ihnen schon lange ein paar 
Musikstiicke zusenden, um mir Ihre Verzeihung fiir meine Sunden dadurch 
zu erbitten, und dachte es heut' gewifi spatestens zu tun — bin es aber 
dennoch immer noch nicht imstande. Nachstens kommen die Votiv- 
tafelchen aber an und legen sich Ihnen zu FuDen . . . 

. . . Die ,Ouvertiire l fiir 10 Blaseinstrumente werde ich Ihnen alsbald 
zuschicken ; das Arrangement fiir Saiteninstrumente mochte ich Sie aber 
bitten (wie Sie auch selbst sagen) spater erscheinen zu lassen . . . 



J ) Fur die Dobcraner Bademusik im Jahre 1824. 
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Leipzig 15. Februar 1839 
. . . Fiir MilitMrmusik erscheint das Stuck [die ,Ouvertiire c ] in England 
nicht und wiirde auch wohl nur ein allzu kleines Publikum finden. Die 
Opuszahl bleibt, wie angegeben, No 24; es ist falsch, wenn in der musi- 
kalischen Zeitung, wie Sie bemerken, steht, daC ,die Hebriden' *) op. 24 
waren — diese sind ganz ohne Opuszahl damals erschienen und haben 
bis jetzt keine; sowohl op. 24 als 26 sind damals iibersprungen (Gott weifi, 
wie), und wenn nun eine Opuszahl fur die ,Hebriden c eingeschaltet werden 
soil, mussen diese 26 bekommen, die Militar-,Ouvertiire' aber op. 24. 

. . . Nachstens hoffe ich Ihnen das Stuck auch in seiner urspriing- 
lichen Gestalt iiberschicken zu konnen. Ich habe alle Aussicht, es in 
kurzer Zeit zu erhalten, was nicht ganz leicht war, da ich keine Abschrift 
habe und nicht wufite, in wessen Hande mein Manuskript nach dem Tode 
des Besitzers gekommen ist [!]. Es steckte in Mecklenburg. 3 ) 

Auch meine langst versprochene Manuskriptensendung hoffe ich bald 
flugge zu machen, und dann soil sie geschwind zu Ihnen fliegen. 

• • • 

Leipzig 4. Marz 1839 

. . . Die 8 ) Manuskripte, die ich Ihnen schon im vorigen Jahre schicken 
wollte, sind imraer noch nicht beendigt; ich wollte sie gern recht nett 
machen und muG dazu gute Laune und Mufie haben, die mir beide in der 
Zeit vor lauter Konzerten oft vergingen. Jetzt hoffe ich nachstens wieder 
durchzukommen und meine Schuld abzutragen. 

Aber ,Lieder ohne Worte' sind es nicht. Ich habe auch nicht die 
Absicht, mehr der Art herauszugeben. Die Hamburger mogen sagen, was 
sie wollen — wenn's gar zu viel solches Gewiirm zwischen Himmel und 
Erde gabe, so mochte es am Ende keinem Menschen lieb sein. Und es 
wird jetzt gar zu viel Klaviermusik ahnlicher Art komponiert; man sollte 
wieder einmal einen andern Ton anstimmen, meine ich. 

• a • 

Leipzig 25. Februar 1840 
Durch Ihr . . . Schreiben vom 1. Februar haben Sie mir eine groBe 
Freude gemacht, da Sie mir darin die Fortdauer Ihrer freundlichen Ge- 
sinnungen zu erkennen geben. Wenn ich ein neues ,Oratorium' 4 ) fertig 
haben werde, so habe ich mir vorgenommen, Sie davon zuerst in Kenntnis 
zu setzen, und auch mir wiirde es nur angenehm sein konnen, wenn es 



>) Entstanden 1830 in Rom. 

*) Vgl. S. 198, A. 1. 

*) Von bier ab schon gedruckt im 2. Bande der Mendelssohnschen Briefe. 

4 ) Ursprunglich hatte Mendelssohn (vgl. seinen Brief an Schubring vom 14.Juli 1837) 
als Gegenstuck zum „Paulus" an einen „Petrus a gedacht, doch liefi er diese Idee bereits 
im Dezember 1837 fallen, von welcher Zeit bereits der Plan zum „Elias a sich immer 
mehr bei ihm festsetzte. 
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bei Ihnen wieder erschiene. Doch ist die Nachricht der ,Leipziger All- 
gemeinen Zeitung' eine ganz ungegriindete und, obgleich sie sogar aus dem 
Berichte des Buchdruckerfest-Komittees herstammt, so ist sie doch nicht 
richtig. Ich hatte diesen Herren versprochen, zu ihrem Feste eine groQere 
Komposition, die ich jetzt vorhabe, zu beendigen und aufzufiihren (wie 
auch geschehen wird); dafi es aber ein ,Oratorium' sei, haben sie sich 
selbst ausgedacht und brevi manu angekundigt, wan rend ich nur an einem 
groBern, etwas ausgefiihrteren ,Psalm cl ) arbeitete. Allerdings habe ich 
auch ein ,Oratorium' wieder vor; davon wird aber bis zum Buchdrucker- 
fest schwerlich eine Note aufgeschrieben sein, und geraume Zeit vergehen, 
ehe es beendet und zur Auffiihrung fertig ist. Fur diesen Zeitpunkt werde 
ich mir Ihre freundliche Aufforderung wohl im Gedachtnis behalten und 
Sie, wenn es so weit ist, wieder daran erinnern. Sie wissen selbst, daft 
ich Ihnen fur alles Freundliche, das Sie mir bei der Publikation meines 
ersten ,Oratoriums' erzeigten, meinen besten Dank immer noch schuldig 
bin und bleibe. 

Das Gedicht 2 ) Ihres Herrn Bruders, durch das Sie mich erfreuten, 
ist wohl schwer, in Musik genugend auszudriicken und wiederzugeben ; 
und nur, weil ich Ihren Wunsch gem erfiillen wollte, lege ich Ihnen 
meine Komposition desselben hier bei. Ich finde es durchaus nicht ge- 
troffen, aber der halb scherzhafte, halb ernst gemeinte Ton der Verse ist 
eben kaum musikalisch zu treffen, wenigstens fur mich. Daher wufite 
ich's nicht besser zu machen und wollte Ihnen doch gerne die gewunschte 
Melodie schicken; nehmen Sie vorlieb. 

Leipzig 4. Marz 1841 
Schon langst wollte ich Ihnen wieder ein Manuskript zusenden und 
bin immer nicht dazu gekommen, etwas zu finden, das mir recht passend 
geschienen hatte. Jetzt habe ich aber vor kurzem ein englisches 8 ) , Anthem* 
komponiert, wozu ich eine sehr gute deutsche Ubersetzung erhalten habe, 
und das ich daher unter dem Titel ,Drei geistliche Lieder fur eine Mezzo- 
sopranstimme mit Chor und Begleitung der Orgel 4 auch in Deutschland 
herausgeben mochte. Ist es Ihnen recht, wenn das bei Ihnen erscheint? 
Und sind Sie mit einem Honorar von 20 Louis d'or fur das deutsche 
Eigentumsrecht einverstanden? 



*) Gemeint ist nicht der Festgesang zur Sakularfeier der Buchdruckerkunst fur 
Mannerchor und Orchester (erschien ohne Opuszahl 1840 bei Breitkopf & HSrtel), 
sondern die bei dieser Sakularfeier erstmalig aufgefiihrte Symphonie-Kantate Lob- 
gesang op. 52 (urspriinglicher Verleger Breitkopf & HSrtel). 

2 ) Warnung vor dem Rhein (An den Rhein, an den Rhein, zieh nicht an den 
Rhein) von Karl Simrock; vgl. unten den Brief vom 17. Mai 1847. 

3 ) Erschienen als Hymne (Hor* mein Bitten, Herr) fur eine Sopranstimme 
mit Chor und Orgel ohne Opuszahl. 
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Sehen wir Sie denn diese Ostermesse hier? Bis Mitte Mai denke 
ich bestimmt in Leipzig zu bleiben und hoffe Sie dann endlich einmal 
anders als im Sprunge hier begruCen zu konnen . . . 

Leipzig 31. Marz 1841 
Beifolgend das Manuskript meines ,geistlichen Liedes mit Chor' (oder 
meiner ,drei geistlichen Lieder mit Chor'; ich weifi nicht, welcher von 
beiden Titeln passender ist, und iiberlasse Ihnen lieber die Wahl) . . . 
Mogen Sie vielleicht fur katholische Kirchen einen lateinischen Text 
darunter legen lassen, so hab' ich nichts dagegen . . . 

Ich habe mir so bestimmt vorgenommen, meine , Lieder ohne Worte' 
mit dem Duett [No 6 von op. 38] schliefien zu lassen, dafi ich richtig 
wieder im Begrifife stehe, ein viertes Heft [op. 53] fertig zu machen; denn 
wozu waren Vorsatze, wenn man sie nicht nicht halten wollte? Ich denke 
Ihnen im Lauf des nachsten Monats das Manuskript davon zu schicken, 
wenn es Ihnen recht ist. Doch bitte ich Sie, mir zu sagen, ob Sie wohl 
diesmal auch das franzosische Eigentumsrecht davon mit iibernehmen 
wollten; ich habe mich namlich unlangst iiber den Herrn M. Schlesinger 
in Paris etwas geargert und mochte nicht gern wieder mit ihm zu tun 
haben; er hat mir aber 2 oder 3mal gerade nach einem neuen Heft 
, Lieder ohne Worte' geschrieben, daher ich schlieCen mufi, dafi diese dort 
bekannter als meine ubrigen Sachen geworden sein mogen; sonst wiirde 
ich die Frage gar nicht an Sie richten . . . 

Leipzig 29. April 1841 
Da ich an dem Tage, an welchem man Sie hier erwartet, nach Berlin 
auf mehrere Wochen reisen mufi und Sie deshalb wieder zu verfehlen 
furchte, so richte ich diese Zeilen an Sie, statt, wie ich lieber getan 
hatte, ihren Inhalt mit Ihnen miindlich zu besprechen. 
Sie empfangen also beikommend die Korrektur . . . 
Hinsichtlich des neuen [4.] Heftes meiner ,Lieder ohne Worte' 
[op. 53] waltet ein Mifiverstandnis ob, das mir recht verdriefilich war, 
und das ich, wie ich ofifen gestehe, mir aus Ihrem Briefe selbst durchaus 
nicht erklaren kann. Sie sagen darin zweimal, dafi Sie das Eigentums- 
recht davon fur Frankreich iibernehmen wollen, setzen dann aber hinzu, 
Sie wiirden mir seinerzeit die Antwort mehrerer Verleger, an die Sie sich* 
gewendet, mitteilen, das Honorar konne mir besonders vergiitet werden etc. 
Noch dazu finde ich heut einen Brief des Herrn Richault aus Paris hier 
vor, der mir Offerten wegen des Eigentumsrechtes macht und mir schreibt, 
er sei von Ihnen dazu aufgefordert und benachrichtigt, dafi ich die , Lieder' 
in Frankreich zu verkaufen wiinsche. Gerade um nicht uber ein und 
dasselbe Werk viel hin und her zu korrespondieren . . ., fragte ich Sie, ob 
Sie das franzosische Eigentumsrecht mit iibernehmen wollten . . . 
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Berlin 12. Mai 1841 
Sie hatten sich uber das ganze Mifiverstandnis hinsichtlich meines 
4 ,Lieder'-Heftes bereits bei unsrer miindlichen Unterredung so freundlich 
ausgesprochen, dafi es wirklich einer weitern Erorterung desselben in 
Ihrem . . . Schreiben vom 5. gar nicht bedurft hatte, um mich zu uber- 
zeugen, daG es eben nichts anderes war als ein MiCverstandnis, wie der- 
gleichen ja bei schriftlichem Verkehr so leicht vorkommen mag. Denken 
Sie an dasselbe so wenig in Zukunft, wie ich schon seit unsrer Zu- 
sammenkunft in Leipzig getan habe, und erhalten Sie mir stets das freund- 
liche Wohlwollen, das Sie mir bei jeder Gelegenheit bewiesen haben. 

Mit den Bedingungen, welche Sie in Ihrem Briefe angeben, bin ich 
vollkommen einverstanden, wie sich von selbst versteht, und hoffe ich im 
Laufe des nachsten Monats, vielleicht schon anfangs desselben das Manu- 
skript einhandigen zu konnen, wenn mir nur irgend etwas freie Zeit dazu 
wahrend meines hiesigen Aufenthaltes bleibt. 

Leipzig 4. Juni 1841 
Hiebei empfangen Sie das Manuskript des 4. Heftes meiner ,Lieder 
ohne Worte*. Ich fand in Berlin iibrige Zeit genug und machte mich ver- 
sprochenermafien gleich dabei, sie in Ordnung zu bringen . . . 

Herr Hermann 1 ) sagte mir neulich, daD die Korrektur der ,3 geist- 
lichen Lieder 2 ) mit Chor' verlegt worden sei; hat sie sich noch nicht wieder 
gefunden, so bitte ich Sie nur, mir einen zweiten Abdruck zuzusenden, 
den ich Ihnen alsbald wohlkorrigiert zurucksenden werde . . . 

Leipzig 12. Juli 1841 
Hiebei die beiden Korrekturen der ,6 Lieder ohne Worte* und der 

,3 geistlichen', welche mir vorgestern von Berlin hieher geschickt wurden, 

da sich meine Abreise verzogert hat . . . 

In den ,geistlichen Liedern' sind auch noch einige kleine Anderungen 

notig gewesen . . . 

Frankfurt 21. Sept. 1842 
Ich 3 ) schreibe Ihnen heut in einer Angelegenheit, bei welcher ich vor 
allem auf Ihre vollkommenste Diskretion, aufs ganzliche Geheimhalten 
rechnen muC; indefi kenne ich aus Erfahrung lhre Freundlichkeit fur mich 
so gut, dafi ich auch an Erfullung dieses meines Wunsches nicht zweifle 
und im vollen Vertrauen auf Ihre Verschwiegenheit Ihnen die Sache vor- 



J ) Der Leipziger Vertreter der Firma Simrock. 
a ) Vgl. oben S. 201. 

8 ) Dieser Brief ist schon gedruckt, jedoch ohne Nennung des Namens Hiller, 
im 2. Bande der Mendelssohnschen Briefe. 
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trage. Bei meinem Aufenthalt hier erfuhr ich zufallig, dafi mein Freund 
und Kunstgenosse Ferdinand Hi Her an Sie wegen der Publikation einiger 
neuen Werke geschrieben habe, bis jetzt aber noch ohne Antwort geblieben 
ist. Nun mochte ich im Interesse der Kunst wie in dem meines Freundes 
gar zu gem, dafi diese Antwort bejahend ausfallen moge, und weil ich mir 
einbilde, dafi Sie auf mein Wort und meinen Wunsch etwas geben, so fiel 
mir ein, Ihnen dariiber zu schreiben und Sie zu bitten, wenn Sie irgend 
konnen, einige Werke meines Freundes dem deutschen Publikum bekannt 
zu machen. Das Geheimhalten, um das ich Sie gegen jedermann und 
unter alien Um stand en bitte, ist deshalb, weil ich gewifi weifi, dafi Herr 
Hiller aufier sich sein wiirde, wenn er im entferntesten ahndete [!], dafi 
ich einen solchen Schritt seinetwegen getan habe. Ich weifi, dafi ihm nichts 
unertraglicher ware, als nicht durchweg auf eignen Fufien zu stehen, und 
deshalb darf er niemals von diesem Briefe etwas erfahren. Aber andrer- 
seits ist es doch auch Pflicht und Schuldigkeit eines Kiinstlers gegen den 
andern, ihm iiber Schwierigkeiten und Unannehmlichkeiten so gut als 
moglich hinwegzuhelfen, ihm zur Erreichung seines Strebens nach Kraften 
beizutragen, wenn das Streben ein edles, und die Sache eine gute ist. Und 
das ist beides hier wahrlich im hochsten Grad der Fall. Drum wollte ich 
Sie also gebeten haben, einiges von seinen neueren Kompositionen (namentlich 
kenne ich 6 italienische Lieder, die mir aufierordentlich gefallen haben, 
auch mehrere Instrumentalsachen) herauszugeben und iiberhaupt womoglich 
mit ihm in eine Art Verbindung zu treten. Ich weifi zwar recht wohl, 
dafi mit den meisten seiner bisherigen Werke die deutschen Verleger und, 
wenn ich nicht irre, auch Sie friiher kein brillantes Geschaft (wie man es 
nennt) gemacht haben, und ob das anders werden wird — das weifi ich 
nicht zu versichern; aber dafi es anders zu werden verdient, davon ist 
fur mich kein Zweifel, und eben darum und nur darum schreibe ich Ihnen 
diese Zeilen und lege Ihnen diese Bitte vor. Sonst mochte er wahrhaftig 
mein Freund sein, so viel er wollte, ich wiirde es nicht tun. Aber eben 
weil doch eigentlich die einzige Rucksicbt, die man verniinftigerweise 
nehmen kann, die auf den innern Wert, und weil das die einzige ist, die 
den Erfolg sichern mufite, wenn alles mit rechten Dingen in der Welt 
zuginge, und weil es doch gar zu argerlich bleibt, wenn sich immer das 
alte Lied wiederholt von den verdienstvollen, geistreichen Kunstlern, die 
anfangs Not haben, dafi nur iiberhaupt ihre Werke gekauft und bekannt 
werden, und denen nachher alles zujauchzt, wenn eins davon eingeschlagen 
und den Leuten auf den Pelz gebrannt hat, denen aber all das Jauchzen 
nicht soviel Freude macht als die vorherige Not Verdrufi — eben deshalb 
mochte ich, Sie machten es einmal anders und glaubten mehr dem wahren 
Wert als dem zufalligen Erfolg. Am Ende mufi er ja doch gebannt werden, 
und die Frage ist nur in solchen Fallen, wie bald und nach wie viel Ver- 
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driefilichkeiten, und da ist eben der Punkt, wo ein Verleger einem Kunstler 
so recht wert und wichtig werden kann — nach allgemeinem Applaus sind 
sie dann wohl alle bei der Hand — aber eben Sie waren der Mann, es 
anders zu machen, denke ich, und so, wie es idealisch und doch zugleich 
praktisch und richtig ist. 

Verzeihen Sie mir die Freiheit, die ich mir nehme, und, wenn's 
moglich, erfullen Sie meinen Wunsch. Auf irgend hohes Honorar kommt 
es, soviel ich gehort habe, durchaus nicht an, aber sehr wesentlich auf 
einen freundlichen, kunstlerischen Ton in der Korrespondenz, auf Verbreitung 
und Bekanntmachung der Sachen und, wenn Sie auf die Sache eingehen wollen 
und konnen, fur mich besonders auf ganzliche Verschweigung meiner 
Einmischung, meines Namens und meiner Bitte. Seine Adresse ist hier 
in Frankfurt, und wenn ich in der nachsten Zeit von ihm erfuhre, daC 
Sie an ihn geschrieben und auf eine freundliche Weise zu einer Bekannt- 
machung seiner neueren Gesangs- oder Pianoforte-Sachen die Hand geboten 
haben — wie wollte ich mich da freuen. 

Sie werden am Ende gar sagen: was will der faule Komponist und 
der noch faulere Korrespondent? Aber im letzten habe ich mich ja eben 
gebessert, wie figura zeigt, und im ersteren will ich's auch mit allernachsten 
tun und Sie ganz bestiirmen mit Notenpapier (sobald es ordentlich be- 
schrieben ist) und im eignen Namen erbitten, was ich hier in dem meines 
Freundes dringend und herzlich erbeten haben will. 

Berlin 10. Oktober 1842 
War 1 ) ich jemals durch einen Brief angenehm iiberrascht, so war es 
durch Ihren gestern hier empfangnen: die freundliche, schnelle Erfullung 
meiner Bitte hinsichtlich der Hillerschen Werke und dann das bedeutende 
Geschenk, das Sie mir fur meine ,Lieder ohne Worte' machen — ich weifi 
wahrlich nicht, wie ich es anfangen soil, Ihnen genugend zu danken, 
Ihnen auszudriicken, welch eine grofie Freude Sie mir bereitet haben. 
Gestehe ich es Ihnen, daft ich ein so zartes, so vollstandiges Entgegen- 
kommen als sofortige Erwiderung auf meinen letzten Bittbrief nicht er- 
wartet hfitte, dafi ich nun doppelt froh bin, einen Schritt getan zu haben, 
von dem mich mitten im Schreiben zuweilen falsche Scheu, zuweilen das 
fatale, weltkluge ,Misch Dich nicht in fremde Angelegenheiten c abzuhalten 
drohte. Da bin ich nun durch Ihr Benehmen, wie Sie es mir im gestrigen 
Briefe andeuten, aufs neue in dem, was ich eigentlich fur recht und gut 
halte, bestarkt und werde die sogenannte, vielgepriesene Weltklugheit an 
dem Nagel hangen lassen und lieber nach dem ersten Antrieb und Gefuhl 



l ) Dieser Brief ist mit nicht angedeuteter Auslassung der Worte „Hinsichtlich 
der Hillerschen Werke" schon gedruckt im 2. Bande der Mendelssohnschen Briefe. 
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gerade durch fahren — mifilingt's auch hundertmal, so ist ein solches 
Gelingen reicblicher Ersatz. — Und dafi Sie mir gleichzeitig so viel Freund- 
liches uber meine Kompositionen sagenund erweisen — ja welchen Kiinstler 
sollte denn das nicht hoch erfreuen? Wem ware das nicht liber alle andre 
Anerkennung lieb und wert? Mir nun gar, der ich eigentlich immer erst 
durch spatere, bessere Werke nachholend verdienen mochte, was mir schon 
fur die jetzigen Gutes und Freundliches erwiesen wird. Hoffentlich gelingt 
es mir einmal wenigstens* teilweise damit; und wenn nicht — dafi es nicht 
am guten Willen, am ernstlichen Bestreben liegt, wissen Sie ja dann. Also 
Dank fur die Erfiillung meiner Bitte, Dank fur das mir so ehrenvolle, so 
freundliche Geschenk und Dank vor alien Dingen fur Ihre wohlwollenden 
Gesinnungen uber mich und meine Musik, aus denen beide hervorgehen 
und die mich mein Leben lang mit Erkenntlichkeit und mit herzlicher 
Freude erfullen werden. 

• • • 

Leipzig 12. Juni 1843 

Meinen besten Dank fur Ihre freundlichen Zeilen und fur die Musi- 
kalien, durch die Sie mir viel Freude gemacht haben. Namentlich haben 
mich die Hillerschen 4stimmigen Lieder 1 ) sehr interessiert, und ich hoflfe, 
sie bei einer baldigen Gelegenheit auch horen zu konnen; dafi sie sich 
Freunde von selbst gewinnen, sobald sie nur erst bekannt werden, daran 
zweifle ich keinen Augenblick . . . 

Herr 2 ) Hermann hat schon vor einiger Zeit einmal in meinem 
Namen wegen der bei Ihnen gestochenen Partitur der „Zauberflote a an- 
gefragt; doch mochte ich mich noch einmal bei Ihnen direkt erkundigen, 
ob kein Exemplar mit dem urspriinglichen deutschen Text existiert, ob 
keines je existiert hat. Und wenn beides nicht der Fall ist, so mochte ich 
fast fragen, ob Sie nicht in Ihren Platten davon den richtigen Text sub- 
stituieren und einige Abziige davon machen lassen wollten. Es erscheint 
mir fast wie eine Verpflichtung, dafi ein solches Werk unverandert auf 
die Nachwelt komme; wir wissen zwar noch alle recht gut, dafi z. B. die 
Arie mit den Worten anfangt ,Dies Bildnis ist bezaubernd schon', aber 
wenn in mehreren Jahren die jungeren Musiker immer nur gedruckt sehen 
,so reizend hold, so zaubrisch schon 4 , so bekommen sie doch eine un- 
richtige Idee von dem Mozartischen Gedanken, und ich gehe sogar so weit 
zu behaupten, dafi selbst die entschieden schlechtesten Stellen in einem 
solchen Text beibehalten zu werden verdienen, seit [!] sie von Mozart 
komponiert und dadurch in ganz Deutschland einheimisch wurden. Will 
man Verbesserungen vorschlagen — recht gut; aber sie miifiten dann mit 



*) op. 25, Sechs Gesange fur Sopransolo, zwei Tenor- und zwei BaBstimmen. 
2 ) Dieser Absatz schon gedruckt fm 2. Bande der Mendelssohnschen Briefe. 
— Ober diesen Herrn Hermann vgl. S. 202, A, 1. 
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dem Original zugleich da stehen, in keinem Falle durfte dies ganz ver- 
schwinden, sonst ist der Treue gegen den groBen dahingegangenen Musiker 
kein Genuge geschehen. Bitte sagen Sie mir hieruber einige Worte, wenn 
Sie an Herrn Hermann schreiben; und entschlieCen Sie sich zu einer 
VerSnderung der Platten, so bin ich der erste Abnehmer, der es Ihnen 
dankt, aber gewiB nicht der letzte. 

Sobald ich wieder etwas von Manuskripten habe, das nicht schon seit 
lange bestellt oder versprochen ist, und das ich also Ihnen schicken kann, 
so wissen Sie, mit welchem Vergnugen es geschehen wird. Auch hoffe 
ich, dali es damit nicht zu lange dauern wird . . . 

Berlin 28. Januar 1844 
Beifolgend erhalten Sie das Manuskript meines 5. Heftes ,Lieder ohne 
Worte' [op. 62], welches ich Ihnen durch Herrn Hermann in Leipzig be- 
reits vor einiger Zeit ankundigen HeB . . . Als Honorar wurde ich mir 
dasselbe ausbedingen, was ich von Ihnen fur das vorige Heft erhalten habe, 
nur mit dem Unterschiede, daC ich mir das Eigentumsrecht fur Frankreich 
vorbehalte . . . 

Berlin 20. Februar 1844 
Ew. Wohlgeboren 
erhalten beifolgend die Korrektur des 5. Heftes zuriick, das nun also am 
2. April erscheinen kann. Nur mufi ich Sie noch bitten, eine Veranderung 
machen zu lassen, die ich am Schlusse des 2. Liedes habe vornehmen 
miissen . . . 

Berlin 6. MSrz 1844 
Auf den Wunsch meines franzosischen Verlegers 1 ) muB ich Sie er- 
suchen, auf dem Titel meiner ,Lieder ohne Worte' (5. Heft) die Firma 
,Mailand bei F. Lucca' auBer den friiher angegebenen noch zuzusetzen. 

London 27. Mai 1844 

Zugleich erlauben Sie mir nun die Anfrage zu tun, von welcher ich 
Ihnen schon bei meiner Durchreise neulich sprach. Wurden Sie wohl eine 
recht hiibsche brillante Phantasie fur Piano uber Thema's aus Spohrs 
Jessonda' und ein Heft Lieder mit Pianofortebegleitung von einem jungen 
recht talentvollen Komponisten [Karl Luhrss] in Verlag nehmen und ein 
kleines Honorar dafur zahlen? Ich weiB* wohl, daB auf sichern Gewinn 
bei dergleichen nicht zu rechnen ist, aber es ware auch hauptsachlich, um 
den jungen Mann, der fur die Folge Gutes verspricht, im Anfang seiner 



J ) M. Ad. Schlesinger. 
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Laufbahn zu unterstutzen .... Hier werden die Sachen bei Ewer & Co. 
erscheinen. 



Soden bei Frankfurt a. M. 22. Juli 1844 
Mein Vorhaben, Sie auf der RCickreise wieder beimzusuchen und Ihre 
freundliche Einladung anzunehmen, habe ich leider nicht ausfuhren konnen, 
weil meine Frau hier eine Kur angefangen batte, die nicht zu unterbrechen 
war, und weil ich deshalb auf dem Ruckweg von England sehr hieher 
eilte, wie Sie wohl denken konnen. Da ich Gottlob meine ganze Familie 
in vollkoramener Genesung antraf, so hoffe ich imraer noch, vielleicht im 
Laufe des Sommers Rhein abwarts und bis zu Ihnen zu kommen, aber 
unwahrscheinlich ist es jetzt freilich, und geht es in diesem Jahre nicht, 
so rechne ich auf eins der folgenden. Seit Ihrer freundlichen Einladung 
sind Sie gar nicht mehr sicher vor mir. 

Beiliegend erhalten Sie die ,6 Lieder' des jungen Luhrss, zu deren 
Herausgabe Sie sich giitigst bereit erklarten. Die Pianoforte-Phantasie iiber 
Spohrs Jessonda' liefi ich Herrn Buxton (Ewer & Co) in London, 
welcher sie ebenfalls stechen will und mir versprach, Ihnen eine Abschrift 
oder einen Abzug der Korrekturplatten zu schicken . . . Das Honorar kann 
ich wahrlich nicht bestimmen, auch sehe ich aus einem Briefe des jungen 
Luhrss, daO er bereits an Sie geschrieben hat • . . 

Frankfurt a. M. 13. Februar 1845 

Mit der tiefsten Teilnahme habe ich die Schreckensbotschaft emp- 
fangen, die Sie mir in Ihrem gestrigen Briefe mitteilen. Gebe der 
Himmel, daB die Hoffnung zur Besserung, von der Ihnen der Arzt gesagt 
hat, sich bald zur GewiBheit, zur vollkommnen Genesung umwandeln 
moge! Es sollen ja die plotzlichsten Wendungen gerade in solchen Krank- 
heiten, gerade in so jungen Jahren 1 ) vorkommen, und so Gott will, wird 
dies auch hier der Fall sein. Aber freilich muB in dieser UngewiBheit 
und Spannung das Leben fur Sie und Ihre Frau Gemahlin eine schwere 
Prufung sein; moge Gott Ihnen Kraft und Gesundheit geben, Ihnen die 
Sorgen erleichtern, die er Ihnen auferlegt bat, und Ihnen dann endlich 
wieder ungetriibte heitre Tage mit all den Ihrigen zu teil werden lassen! 

Dank fiir die freundliche Nachfrage wegen des ^ratoriums'; aber 
wie Sie selbst vermuteten, die ganze Nachricht ist ungegrundet. Ich denke 
viel an ein neues Werk der Art, suche auch seit einiger Zeit nach dem 
Text, aber noch keine einzige Note steht auf dem Papier*); so konnen Sie 



*) Vgl. den Schlufl des folgenden Briefes. 

*) Vgl. oben S. 199 A. 4 und unten den Brief vom 11. Mai 1846. 
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also denken, daB bis zur Vollendung noch einige Zeit vergehen wird, da 
nichts angefangen ist. 

Dennoch hatte ich vor, Ihnen heut zu schreiben, um Sie zu fragen, 
ob Sie wohl den Verlag eines Werkes annehmen wiirden, das mir zu- 
geschickt worden ist und mir in jeder Beziehung der Beachtung wert 
scheint. Es ist eine Sammlung 1 ) von 34 kurzen Kirchenstucken alter 
Italiener (namentlich von Palestrina, Lasso etc.) zum Gebrauch der 
Kirchen fur 4stimmigen Mannerchor eingerichtet, die der Sammler gem 
dem Publikum ubergeben mochte, nur um dem Mannergesang und nament- 
lich dem kirchlichen dadurch aufzuhelfen und zu nutzen, sonst (so viel ich 
glaube, denn ich kenne ihn nicht personlich) ohne alle Nebenriicksicht auf 
eignen Vorteil. Wiirden Sie dazu wohl die Hand bieten und diese Stucke, 
die iibrigens aufs vortrefflichste fur Mannerstimmen ubertragen und leicht 
und einganglich sind, erscheinen lassen? 

Frankfurt 21. Mai 1845 
Beifolgend erhalten Sie das Manuskript meines 6. Heftes der ,Lieder 
ohne Worte 4 [op. 67]. Am liebsten hatte ich es, wenn es wieder der Form 
und dem Titel nach seinen Vorgangern ganz ahnlich wurde . . . 

PS. Ich bitte Sie, sagen Sie mir, wenn Sie mir wieder schreiben, 
wie es mit der Krankheit Ihres Sohnes geht . . . 

Leipzig 11. Mai 1846 
Im Laufe dieses Sommers denke ich ein ,Oratorium c zu beendigen, 
uber das ich gern mit Ihnen einige Worte sprechen mochte. Nun ist aber 
meine Zeit so beschrankt, dafi ich nicht werde in Bonn bleiben konnen, 
und daher mochte ich Sie fragen, ob Sie vielleicht an irgend einem Tage 
zwischen dem 28. Mai und 2. Juni ... nach Aachen kommen konnten; 
ich komme zwar am 13. Juni zum Sangerfest nach Coin, was Ihnen viel 
naher ist; aber es ware aus mancher Rucksicht vielleicht gut, wenn wir 
so friih als moglich dariiber uns besprechen konnten . . . 

Coin 16. Juni 1846 
Da Sie den [,Fest-]Gesang an die Kiinstler' [op, 68] herausgeben 
wollen, so ware es wohl am besten, wenn er recht bald erschiene. Sind 
Sie auch der Meinung, so lassen Sie sich wohl von einem Comite-Mit- 
gliede 2 ) ein Exemplar der 4 Singstimmen geben . . . Die Partitur kann ich 
Ihnen aber erst von Leipzig aus schicken, da ich sie erst abschreiben 
lassen und genau durchsehen will . . . Vielleicht ist es am sichersten, Sie 



] ) Diese Sammlung (Julius Maier: Klassische Kirchenwerke alter Meister fur 
■den MSnnerchor gesetzt) wurde von Simrock in Verlag genommen. 
*) des ersten deutsch-viamischen Sangerfests in Coin. 
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lassen sich erst dann auf Ihre Hand die Singstimmen daraus schreiben 
und drucken erst dann . . . Als Honorar wiirde ich mir 40 Friedrichs d'or 
erbitten. Wollen Sie einen Klavierauszug herausgeben, so wiirde ich Sie 
bitten, ihn sich dort machen zu lassen und mir das Manuskript dann zur 
Durchsicht zu schicken; meine Zeit ist jetzt gar zu beschrankt, um ihn 
selbst zu machen. Wollen Sie das Stuck aber lieber nicht herausgeben, 
so bitte ich Sie, mir es recht unverholen und sogleich in einigen nach 
Leipzig adressierten Zeilen zu sagen . . . 

Leipzig 26. Juni 1846 
. . . Beifolgend die Partitur des ,Festgesangs' . . . Den Titel wiinsche 
ich so: ,Fest-Gesang (nach Schillers Gedicht an die Kiinstler) fur das 
erste deutsch-vlaamische Sangerfest in Coin' . . . Die Instrumentalstimmen, 
in denen mancherlei geandert worden ist, konnen nun nicht nach den 
Coiner Stimmen gestochen werden . . . Wenn's Ihnen einerlei ist, so ware 
mir's am liebsten, wenn blofi die Instrumentalstimmen gestochen wiirden 
ohne die Partitur; die Instrumentierung ist so einfach, daC ein jeder nach 
dem Klavierauszug dirigieren kann . . . 

Auch ist es mir ganz recht, wenn Sie anzeigen wollen, dafi der 
,Elias c bei Ihnen erscheinen wird. Aber das Wann? Das geben Sie ja 
nicht an, damit es so lange oder so kurz noch dauern kann, wie Gott will. 
Herr C. Muller in Dusseldorf hat mich um Partitur und Stimmen 
dieses ,Festgesanges 4 gebeten, den er in Miinster aufzufuhren wiinscht. 
Es ware mir lieb, wenn Sie sie ihm schicken konnten . . ., und dann bitte 
ich Sie, ihm dazu zu schreiben, daC er mir mein Stillschweigen verzeihen 
moge; aber ich kann jetzt wahrhaftig nicht korrespondieren. Es geht hier 
wieder gar zu bunt her mit Musikmachen etc. etc. . . . 

Leipzig 18. Juli 1846 
Ihre beiden . . . Sendungen nebst den Korrekturen des ,Festgesangs* 
habe ich erhalten und bitte Sie nur zu entschuldigen, wenn die Riick- 
sendung sich noch um ein paar Tage verspatet . . . Gerade wegen der 
Orgel dachte ich, es ware Ihnen lieber, die Partitur nicht zu stechen 
— denn das Wort ,ad libitum' ist mir gar zu verhaCt, und ich kann 
mich nicht dazu entschlieCen — aber wenn die Orgelstimme nur mit 
unter den andern Stimmen liegt, so werden die Leute schon sehen, daO 
sie nicht obligat ist. Wiinschen Sie lieber die Partitur zu stechen, so 
habe ich naturlich gar nichts dagegen; auch werde ich dann die Be- 
merkung wegen der Orgel schon in irgend eine Einkleidung zu bringen 
suchen. Nur nicht ,ad libitum'! 
• . • 

XII. 22. 14 
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Leipzig 29. Juli 1846 

• • • 

Das versteht sich, daO ich nichts dagegen, im Gegenteil nur alles 
dafiir habe, wenn Sie die Partitur auch stechen wollen . . . Was die Orgel 
betrifft, so habe ich den besten Ausweg gefunden, indem ich auf meine 
friihere Absicht zuruckgehe und die Partitur (sowie auch die Stimmen) 
ganz ohne Orgel lasse, wie sie eigentlich gewesen sind. Die Orgel 
wurde nur auf den Wunsch des Herrn pp. Weber und inanbetracht der 
groflen Masse Sanger, endlich auch um alle vorhandenen Krafte bei dieser 
Einleitung in Anwendung zu bringen, kurz vor dem Feste dazu geschrieben, 
und es ist also sogar besser, wenn sie aus der Partitur bleibt . . . Haben 
Sie die Gute, mir bis etwa zum 14. August die geschriebene Partitur nach 
Coin . . . zu schicken; ich sehe sie dann durch . . .; auch die Korrekturen 
bringe ich dann mit, und bleibt mir irgend Zeit genug, so benachrichtige 
ich Sie von Frankfurt aus und steige wenigstens auf eine Stunde in Bonn 
ans Land. 

Leipzig 30. Juli 1846 
Ich schrieb Ihnen gestern, daC ich die Korrektur des ,Festgesanges c 
mitbringen wollte; da ich aber unvermuteter Weise gerade noch freie Zeit 
gestern Abend behielt, so habe ich sie fertig gemacht und denke, es ist 
besser, daft Sie sie so friih als moglich erhalten und schicke sie deshalb 
heut schon. 

Den Klavierauszug habe ich mit Bleistift korrigiert . . . 
Auf den Titel des Klavierauszugs wunsc^e ich zu setzen: ,Fest- 
Gesang etc. fur Mannerchor und Blechinstrumente' . . . Es ist notwendig> 
sonst versteht man den Klavierauszug falscb. 

Leipzig KOktober 1846 
Man bittet mich wegen einer beabsichtigten Auffuhrung Erkundigung 
einzuziehen, wann die samtlichen Stimmen des Schillerschen ,Festgesanges< 
zu haben sein werden . . . Uber den ,Elias' schreibe ich Ihnen hoffentlich 
recht bald ein Naheres oder schicke vielmehr gleich einiges zum Stich 
(zuerst wahrscheinlich ein Exemplar der englisch gedruckten Chorstimmen 
mit untergeschriebnem deutschen Text). 

Leipzig l.Dezember 1846 
Vom ,Elias' habe ich noch nichts an Sie abgesendet, weil ich hier 
von so vielerlei Geschaften und Besorgungen zu leiden hatte, dafi ich seit 
2 Monaten vergeblich nach MuBe suchte, um an die Partitur die letzte 
Hand zu legen und alles gehorig durchzusehen, damit es nach Bonn ab~ 
gehen konnte. Spatestens im Lauf des nachsten Monates denke ich Ihnen 
aber Klavierauszug und Chorstimmen zu schicken. 
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Leipzig 15. Januar 1847 *) 
Beifolgend erhalten Sie die 4 Chorstimmen des ersten Teils meines 
,Elias ( . . . Die Chorstimmen des zweiten Teils hoffe ich Ihnen bald nach 
An fang des nachsten Monats zu schicken, den Klavierauszug des ersten 
Teils noch eher . . . Bis Ende des nachsten Monats hoffe ich Ihnen das 
vollstandige Manuskript von allem schicken zu konnen (doch ist dies noch 
nicht gewifi) ... Ich bin hier mit allerlei zeitraubenden Geschaften uber- 
laden und mag mich zu einer solchen Lieblingsarbeit weder ubereilen 
noch zwingen. 



Leipzig 2. Marz 1847 

Aber wie geht es denn zu, daO die Stimmen [des ,Elias'] so un- 
verhaltnismaBig starker als die des ,Paulus c werden? Meine Partitur ist 
es nicht; die Dauer, die Zahl der Stucke ist auch eher weniger groO als 
grofler — ist die Einrichtung der Stimmen vielleicht eine andre oder der 
Stich weitlSuftiger? Ich begreife es nicht. 



Frankfurt a. M. 17. Mai 1847 
Meinen besten Dank fur alle mir eben in Bonn erzeigte Freundlich- 

keit vorauf . . . 

Wenn Sie das sehr unbedeutende w Rhein-Lied a *) herausgeben mogen, 

so habe ich nichts dagegen . . . 

Thun 10. Juli 1847 
Nehmen Sie meinen besten Dank fiir Ihre freundliche und schnelle 
Ubersendung des Klavierauszugs vom ,Elias'. Die vortreffliche Ausstattung 
laCt mir wie natiirlich nichts zu wunschen tibrig und ebenso die Deutlich- 
keit und Korrektheit des Stichs. Die Metronombezeichnungen, nach 
welchen Sie mich fiir die Partitur fragen, habe ich im Laufe dieses 
Fruhjahrs an Ewer & Co. geschickt und vergessen, eine Abschrift davon 
zu behalten. Daher mufi ich Sie bitten, sich dieselben von dort kommen 
zu lassen . . . 

Interlaken 26. August 1847 
Beifolgend die Korrektur der Partitur, soweit ich dieselbe von 
Ihnen erhielt . . . 



] ) Aus diesem Jatar ist noch eine Anzahl von Briefcn vorhandcn, die nur auf 
die Drucklegung des w Elias a Bezug baben. 
«) Vgl. oben S. 200, A. 2. 

14* 
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Leipzig l.Oktober 1847 
Da ich wahrscheinlich am 18. den ,Elias c in Berlin dirigieren werde, 
so ware es mir sehr angenehm, wenn Sie bis dahin mir ein fcrtiges 
Exemplar der Partitur verschaffen konnten. Wird das wohl moglich 
sein? . . . Eigentlich sind es 2 Exemplare, die ich bis dahin brauche; 
das eine, um es zu verschenken, das andre aber miiDte dort gekauft 
werden behufs der Auffiihrung, zu der nach meiner Meinung jedesmal 
eine Partitur angeschafft werden miiCte . . . 

C6cile Mendelssohn Bartholdy an N. Simrock 

Leipzig 22. Oktober 1847 
Im Auftrage meines Mannes, der seit vierzehn Tagen durch Krankheit 1 ) 
ans Bett gefesselt war und noch nicht wieder imstande ist, selbst zu 
schreiben, soil ich Ihnen fur die giitige Ubersendung der beiden Partituren 
des ,Elias' vielen Dank sagen. Er hat sie ganz zur rechten Zeit erhalten 
und tragt mir auf, Ihnen zu sagen, daO ihre Korrektheit und Ausstattung 
ihm nichts zu wiinschen iibrig laflt. 



l ) Mendelssohn ist bekanntlich am 4. November 1847 gestorben. 
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DER FALL RUST UND DER FALL D'INDY 

EINE ERWIDERUNG 
VON DR. ERNST NEUFELDT IN BRESLAU 



Im zweiten Dezemberheft des laufenden Jahrganges der „Musik a (XII. 6) 
erschien ein Artikel von mir, betitelt „Der Fall Rust", in dem ich mit- 
teilte, daB eine Anzahl von Klavier- und Violinsonaten, die Professor 
Wilhelm Rust als Werke seines Grofivaters, des Dessauer Hofmusik- 
direktors Friedrich Wilhelm Rust (1739 — 1796) herausgegeben hat, in 
Wirklichkeit keine Originate, sondern sehr freie Bearbeitungen sind. 

Dieser mein Artikel hat in der Revue Musicale S. I. M. (IX, 4 vom 
15. April 1913) eine eigenartige Erwiderung erfahren durch Herrn Vincent 
d'Indy, den bekannten Pariser Komponisten, Musiker und Musikschrift- 
steller. Herr d'Indy sagt, ich hatte allerlei leichtfertige und unbewiesene 
Behauptungen aufgestellt, er nennt mich unmusikalisch („peu musicien"), 
weiter einen frohlichen Banausen („un joyeux fumiste"), und er fechnet 
mich zu jenen Leuten, die fiir den musikalischen Wert eines Kunstwerkes 
unempfanglich sind. Falls mir diese Rubrizierung unbequem sein sollte, 
laDt mir Herr d'Indy liebenswiirdigerweise noch einen anderen Ausweg 
offen. Er meint, es ware auch moglich, dafi ich nicht eine Note von dem 
kennte, woriiber ich geschrieben hatte. 

Ich erklare nun, daB ich meinerseits Herrn d'Indy zu jenen Leuten 
rechne, die in ganz unglaublich oberflachlicher und leichtfertiger Weise 
unbewiesene schwere Beschuldigungen gegen andere richten. Auch ich 
lasse Herrn d'Indy die Wahl. Entweder hat er meinen Artikel nicht ge- 
lesen oder nicht verstanden (obgleich er einfach und klar genug geschrieben 
ist) — oder aber er erhebt jene seine schweren Anschuldigungen wider 
besseres Wissen. Grobste Fahrlassigkeit oder Absicht zu tauschen und 
zu verleumden. Eine dritte Moglichkeit sehe ich nicht. Herr d'Indy 
mag wahlen. 

Den Beweis fiir diese meine Behauptung zu erbringen, wird mir 
nicht schwer fallen. Vorher sei eine charakteristische Nebensache erwahnt. 

Herr d'Indy halt es nicht fiir notig, im Anfang seines Artikels meinen 
Namen zu nennen und den Ort, wo ich mich geauCert habe. Dieses letzte 
tut er dann auch spater nicht, und damit nimmt er seinen Lesern die 
Moglichkeit, seine Behauptungen zu kontrollieren. Meinen Namen nennt 
er ganz nebenbei kurz vor SchluD seines Artikels. Es ist das ein Ver- 
fahren, das gegen den allereinfachsten publizistischen Anstand verstoOt. 
Ich kenne es bisher nur bei literarischen Wegelagerern. Ein ehrlicher 
Kimpfer nennt den Gegner und sagt, wo er zu finden ist. 

Sehen wir uns nun die Griinde an — wenn man sie Griinde nennen 
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darf — , die Herr d'Indy gegen mich zu Felde fiihrt. Es sind deren zwei. 
Einmal wirft er mir vor, daC ich gerade gegen den „armen Doktor Wilhelm* 
(wie er Rust den Enkel mit iibel angebrachter und billiger Sentimentalitat 
immer wieder nennt) so scharf vom Leder zoge, da doch viele andere 
Herausgeber ganz ahnlich gehandelt hatten. Als ob ich verpflichtet ware, 
fiber alle Falschungen, die je in der wissenschaftlichen oder auch nur der 
musikalischen Welt begangen worden sind, mich zu auBern, wenn ich gerade 
von Rust reden will. Und zum andern erklart er mich sozusagen fur 
einen musikalischen Schwachkopf, weil ich die Originalwerke Friedrich 
Wilhelm Rusts fur kiinstlerisch wertlos erklart hatte. Das ist mir nie 
eingefallen, und wenn Herr d'Indy meinen Artikel zu Ende gelesen hatte, 
dann hatte er das finden miissen. Das ist alles. Das sind die Griinde, 
auf deren Basis Herr d'Indy es unternimmt, den guten Ruf eines Schrift- 
stellers zu untergraben. Ich habe damit bereits das Wesentlichste zu 
meiner Verteidigung gesagt. Was folgt, sind im Grunde nur noch Einzelheiten. 

Herr d'Indy gibt zunachst ohne weiteres die Handlungsweise Wilh. 
Rusts zu. Aber er scheut sich nicht, sie unrichtig darzustellen und sie 
auf diese Weise dann „presque excusable" zu finden. Er spricht von 
zweien unter 57 Sonaten F. W. Rusts, die der Enkel B bearbeitet* habe, 
und tut das mit der Absicht, dessen Schuld moglichst gering erscheinen 
zu lassen, sozusagen im Verhaltnis von 2 : 57. In Wirklichkeit liegt die 
Sache so, dafi W. Rust samtliche 13 Sonaten, die er herausgab, mit seinen 
Zutaten versah. Mehr als er veroffentlichte, konnte er natiirlich nicht 
falschen, wenigstens vor der Offentlichkeit nicht. In der Koniglichen 
Bibliothek in Berlin liegen jedoch noch „Bearbeitungen" Rusts, die offen- 
bar zur Veroffentlichung bestimmt waren. Der Tod hat ihn an seinem 
Vorhaben gehindert. Eine von diesen Sonaten, in c-moll, ist abschriftlich 
in meinem Besitz; bei einer anderen in f-moll wird der Fall ebenso liegen. 
Herr d'Indy macht hier also eine unrichtige Angabe. Jenes Verhaltnis 
ist nicht 2 : 57, sondern 13 : 13. 

Herr d'Indy behauptet ferner, daD des Enkels Zusatze nichts am 
musikalischen Grundstock („fonds musical") der Sonaten anderten. Auch 
hier gibt es wieder zwei Moglichkeiten: Entweder hat sich Herr d'Indy 
nicht die Miihe genommen die beiden Fassungen auch nur oberflachlich 
zu vergleichen — oder um sein Unterscheidungsvermogen in musikalischen 
Dingen muB es recht schlecht bestellt sein. Ich brauche mich nur auf 
das zu beziehen, was mein erster Artikel bereits festgestellt hat. Aus 
der ublichen ganz schlichten Zweistimmigkeit des Klaviersatzes, die in des 
alten Rust Sonaten im groCen und ganzen vorherrscht, hat Wilhelm Rust 
einen pomposen modernen Satz k la Liszt gemacht. Zahlreiche inter- 
essante Mittelstimmen, reichste Polyphonie sind frei hinzugefiigt, oft so, 
daD man beim Vergleichen geradezu Miihe hat, die entsprechende Stelle 
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zu finden, weil sich das Bild durchaus verandert hat. Damit nicht genug. 
Es ist in einigen Fallen gekiirzt, in vielen, sehr vielen hinzugefugt worden, 
hier einzelne Takte, dort halbe, dort gar ganze Satze. Schon das Einfiigen 
weniger Takte kann, wie man mir ohne weiteres zugeben wird, das ganze 
Bild eines Tonstiickes entscheidend verandern, ja unter Umstanden sogar 
das Bild, das man sich vom Schopfer dieses Tonstiickes gemacht hat. Ein 
solcher Fall liegt vor in der von Wilhelm Rust verdffentlichten Klavier- 
sonate in e-moll. Wenn ich in einem ersten Sonatensatze des 18. Jahr- 
hunderts zwischen Durchfiihrung und Reprise plotzlich das Thema des 
Mittelsatzes geheimnisvoll erklingen hore, dann erhalt mit einem Schlage 
der Mensch, der das damals angeblich erfand, ein ganz anderes Gesicht, 
eine Bedeutung, die er vordem nicht hatte, nur durch diese wenigen Takte 
oder vielmehr durch das fur jene Zeit unerhort Neue und Ktihne, das 
sich in ihnen ausspricht. Das muB doch wohl jedem, der von Musik 
etwas weifi, klar sein. Herr d'Indy halt es fiir keinen Eingriff in den 
Kern eines Musikstiickes, wenn ein „Herausgeber" eine solche Stelle 
interpoliert. Er behauptet, durch all diese Zusatze des Enkels Rust sei 
„an der Musik nichts geandert* worden. Man greift sich an den Kopf, 
wenn man das liest. 

Herr d'Indy spricht nur von zwei Sonaten, denen in C und in D, 
die stark verandert worden seien. In Wirklichkeit ist keine einzige der 
Sonaten in der Bearbeitung auch nur ihrer Taktzahl nach unangetastet 
geblieben. (Ich nehme hier die Sonaten fur Geige und Laute aus, von 
denen ich das nicht mit Sicherheit behaupten kann, da mir Abschriften 
ihrer Originale eben nicht vorliegen.) In der Sonate in fis-moll sind auBer 
kleineren Zusatzen im letzten Satz 13 Takte eingefiigt. Die Sonate in 
Des hat im letzten Satz eine frei erfundene Coda von neun Takten er- 
halten. Die in d-moll im ersten Satz eine ebensolche Coda von 13 Takten, 
die in e-moll im letzten gar eine von 22 Takten, wahrend der Mittelsatz 
uberhaupt ganz neu ist, was Herr d'Indy offenbar nicht bemerkt hat. Vor 
allem aber ist im letzten Satz der herrlichen Violinsonate in h-moll ganz 
frei geschaltet worden. Ein neuer thematischer Gedanke ist hinzu gefugt 
und mit Reminiszenzen aus dem Mittelsatz kombiniert worden. Im ganzen 
sind mehr als 50 Takte frei erfunden. Wie arg es „le pauvre docteur Wilhelm" 
treiben mufite, damit Herr d'Indy etwas merke, sei an dem Beispiel der 
von Herrn d'Indy selbst als stark iiberarbeitet angegebenen C-dur Sonate 
gezeigt. Aus den zwei Satzen des Originals mit zusammen 286 Takten 
sind 3 Satze mit sage und schreibe 500 Takten geworden. 214 Takte sind 
hinzugefugt, also die Sonate in ihrem Umfang fast verdoppelt worden. 

Wir kommen nun zum ersten der beiden Hauptargumente, die Herr 
d'Indy gegen mich ins Treffen fiihrt. Er meint, es sei ungerecht, uber 
den „armen Dr. Wilhelm" herzufallen, da doch viele andere deutsche Heraus- 
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geber ebenso wie er gehandelt hatten. So Hans von Biilow mit den So- 
naten Scarlattis und Ph. Em. Bachs, so Liszt bei der Bearbeitung der 
Wanderer-Phantasie fur Orchester und Klavier, so Czerny und Griepenkerl 
in der Bach-Ausgabe der Edition Peters, so Robert Franz bei der Bearbei- 
tung Bachscher Kantaten, Mottl bei der Neuinstrumentierung Glucks, 
ferner die Bearbeiter der Violinliteratur von Ferdinand David bis Kreisler. 
Ich bin weit entfernt davon, den vielerlei Bearbeitungen das Wort zu reden. 
Ich liebe sie ganz und gar nicht und verurteile alle unkritischen und 
unwissenschaftlichen Ausgaben vielleicht viel scharfer, als das Herr d'Indy 
tut, dessen Unterscheidungsfahigkeit in diesen Dingen ich nach allem fiiglich 
anzweifeln muD. Aber ganz abgesehen davon, dafi ich, wie schon vorhin 
gesagt, nicht verpflichtet bin, iiber alles mogliche andere zu reden, wenn 
ich gerade uber den Fall Rust reden will — in fast alien jener Falle 
scheinen mir die Dinge denn doch ganz wesentlich anders zu liegen* 
Zunachst handelt es sich da, soweit ich sehe, fast durchweg urn Bearbei- 
tungen von Werken, die der Offentlichkeit bereits in Originalgestalt vor- 
lagen, wo also ein Vergleich mit Leichtigkeit die Bearbeitertatigkeit des 
Herausgebers feststellen konnte. Werke F. W. Rusts aber sind, abgesehen 
von ein paar Faksimile, nie anders als in Bearbeitungen des Enkels bekannt 
geworden. Ich habe mir nicht die Miihe genommen, alle jene von Herrn 
d'Indy angefiihrten Bearbeitungen durchzusehen, da das fur meine Be- 
weisfiihrung ja ohne Wert ware. Aber es lafit sich annehmen, dafi in so 
ziemlich alien dieser Falle die Herausgeber ihre Bearbeitertatigkeit auf 
dem Titel festgestellt oder doch irgendwie sonst angedeutet haben. Die 
tief einschneidenden Anderungen Rusts mit der sicher sehr unkritischen, aber 
im Verhaltnis zu diesen „ Bearbeitungen" doch hochst harmlosen Arbeit 
Czernys an den Vortragszeichen des Wohltemperierten Klaviers auf eine 
Stufe stellen zu wollen, erscheint geradezu grotesk. Es mufi traurig mit 
Herrn d'Indys kritischem Unterscheidungsvermogen bestellt sein, wenn 
ihm solch ein Lapsus unterlaufen kann. Liszt bezeichnet seine Ausgabe 
von Schuberts grofier Phantasie ausdriicklich als „symphonisch bearbeitet a „ 
Und auch Biilow kennzeichnet seine Scarlatti-Bearbeitung ganz unzweideutig. 
Herr d'Indy behauptet, Biilow habe sie unter einem „titre menteur" heraus- 
gegeben. Er stempelt Hans von Biilow damit also glattweg zum Liigner. 
Sieht man dann naher zu, so findet man, dafi Herr d'Indy den Titel falsch, 
namlich unvollstandig zitiert. Er heifit: „18 ausgewahlte Klavierstiicke 
von D. Scarlatti, in Form von Suiten gruppiert, kritisch bearbeitet und 
mit einem Vorwort versehen von Hans von Biilow." Alles was in diesem 
Titel hinter dem Namen Scarlatti steht, lafit Herr d'Indy einfach weg, und 
dann nennt dieser selbe Herr d'Indy Biilow frisch und frohlich einen 
Liigner. Welchen Namen soil man einem solchen Verfahren wohl geben? 
Sollte unter den von Herrn d'Indy angefiihrten Fallen sich doch einer 
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finden, der dem Falle Rusts irgendwie analog lage, dann ware ich naturlich 
der erste, der ihn verurteilte. So sehr man im iibrigen das Vorgehen 
all dieser Bearbeiter vom wissenschaftlichen Standpunkt wird miBbilligen 
miissen, so wird man doch kaum einen von ihnen den Vorwurf absicht- 
licher Irrefiihrung machen konnen. Das ist aber bei W. Rust leider der 
Fall. Zunachst erwahnt er auf den Titeln mit keinem Wort, daB die 
Werke frei, auBerst frei bearbeitet worden sind. Er schreibt immer nur: 
komponiert von F. W. Rust, herausgegeben von W. Rust. Schwerer aber 
wiegen in dieser Hinsicht Stellen in den Vorworten und in Anmerkungen, 
die die absichtliche Tauschung vollstandig klar erkennen lassen. An jener 
vorhin erwahnten Stelle der e-moll Sonate, da das Thema des Mittelsatzes 
im ersten vorausgenommen wird, merkt W. Rust an, daB dieses Thema 
aus einer Sonate Corellis stamme, nicht aber daB es, wie der ganze folgende 
Satz, von ihm frei eingefugt sei. Im Vorwort der bis fast auf die doppelte 
Taktzahl hinauf „bearbeiteten a C-dur Sonate heifit es: „. . . es diirfte hier 
der erste Fall vorliegen, daB mit der Variation ein ganzes groBes Sonaten- 
werk bei aller Vielseitigkeit einheitlich gestaltet worden ist. a Und weiter: 
.Rust wahlt sich fur seinen Zweck das Marlboroughlied." Ganz recht, 
Rust wahlt es. Aber nicht F. W. Rust in den 90 er Jahren des 18. Jahr- 
hunderts, sondern sein Enkel im Jahre 1891. Denn sieht man naher zu, 
so enthalt die Sonate im Original auch nicht einen Takt des Marlborough- 
liedes. Alles was sich auf dieses Lied bezieht, ist von W. Rust hinzu- 
gefugt. Das ist also der „erste Fall", daB die Variationenform fur die 
Gestaltung einer Sonate verwendet wird! Ist das bewuBte, absichtliche 
Tauschung, oder ist's es nicht? 

Es mag dann hier eine „Auffassung a des Herrn d'Indy erwahnt 
werden, die verdient, daB man sich mit ihr naher befaBt. Herr d'Indy 
spricht von Rusts Verfahren schlechthin als von einer „mode allemande". 
Er spricht ein anderes Mai von „usuel tripatouillage allemand". »A la 
16g£re et sans preuves", wie Herr d'Indy sich auszudriicken beliebt, wird 
hier dieser eine Fall verallgemeinert. Ich kann Herrn d'Indy nicht fur so 
unwissend halten, daB er nicht wiiBte, was deutsche Wissenschaftlichkeit 
ist und im besonderen, was die deutsche Wissenschaft auf dem Gebiete 
der Musik bisher schon geleistet hat. Aus dem Ton dieser Stellen geht 
deutlich hervor, daB Chauvinismus Herrn d'Indy hier die Feder gefiihrt 
hat. Das heifit freilich ganz neue Gesichtspunkte in eine wissenschaftliche 
Debatte bringen. Bisher gait wenigstens in der Geistesrepublik der Kiinstler 
und Gelehrten die gesunde und naturliche InternationalitMt. Man hielt 
unter den Intellektuellen aller Sprachen und Volker auf Sachlichkeit, auf 
das Sauberhalten der Begriffe. Das scheint nun also auch anders werden 
zu sollen, und Herr d'Indy macht einen Anfang und gibt ein leuchtendes 
Beispiel. Er tragt seinen schabigen Chauvinismus in eine an sich rein 
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wissenschaftliche Polemik hinein. Man konnte ihm rait gleicher Miinze 
heimzahlen, konnte sein Verfahren, seinen maBlos leichtfertigen Angriff 
einfach als die „m6thode frangaise" abtun. Aber das hieBe sich seine 
eigene unsachliche Kampfesweise zu eigen machen. Und schon der ein- 
fach e publizistische Anstand verbote das, wenn nicht noch mehr die Ach- 
tung vor einem groDen und edlen Volke wie dem franzosischen und der 
gewaltigen Geistesarbeit, die es in Jahrhunderten geleistet hat. 

Der zweite und nach seiner Ansicht wohl der noch wuchtigere der 
beiden Keulenschlage, mit denen Herr d'Indy mich zu vernichten meint, 
ist, wie schon erwahnt, die Behauptung, ich hatte die Originalwerke des 
alten Rust fur wertlos erklart. Ich hatte behauptet, F. W. Rust existiere 
musikalisch sozusagen nicht mehr, seine „pauvres petites sonates", seien 
durchaus banal („des plus banales"), sie seien iiberhaupt nichts („le n6ant a ). 
Daraufhin kommen dann die freundlichen Kosenamen wie w vergniigter 
Banause", w unmusikalischer Mensch" und derlei mehr. Herr d'Indy mufi 
wohl an Haliuzinationen leiden. Ich habe meinen Artikel noch einmal 
eifrig auf und ab durchgesehen, aber ich habe beim allerbesten Willen kein 
Sterbenswortchen von alledem gefunden, was Herr d'Indy da so stolz in 
Ausfiihrungszeichen zitiert. Wo mogen die schonen Zitate nur herstammen? 
Aus meinem Artikel gewiC nicht. Es tut mir leid, daB ich Herrn d'Indy mit 
dieser mir untergeschobenen Ansicht nicht dienen kann. Ich habe in jenem 
Artikel wohl erzahlt, daB ich nach meiner Entdeckung zunachst recht sehr 
enttauscht gewesen sei. Und das ist doch wohl ganz erklarlich. Am 
Schlufi meines Aufsatzes steht dann aber zu lesen: 

„Er ist ein Mensch mit einem Gesicht, dieser F. W. Rust, einer den man nicht 
mit einem beliebigen andern verwechseln :kann . . . Jetzt, wo der fantastische Titane 
Rust in Nichts versunken ist, mag der echte Rust, der als feiner, interessanter 
Kunstler, als kluger, warmherziger Mensch aus seinen Werken spricht, um so 
sichereres, realeres Leben gewinnen. Es ist notwendig, daB das bleibend Wertvolle 
in Rusts Lebenswerk der Allgemeinheit recht bald zugangig gemacht werde. a 

HeiBt das jemand kiinstlerisch fiir null und nichtig erklaren, oder 
wie Herr d'Indy sich auszudriicken beliebt: „attacher & des oeuvres de 
charme et de beaut6 l'6tiquette d6sobligeante de sombre n6ant? a Es tut 
mir leid, Herrn d'Indy auch diese letzte Stiitze rauben zu miissen. Ich 
erklare mich ausnahmsweise einmal ganz und gar einig mit ihm. Arm in 
Arm treten wir beide fiir den alten Rust ein. Wir schatzen ihn beide 
ungemein und erklaren den fiir einen Esel und einen Banausen, sei es 
nun ein frohlicher oder ein trauriger, der etwas anderes zu sagen wagt. 

Ist das nicht lustig? Ja, ja, so geht's, wenn man sich nicht die Zeit 
nimmt, das zu lesen, wogegen man mit dem schweren Geschiitz vernich- 
tender Anklagen anruckt. Herr d'Indy sagt von mir: il existe, meme en 
Allemagne, des docteurs „pince sans rire a . Das soil ja wohl ungefShr 
=heifien, es gabe auch in Deutschland gelehrte Leute, die mit dem ernst- 
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haftestep Gesicht von der Welt die groGten Dummheiten vorbringen. Ich 
mochte umgekehrt Herrn d'Indy einen Monsieur Rire sans 6tre pinc6 
nennen. Man braucht nicbt erst gezwickt zu werden, urn iiber ihn zu 
lachen. 

Noch ein paar Kleinigkeiten als Nachlese. Herr d'Indy behauptet, 
als die Sonaten „vor 15 Jahren" erschienen, habe „niemand daran ge- 
zweifelt", daG der Enkel Rust in die Sonaten in C und in D drei Satze 
eigener Komposition eingefiigt habe. Zunachst sind die Sonaten vor mehr 
als 15 Jahren erschienen, namlich von 1885 bis 1891. Wenn Herr d'Indy 
meinen Artikel gelesen hatte, so hatte er darin finden konnen, daG W. Rust 
seit iiber 20 Jahren tot ist. Dann aber — wie genau doch Herr d'Indy 
weiQ, daG damals niemand an dieser Tatsache zweifelte! In Wirklichkeit 
konnte das namlich niemand genau wissen, auGer dem Herausgeber selbst 
und allenfalls seinem allerengsten Kreis, und wirklich hat es niemand 
anders gewuGt. Denn die Originale waren in wohlbehutetem Familien- 
besitz, bis sie vor wenigen Jahren in die Berliner Konigliche Bibliothek 
iibergingen. Es hatte schon eines Gelehrten von dem Scharfsinn des Herrn 
d'Indy bedurft, um unter solchen Umstanden herauszufinden, was W. Rust 
frei bearbeitet, was er ganz neu erfunden hat. Es ist erwiesen, daG bis 
in die allerletzte Zeit recht gute Musiker und namhafte Gelehrte uber die 
ganze Frage sich keineswegs im klaren waren. Einige von ihnen habe 
ich in meinem Artikel genannt. Zuschriften und miindliche AuGerungen 
anderer, die mir ihre Anerkennung aussprachen, haben mir gezeigt, daG 
meine Arbeit notwendig und nicht ganz unnutz war. Wenn Herr d'Indy 
meint, ich hatte womoglich keine Note von dem gesehen, woriiber ich 
sprache, so muG ich ihm erklaren, daG ich einen groGen Teil des Rustschen 
Nachlasses in Handen gehabt habe, lange bevor er von dessen Existenz 
vielleicht etwas gewuGt haben mag, namlich im Mai 1912. Ich besitze 
mehr als anderthalb Dutzend der Sonaten in meist eigenhandiger Abschrift 
und ging mit dem Gedanken um — eine Ausgabe von ihnen zu machen. 
Man sieht, wie gering ich Rust schatze. 

Herr d'Indy halt mich fur einen gelehrten Pedanten, fur einen 
Ziinftler und Akademiker von der trockenen Observanz, der Kunstwerke 
botanisiert und in Herbarien katalogisiert. Das ist ein lustiges MiG- 
verstandnis, das Herrn d'Indys Scharfsinn noch einmal schlagend beweist. 
Ich bin namlich genau das Gegenteil, bin Journalist und Praktiker und 
ganz und gar kein langweiliger Bucherwurm. Fur mich existieren Kunst- 
werke nur genau so lange, als sie mir lebendige kiinstlerische Werte ver- 
mitteln. Die suche ich iiberall, in alter und neuer und allerneuester 
Musik, mag sie nun von Josquin des Prfcs sein oder von Debussy oder 
von Arnold Schonberg. Als reiner Museums- oder Archivwert, als bloGes 
Objekt der Katalogisierung und sozusagen jenseits von seinem kiinstlerischen 
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Wert interessiert mich ein Kunstwerk nicht mehr. Man verzeihe mir, 
dafi ich hier von mir spreche, wie man mir iiberhaupt das mir selbst 
herzlich unsympathische Hereinziehen des Personlichen in die sachliche 
Debatte verzeihen moge. Herr d'Indy zwingt mich dazu. 

Ich bin am Ende. Habe ich erwiesen, was ich erweisen wollte? 
Habe ich recht gehabt, wenn ich sagte, daC nur grobe, grobste, allergrobste 
Leichtfertigkeit oder aber boser Wille Herrn d'Indy diesen ungliickseligcn 
Artikel diktiert haben konnen, den er lieber hatte ungeschrieben lassen 
sollen? Habe ich recht, wenn ich Herrn d'Indy den Vorwurf mache, daft 
er mit dem guten Ruf anderer Leute wie mit seinem eigenen etwas — 
nun, sagen wir hoflich: etwas unvorsichtig umgehe? 

Ich bin am Ende. Man sieht, ich hatte nur aufrecht zu erhalten, 
was ich friiher gesagt habe. Es tut mir fast leid, daB mir Herr Vincent 
d'Indy, „mon Eminent contradicteur", wie ihn eine redaktionelle Anmerkung 
der Revue Musicale S. I. M. nennt, mir meine Sache so sehr leicht gemacht 
hat. Ich hatte mich gern an einem etwas ernsteren Gegner versucht. 
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ZUR REFORM UNSERES KONZERTWESENS 

VON A. ECCARIUS-SIEBER IN DUSSELDORF 



Nachdem die seit dem Bestehen des neuen Stellenvermittlergesetzes 
besonders zeitgemaO gewordene und auch ernster in Theorie und 
Praxis behandelte Frage der Reform des Konzertwesens in Heft 17 
des laufenden Jahrganges der „Musik a bereits angeschnitten worden ist, 1 ) 
diirfte im allgemeinen Interesse der Kunstpflege auch eine streng sach- 
gemafie Aufklarung iiber die Mafinahmen und Institutionen willkommen 
und notig sein, die schon getroffen worden sind, um eine Gesundung 
unserer offentlichen Musikpflege herbeizufiihren und die miftliche, oft be- 
klagte wirtschaftliche Lage der Kiinstler zu verbessern. 

Und in dieser Hinsicht hat der bereits iiber 500 Mitglieder zahlende 
Verband der konzertierenden Kiinstler Deutschlands, E. V. so 
greifbare Erfolge zu verzeichnen, daft es sich lohnt, seine Organisation 
und seine Tatigkeit einer objektiven Beurteilung zu unterziehen. 

Zunachst iiber die Form der Verbandsorganisation. Hierzu auBert 
sich ein auf dem Gebiete des Vereinswesens besonders versierter Jurist 
ebenso kurz als wissenschaftlich uberzeugend: 

„Richtig ist, daft sich die Angehorigen der verschiedenen Zweige kunstlerischer 
Betatigung in unserem auf eine Zentralisierung gerichteten Zeitalter zur Forderung 
ihrer ideellen und wirtschaftlichen Ziele zusammengeschlossen haben. Richtig ist 
auch, daft alle bisherigen Versuche, die konzertierenden Kiinstler in ihrer Vielzahl 
und angesichts der verschiedenartigen Auffassung ihres Berufes zu einer festgefugten 
Einheit zusammenzubringen, bis vor kurzem noch zu keinem greifbaren Ergebnis 
gefuhrt hatten. Der erste erfolgreiche Vorstoft in dieser Richtung wurde vom ,Ver- 
band der konzertierenden Kiinstler Deutschlands* (V. d. k. K. D.) gemacht. Er be- 
steht seit dem Jahre 1912 als eingetragener Verein. Die fortdauernde Arbeit in der 
Leitung des Verbandes, das Streben, sich in der Satzung und im Wirken nach auften 
den immer neue Ausblicke gewahrenden Bediirfnissen der ausubenden Kiinstler an- 
zupassen, sind der beste Beweis dafur, wie schwierig es ist, ungeloste Probleme fur 
die Wirklichkeit brauchbar zu losen. 

Es sind vor allem zwei Rechtsgebilde, die fur derartige Organisationen in Be- 
tracht kommen: Die Errichtung einer Genossenschaft auf Grund des Gesetzes vom 
1. Mai 1889 und die Errichtung eines eingetragenen Vereins auf Grund der 
S§ 21 ff. des Burgerlichen Gesetzbuches. 

Beide Rechtsgebilde gestatten den in ihnen vereinigten Einzelpersonen die An- 
strebung einer Besserung ihrer ideellen und wirtschaftlichen Lage. Beide Rechts- 
gebilde sind zur selbstandigen Rechtspersonlichkeit erhoben. Wahrend aber die 
Genossenschaft bei Erfullung der gesetzlichen Vorschriften im ubrigen die Rechts- 
personlichkeit durch ihre Konstituierung erlangt, erlangt ein eingetragener Verein, 
der, wie die Genossenschaft, ausschliefilich Erwerbszwecken dient, die Rechtspersonlich- 
keit erst durch die staatliche Verleihung. Ein eingetragener Verein, der dagegen vor- 



x ) Vgl. den Artikei „Zur Reform unseres Konzertwesens" in Jahrgang XII, 
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wiegend idealer Tendenz ist, die Wohlfahrt eines Standes sich zum besonderen Ziclc 
setzt und auch zur Forderung dieses Zieles Einrichtungen trifft, erlangt die Rechts- 
fShigkeit durch die Anmeldung zu dem vom Amtsgericht gefuhrten Vereinsregister 
und durch die Eintragung in dasselbe. 

Es ist nicht zutreffend, daQ einem solchen idealen Vereine jede wirtscbaftliche 
Betatigung versagt ware. Sind doch Arzte, Ingenieure, daneben auch Grundbesitzer* 
Beamte, ja sogar Besitzer von Wasch- und Ffirbeanstalten in ihrer groBten Mehrzahl 
unter dem Titel eines eingetragenen Vereines mit idealem Zweck zu einer Gesamt- 
heit zusammengeschlossen! Sicherlich Verbande, denen teilweise ihrer Natur nach 
nur sehr wenig an der Forderung von Idealen gelegen sein kann! Der Verband der 
konzertierenden Kunstler Deutschlands hat diese Rechtsform. Sie erschien den 
Zwecken des Berufsstandes dienlicher, als die durch die ausschliefllicbe Forderung 
von Erwerbszwecken gebotene Schwerffilligkeit der Genossenschaft. Sie erschien auch 
den Interessen und Anschauungen der Kunstlerwelt angepafiter, weil bei ihr — zum 
Gegensatz zur Genossenschaft — keine Beteiligung mit dem Vermogen des einzelnen 
Mitgliedcs an dem Verbandsvermogen in Frage kam. Uberdies ist es ja gerade der 
Stand der Konzertierenden, der das Ideal seiner KunstlerbetStigung nicht in die Form 
eines Erwerbsinstitutes gekleidet wissen will. Ein Verband, der die Forderung von 
Idealen seine vornehmste Aufgabe nennt, darf das fur ihn geschaffene Rechtsinstitut 
nicht verachten. Dabei mufi immer wieder darauf hingewiesen werden, dafi die Ver- 
wirklichung von Idealen nicht losgelost werden kann von dem Realen. Nur durch 
die rauhe Wirklichkeit und unter Reibung an des Lebens Hfirten vermag man zu des 
Lebens idealer Hone zu schreiten. Deshalb ist das Streben nach Idealen an Wirk- 
lichkeitsformen zu binden." 

Wenn der Verband der konzertierenden Kunstler Deutschlands in 
$ 2 seiner Satzung als Zweck bezeichnet: „Die Wahrung der kunstlerischen 
(ideellen und materiellen) Interessen seiner Mitglieder", so fand er iro 
„Allgemeinen Deutschen Musikverein" von vornherein einen natiirlichen 
Bundesgenossen. Denn dieser verspricht in seinem Statut ebenfalls „Die 
Wahrung und Forderung der Standes- und Berufsinteressen der Ton- 
kunstler* 4 , und will die Aufgabe losen „durch EinfluOnahme auf alle An- 
gelegenheiten, welche die Hebung der sozialen und wirtschaftlichen 
Lage der Tonkiinstler betreffen, durch Wahrnehmung ihrer Interessen in 
der Gesetzgebung, sowie gegeniiber den Behorden und offentlichen oder 
privaten Unternehmern". 

Der Verband der k. K. D. verfolgt seine vielseitige Aufgabe laut § 2 
der Satzungen a) durch Organisation und engeren ZusammenschluB der 
berufsmafligen Konzert- und sonstigen Vortragskunstler, b) durch ideelle 
und werktatige Unterstiitzung von Konzert- und Vortragskiinstlern bei der 
Griindung einer Existenz bzw. bei der Erweiterung ihres Wirkungskreises; 
beispielsweise durch die Herausgabe eines „ Engagements* Almanaches a oder 
ahnlicher Propagandamittel, die dazu dienen sollen, den Dirigenten, Vereins- 
vorstanden, Konzertunternehmern die Wahl ihrer Solisten aus den Kreisen 
der Mitglieder zu erleichtern; c) durch kostenlose Erteilung von Rat und 
Auskunft in alien Berufsfragen, e) durch ev. Obernahme von Rechts- 
streitigkeiten beruflicher Art; f) durch Herausgabe und kostenlose Zustellung 
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der Verbandszeitung („Der Konzertsaal*); g) durch Arrangement von 
Solistenkonzerten durch die Generalvertretungen des Verbandes in alien 
Stadten; h) durch Abmachungen betr. Vergiinstigungen beim Besuche von 
Theatern, Konzerten, Musikfesten, Badeorten, Hotels usw." 

Die Ausfiihrung des umfangreichen Programmes gab den Richtweg 
an fur die innere Organisation des Verbandes. An seiner Spitze steht 
der Verwaltungsrat. Er besteht aus mindestens zwolf mit einfacher Mehr- 
heit von der Hauptversammlung gewahlten Verbandsangehorigen. An 
seiner Spitze stehen gegenwartig Dr. Rudolf Cahn-Speyer (Berlin), erster 
Vorsitzender, Dr. Otto Neumann-Hofer (Berlin), stellvertretender Vor- 
sitzender, R. M. Breithaupt (Berlin), Beisitzer. (Der Sitz der leitenden 
Personlichkeiten ist also Berlin.) Dem Verwaltungsrat gehoren ferner an 
die Herren Prof. F. W, Franke (Koln), Geh. Hofrat Dr. Oskar von Hase 
(Leipzig), Prof. August Iffert (Dresden), Komponist Hugo Kaun (Berlin), 
Prof. Karl Panzner (Dusseldorf), Musikschriftsteller Ferdinand Pfohl 
(Hamburg), Prof. Willy Rehberg (Frankfurt), Direktor Robert Robitschek 
(Berlin), Prof. Hans Sitt (Leipzig), Prof. Julius Spengel (Hamburg), Prof. 
Philipp Scharwenka (Berlin), Kgl. Kammersanger Karl Scheidemantel 
(Weimar), Musikschriftsteller Dr. Karl Storck (Berlin), Universitatsmusik- 
direktor Prof. Dr. Fritz Volbach (Tubingen), Direktor der Hochschule fur 
Musik Karl Zuschneid (Mannheim). Die Geschafte des Verbandes besorgt 
ein aus zwei besoldeten Mitgliedern und einem Beisitzenden bestehender 
Vorstand, dem der Verbandssyndikus mit beratender Stimme zur Seite 
steht. Die Verbandsangehorigen gliedern sich ferner in ordentliche Mit- 
glieder, auBerordentliche Mitglieder, Ehrenmitglieder und Gonner und 
Forderer des Verbandes. Ehrenmitglieder, Forderer werden durch Beschlufi 
des Vorstandes und Verwaltungsrates ernannt. Sofern sie ausiibende 
Kunstler sind oder waren, haben alle diese Mitglieder Stimme in der 
Hauptversammlung. Von dem Priifungsausschusse wird an anderer Stelle 
geredet werden. 

„Was bietet nun der Verband seinen Angehorigen?" Zu- 
nachst gait es als Bindemittel der Mitglieder untereinander, eine regelmaBig 
erscheinende Verbandszeitung zu schaffen, die sie mit den Bestrebungen 
des Berufsverbandes bekannt macht und zugleich eine zuverlassige Infor- 
mation iiber alle Ereignisse und Errungenschaften des Musiklebens bietet. 
Da diese Mitteilungen den Mitgliedern kostenlos zugestellt werden miissen, 
lieB sich eine Angliederung an eine der bestehenden Zeitschriften 
nicht bewerkstelligen. So erscheint allmonatlich „Der Konzertsaal 14 . Da 
sich die Klagen iiber die Beschrankung der kiinstlerischen Freiziigigkeit 
durch die Inanspruchnahme von privaten, auf rein geschaftlicher Grundlage 
aufgebauten Konzertagenturen mehrten und diese (wie in einer Konferenz 
auf dem Berliner Polizeiprasidium am 30. Juni d. J., von Herrn Ober- 
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regierungsrat von Glaseuap neuerdlngs ausdrficklich bestatigt worden ist) 
nnter das Stellenvermittleigesetz (vom 2, Juni 1910) fallen, to richtete der 
Verband ffir seine Ktinstler in alien Stidten eigene GeneralYertretnngen 
ein, die das Arrangement von Soliatenkonzerten zu feststehenden Be- 
dlngungen iifaernehmen. Dies bedeutete die Befreiung der KOnstler von 
der privaten Institution der Konzertagenturen. 

Die Tragwelte allein dleaer Errungenschaft beleuchtet z. B. Dr. Rudolf 
Louis in seinen AusfBhningen fiber die Hauptversammlung des Allgemeinen 
Deutschen Mnsikvereins (vgl. Jahrgang XII, Heft 19 der »Musik*) wic folgt: 

N Dtese Debittte zcugte von der crbittertes Stimmung, die la writes Krrisen 
der Verein* (Allgem. D. Mufilkvereia) gtgen das TraJben der Konzeitageatnren 
fcerrscht* Ter einigenniUen die Verhlltnisae kennt, welfl, dttt diese unter dea Icon- 
zertierenden Kftnstlern mit yerechwiadenden Ausnahmen sllgemein verbreitete 
Stimmung blnnen kurzem iu einem erbitterten Ktmpfe fQUren mufl.* 

Um geschMMicbe Beziehungen mit den konzertgebenden Vereinen 
anzubahnen and diese zu bestimmen, ihre Solisten sua den Mitglieder- 
kreiseo zu w§hlen, wurde ein Engagements-Almanacb herau*gegeben, 
in dem die Adressen der Mitglieder, diese naeh ihrem Facbe, nacb ihrem 
Repertoire raw, rubriziert, in verscfaiedener, fiberslchtlicher Anordnung 
benannt, angefuhrt werden. Dieser Almanacb, der sich infolge seiner uber- 
aus praktiscben Anordnung and Reicbhaldgkeit groflen Anklanges erfrent, 
mit zablreicben Portr&ts nnd auf ihre ZuverlSssigkeit geprflften Kritiken- 
auszugen ausgestattet ist, stebt alien Vereinsleitern zur Verfugung nnd 
erschien zur welteren Verbreitung im BucbhandeL 

Um der allgemein beklagten Konzertfiberftntung Einbalt zu tun, den 
Begabteren und insbesondere den aufstrebenden KQnstlern hilfreich die 
Hand zur Griindung einer Existenz zu bieten, wurden besondere MaBnahmeu 
getroffen* Sie bestehen znnSchst in einem, aus den ersten Kun&tlera nnd 
Schriftstellern geblldeten Prufungsausschufi, der in einer ganzen Reihe von 
Stidten alljShrlicb einmal tagt, um Prfifungen abzubalten, auf Grand derer 
die sich bewihrenden Mitglieder Diplome des Verbandes ausgesteUt ertaalten, 
die den Inhaber den konzertgebenden Vereinen gtgen&ber, sowie bei 
prlvater Konzortttttigkeit als wirksame Empfehlnngen wesentlicbe Dienste 
leisten. Da in einem feden PriifungsausschuB mindestens funf PrfiFangs- 
mitglleder wirken, so Ist eine absolut unparteiische Begutachtnng gewfihr- 
leistet. In den ersten, die&jfihrigen Prilfungssitzungen wurden scbon 
56 Solisten diplomlert. Ihre Namen wurden im ,Konzerteaal" t sowie im 
»Engpgements-Alinanach a besonders angef&brt. Im Anschlusse an diese 
Diplomieruugen finden feraer Einf&hrungskonzerte dea Verbandes statt t an 
welchen sich die Diplomierten vor der breiteren Offentlichkelt vorstellen 
nnd ausweisen k5nnen. Da zu diesen Konzerten an namhafte Vereins- 
letter und Kunstverst&ndfge besondere Einladungen ergehen, so werden 
durch sie anch die Wege zur Gnnst des Publikmna in entsprecbender 
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Weise geebnet. Die Bedeutung der Diplome wurde schnell genug erkannt 
und fiihrte zu einer weiteren Einrichtung, bestehend in Diplomen honoris 
causa, die auf Antrag bereits mit Erfolg offentlich wirkenden Solisten auf 
Grund von schriftlichen Empfehlungen von mindestens zwolf Mitgliedern 
des gesamten Priifungsausschusses erteilt werden. 

Diese Einrichtungen bezwecken nicht nur die Unterstiitzung der 
einzelnen Kiinstler, sondern sie sollen vor allem das Konzertleben in ge- 
siindere Bahnen lenken, unbefahigte Elemente zugunsten der berufenen 
Solisten aus dem Konzertbetriebe verdrangen und der maBlosen Uber- 
fiillung der Sale mit Darbietungen, die einer hoheren Kunstpflege nicht 
forderlich erscheinen, begegnen. Ebenso aber laCt es sich der Verband 
angelegen sein, bei Engagementsvermittlungen seiner Mitglieder mitzuwirken, 
indem er schon mit verschiedenen Korporationen in nahere Beziehungen 
trat. Diese Bestrebungen haben schnell nennenswerte Erfolge gezeitigt, 
indem sich die Direktoren und Vorstande angesehenster Konzertvereine 
bereit erklarten, bei ihren Solistenengagements Verbandsmitglieder zu be- 
vorzugen. So hat der Verband in der kurzen Zeit seines Bestehens schon 
mit groBem Erfolge auf die Reform unseres Konzertlebens eingewirkt und 
bietet er seinen Angehorigen nicht zu unterschatzende Vorteile. Selbst- 
verstandlich wachst sein EinfluB mit der Zunahme der Mitgliederzahl, und 
diese ist erfreulicherweise eine rege. Noch zu erwahnen bleibt endlich 
die Bekampfung der vielgenannten Mifistande im Konzertbetrieb. Besonders 
krasse VorstoBe gegen einen geregelten Betrieb werden in der Verbands- 
zeitung nickhaltslos w auf dem schwarzen Bett a veroffentlicht, gegen die 
Ausbeutung kiinstlerischer Tatigkeit durch Wohltatigkeitskonzerte usw. 
wurden bereits wirksame MaBregeln ergriffen, und nur eine Frage der 
nachsten Zukunft diirfte es sein, daB sich alle Kiinstler, die ihren Beruf 
emst nehmen, Verstandnis fur die sozialen und kiinstlerischen Fragen und 
Aufgaben des Standes besitzen, dem Verbande angliedern und dann eine 
Berufsvereinigung schaffen helfen, die, wie die alteren Berufsvereinigungen 
anderer Stande, eine Macht darstellt, die Wesentliches zur Reform, zur 
Gesundung des Musiklebens beitragt. 
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DER VERBAND DEUTSCHER MUSIKKRITIKER 

EINE RICHTIGSTELLUNG 
VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



Es kann immerhin niitzlich sein, auf die „Entgegnung tt , mit der 
Richard H. Stein im ersten Juliheft dieser Zeitschrift den „Ver- 
band Deutscher Musikkritiker" bedachte, das Notwendige zu er- 
widern. Absichtlich oder unabsichtlich verkennt R. H. Stein Zweck und 
Wesen des Verbandes, eigentlich der Musikkritik iiberhaupt, wenn er in 
einem Zusammenschlufi von Kiinstlern und Kritikern das erstrebenswerte 
Ziel erblickt. Er glaubt, daB es sich um einen „Verband gleich- 
gesinnter Kritiker" handle, also um solche Kritiker, die iiber ihr 
eigentliches Hauptfach, die kritische Bewertung von Tonwerken und 
Kiinstlern, ungefahr einerlei Meinung seien. Und da nun bekanntlich „die 
Grundlagen des kritischen Urteils im allgemeinen wenig sicher" seien, so 
„sollte nicht das Urteil irgendeines Kritikerverbandes, sondern die Anti- 
kritik der Nichtkritiker, der Praktiker, einsetzen." Ich gestehe, nicht viel 
Unzutreffenderes iiber diese allgemeinen Fragen gelesen zu haben. Ein 
Kritikerverband — er mag gegriindet sein von wem er will — kann un- 
moglich irgendwelche kiinstlerische Gleichheit im Urteil anstreben wollen, 
aus dem einfachen Grunde, weil diese unnatiirlich ware. Jeder Kritiker 
hat das Recht der Individualist, und auf Grund dieser wird er Kunst und 
Kiinstler zu erklaren und bewerten suchen. Damit ist dem heute so be- 
liebten Kultus der Individualist nicht etwa das Wort geredet. Zu einem 
Kritiker gehoren notwendigerweise viererlei Faktoren: angeborenes kritisches 
Talent auf Grund kiinstlerischen Empfindens, Bildung und Erfahrung und 
Charakterfestigkeit. Selbst wenn zwei Kritiker im Besitze dieser Faktoren 
sind, wird ihr kiinstlerisches Urteil sehr verschieden ausfallen konnen, 
so es sich nicht um durchaus unzulangliche Kunstleistungen handelt. DaB 
bei derlei verschiedenen Urteilen „notwendigerweise mindestens der eine 
der beiden Kritiker ein Esel sein musse", ist wirklich sehr naiv gefolgert. 
Man darf iibrigens sagen, daB ein groCerer Teil des gebildeteren Publikums 
diesen kindlichen Standpunkt gar nicht mehr einnimmt, sondern daO es 
so weit ist, verschiedene Betrachtungsweisen zu verstehen, da sie eben 
mit der Personlichkeit der betreffenden Kritiker zusammenhangen. Als 
ob es selbst dem hervorragendsten Kritiker wirklich darauf ankame, seine 
Ansicht als die „richtige" und deshalb mafigebende anzusehen. Darauf 
wird es aber einem wirklichen Kritiker ankommen, seinen Standpunkt ein- 
wandfrei, d. h. mit wirklichen Griinden zu vertreten. Hat er sich getauscht, 
indem die Zeit, die Geschichte ein anderes Urteil lehrte, so braucht er 
sich trotzdem keineswegs zu schamen; meistens stellt sich dabei heraus, 
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dafi irgendeine richtige Beobachtung seinem Urteil zugrunde lag. 
Was niitzte es, wiifite man von einer neuartigen Erscheinung zum voraus, 
daO sie Zukunftswerte besitzt, und lobte sie nun tiber den Schellenkonig, 
ohne sie wirklich verstanden zu haben? Auch hier bewahrt sich Lessings 
Satz, dafi das Streben nach Wahrheit fiir den Menschen wertvoller ist 
als diese selbst. Doch genug davon. 

Was dies alles soil? Einfach sagen, dafi dieser Verband „gleich- 
gesinnter Kritiker a nicht im Schlafe daran denkt, das kritische Urteil 
gewissermafien regeln zu wollen. Und was sollte daher auch ein Zu- 
sammenscblufi von Kritikern und Kiinstlern, noch gar zur Bildung eines 
B Ehrengerichts, das jeder anrufen kann, der sich irgendwie geschadigt fiihlt"? 

Stein meint aber ferner, dafi nicht Kritiker sich abschatzen konnen, 
sondern dafi diese Taxierung am besten die Kunstler besorgen wiirden. 
Ich bin vollstandig iiberzeugt, dafi unser grofiter und scharfster deutscher 
Kritiker, Lessing, in diesem Falle nicht gewahlt worden ware. Wir wollen uns 
denn doch daniber klar sein, dafi der weitaus grofiere Teil der Kunstler 
den fur den brauchbarsten, fahigsten und deshalb mafigebendsten Kritiker 
halt, der sie am besten zu loben verstand. Der Personlichkeiten, die eine 
vollauf berechtigte, aber ablehnende Kritik nicht nur hinnehmen, sondern 
auch anerkennen, sind so wenige, dafi man sie fast zahlen konnte. Im 
allgemeinen ist es auch bis dahin auf der Welt so gewesen, dafi jeder 
Stand seine internen Geschafte selbst besorgte und sich nicht von denen 
hineinreden liefi, zu denen er in einem gewissen natiirlichen Gegensatz 
steht. Wie die Kunstler es als eine Anmafiung ansehen miifiten, wiirden 
sie von einem Kritikerverband offiziell bewertet, ebenso diirfen es die 
Kritiker ablehnen, von einem Kunstlerausschufi bewertet zu werden, d. h. 
eben in dem Sinne, dafi die Kritiker sich diesem Urteil zu unterwerfen 
hatten. Gleiches Recht also fiir alle. 

Ubrigens weifi und merkt Stein selbst, dafi ein Kritikerverband nur 
Sache der Kritiker selbst sein kann, er glaubt aber dem jetzigen Verband 
die Berechtigung absprechen zu miissen, w sich ohne Wahl und Auftrag 
ein Richteramt iiber ihre Kollegen anzumafien". Es ist dies eigentlich der 
einzige Punkt, auf den der Verband die Antwort schuldig sein kann, ob- 
wohl es nicht so schwer sein diirfte, diese zu geben. Existierte bis dahin 
irgendein Zusammenschlufi der deutschen Musikkritiker, so hatte sich aus 
diesem heraus ein Verband mit den Zielen des „Verbandes deutscher 
Musikkritiker" herauskristallisieren konnen, und zwar eben derart, dafi die 
„Griinder a von dem Allgemeinen Kritikerverband hatten gewahlt werden 
konnen. Ein derartiger Verband fehlt aber, selbst Ortsvereine sucht man 
in Deutschland vergebens, so dafi man beim besten Willen keine „Instanz tt 
findet. Selbst wenn aber eine solche vorhanden ware, konnte der Vorwurf 
der Anmafiung dem Verband nicht gemacht werden. Und zwar aus zwei 

15* 
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Grunden nicht: Erstens verfolgt der Verband keine eigennutzigen Zwecke, 
und zweitens weist der von ihm formulierte Zweck des Verbandes kein 
individuelles Geprage auf. Zu erstens ist wohl kaum etwas zu bemerken. 
Die „Griinder a fiihrte die Einsicht zusammen, daB in Sachen der Musik- 
kritik resp. des Musikkritikerstandes etwas geschehen sollte, sie handelten 
nicht in ihrem eigenen Interesse, sondern in dem des Standes. DaB gar 
manchen Kollegen die Wahrnehmung der Berufsinteressen unangenehm 
sein werde, war nicht nur zu erwarten, sondern zu erhoffen. Zweitens 
aber, und hierauf kommt das meiste an, ergab sich der allgemeine Zweck 
des Verbandes, diejenigen Musikkritiker zu vereinigen, „die durch Bildungs- 
gang und kiinstlerisch gediegene, wie moralisch einwandfreie Ausiibung 
ihres Berufes als vollwertige Vertreter des deutschen Kritikerstandes an- 
gesehen werden konnen," eigentlich von selbst. Eine Musikkritikerver- 
einigung, die ihre Aufgabe ernst nimmt, kommt um keine dieser Be- 
dingungen herum, denn sie sprechen klipp und klar das aus, was zu einer 
einwandfreien Ausiibung des kritischen Amtes gehort. Daruber ist kaum 
ein Wort zu verlieren. Den gestellten Forderungen zu geniigen, dieses 
Recht nehmen nun die Griinder des Verbandes — so unbescheiden das 
klingen mag — fur sich in Anspruch, wobei sie andererseits bescheiden 
genug sind zu gestehen, daB es manche andere Kritiker gegeben hatte, 
die diesen in der Natur des Gegenstandes liegenden, von ihnen formu- 
lierten Forderungen noch besser entsprochen hatten. Der Verband hat 
eigentlich nichts anderes als die Initiative ergriffen, was wenig, aber auch 
alles sein kann. Ubrigens — das wird auch gerade Stein wissen — weiB 
niemand besser als ein Kritiker selbst, ob er den Forderungen entspricht 
oder nicht. Weil eben diese nicht das geringste Individuelle enthalten, 
sondern, was nicht scharf genug betont werden kann, der, wie man sagen 
kann, allgemeinen Kritikeridee entsprechen, so weiB ein Kritiker eigent- 
lich ganz gut, wo er daran ist. Er braucht nur sich 'selbst zu befragen, 
und meldet er sich zu dem Verband, so spricht, genau genommen, nicht 
dieser, sondern eben die allgemeine Kritikeridee das Urteil iiber ihn aus. 
Der Verband selbst besteht aber schon heute nicht mehr nur aus der 
gesetzlich vorgeschriebenen Anzahl von „Grundern", sondern aus gegen 
dreiBig Mitgliedern; er reprasentiert schon jetzt einen erheblichen Teil des 
deutschen Kritikerstandes, soweit er fur ihn, der „Idee" entsprechend, 
in Betracht kommt. Der Verband ist jetzt da und wiirde sein Leben 
fuhren, auch wenn die „Griinder a nicht mehr vorhanden waren. Das 
ganze Gerede von „AnmaBung u fallt also in ein Nichts zusammen. 

Was den Vorschlag zu „Kritikerpriifungen a und „Lehrgangen fur 
Musikkritik" betrifft, so stimmt der Verband ganz mit Stein iiberein, wie 
iiberhaupt der Artikel Kamienskis als eine ganz freie AuBerung anzusehen 
ist, an dem der Verband als solcher keinen Teil hat. Bei dieser Gelegenheit 
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ist auch zu sagen, dafi es dem Verband nie eingefallen ist, „den gesamten 
deutschen Kritikerstand in gewissem Sinne vor sein Tribunal zu laden*, 
Worte, die geeignet sind, Widerspruch hervorzurufen. Der Verband 
„bezweckt a die Vereinigung derKritiker, die derganz allgemeinen „Kritiker- 
idee" entsprechen; jeder wirkliche Kritiker erfiillt eigentlich diese Be- 
dingungen als etwas Selbstverstandliches, so dafi jedem jetzt die Gelegen- 
heit geboten ist, sich an einen Stamm derartiger Kritiker anzuschliefien. 
Es nicht zu tun, steht jedem frei, er ist deshalb nicht minderwertiger als 
die Verbandsmitglieder; nur begibt er sich dadurch der Vorteile, die in 
einer Organisation liegen; er ist ein einzelner, das Interesse fur den Stand als 
solchen tritt bei ihm zuriick. DaD aber eine Kontrollinstanz vorhanden sein 
muC, liegt trotzdem in der Natur der Sache, und der Verband ist deshalb 
„geeignet a und n befugt a , sie zu bilden, weil er streng an die „Kritikeridee a 
gebunden ist. Es hatten sich andere Kritiker der Sache annehmen konnen, 
und dann hatten sie diese Kontrollinstanz gebildet, an der Sache selbst 
ware dadurch nicht das mindeste geandert. Aber diese andern haben es 
nicht getan, obgleich seit Jahrzehnten der Gedanke, die Kritiker zusammen- 
zuschlieDen, in der Luft lag. Als Hauptsache in der ganzen Frage darf 
gelten, dafi sich der Verband sehr schnell das Vertrauen angesehenster 
Musikkritiker erworben hat, indem sie ihm beitraten. Sein Rigorosum hat der 
Verband bereits hinter sich ; wer ihn jetzt, d. h. schon vor seiner ersten Haupt- 
versammlung in Jena, mit Angriffen in der Art Steins bedenkt, kommt bereits 
ein wenig zu spat, denn er stofit bereits auf eine Phalanx „Gleichgesinnter a . 
Der Passus in den Statuten iiber ein „einheitliches Vorgehen in 
wichtigen Fragen — der Musikpolitik", ist nicht von Stein allein, sondern 
auch von andern in dem Sinne mifiverstanden worden, als wollte der Ver- 
band in kiinstlerischen Dingen einheitliche „Politik" treiben. Das ist ihm, 
wie schon dem vorher Gesagten entnommen werden kann, nie eingefallen. 
Wir sind vollstandig Steins Ansicht, dafi ein vollwertiger Kritiker in kiinstle- 
rischen Dingen nur seiner eigenen Stimme folgen kann, konnen uns aber 
um so weniger zusammenreimen, wie der gleiche Kritiker im gleichen Artikel 
von „Ehrengerichten a spricht, w das jeder anrufen konne, der sich irgend- 
wie geschadigt fiihle a . Ein vollwertiger Kritiker wird sich, d. h. seine 
Uberzeugung auch dem idealsten Ehrengericht nicht unterwerfen, weil ein 
solches eben ein Unding ist. Der mifiverstandene Passus hat denn auch 
in Jena eine andere Fassung erhalten und lautet: Die Tatigkeit des Ver- 
bandes ist gerichtet zweitens auf die Starkung des Einflusses der 
musikalischen Kritik durch Stellungnahme zu wichtigen orga- 
nisatorischen und sozialen Fragen des Musiklebens. Das diirfte 
nicht mehr mifiverstanden oder wenigstens nicht in dem Sinne verstanden 
werden, als sollte der kiinsterischen Uberzeugung eines Kritikers irgendwie 
eine Fessel angelegt werden. 
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Uber den Schlufl des Steinschen Artikels braucht wohl kaum gesprochen 
werden. Was er an Heilmitteln anempfiehlt, kennt der Verband auch, er 
weiD aber auch, daB ein heutiger Herakles nicht einmal bis an den Stall 
kame, so er sich ihm ohne weiteres mit der Absicht naherte, ihn zu saubern. 
Was so viel heiBt, daB wir keine Phantasten sind und die Moglichkeit einer 
Besserung in den Arbeitsverhaltnissen mancher Musikkritiker nicht mit 
unmoglichen Mitteln unmoglich machen wollen. 

Hiermit diirfte alles zur Sprache gekommen sein, was weitern Kreisen 
an der ganzen Sache von Interesse sein kann. Welche Bedeutung der Ver- 
band erlangen wird, kann niemand sagen; so viel ergab sich aber bereits 
als Tatsache, daB schon die bloBe Existenz des Verbandes die Gewissen 
scharfte und eine Trennung von Kritikern und Kritikern ganz unbewuBt, 
d. h. ohne jegliches Vorgehen des Verbandes, sich anbahnt. Und mehr 
kann fiir den Anfang der Verband beim besten Willen nicht wiinschen. 

Alfred HeuB 

Zu diesen Auslassungen auBert sich Herr Dr. Richard H. Stein: 

Es kann immerhin nutzlich sein", die vorstehende „Richtigstellung a 
richtigzustellen. Aber wenn Herr HeuB seine Ausfuhrungen mit 
der Verdachtigung beginnt, ich hatte „Zweck und Wesen des Ver- 
bandes" moglicherweise absichtlich verkannt, so mochte ich doch lieber 
versuchen, auf rein sachlichem Wege zu klaren Ergebnissen zu gelangen. 
Zunachst ein kleiner historischer Riickblick: „Die Griindung des 
Verbandes hat sich in der Form vollzogen, daB die Herren HeuB, Ehlers, 
Klatte, Kamieiiski, Thari, Springer und der Unterzeichnete teils mittels 
mundlicher, teils mittels schriftlicher Verstandigung sich uber die Idee der 
Griindung und iiber die zweckmaBige Fassung der provisorischen Satzung 
geeinigt . . . haben. Die Genannten sind die gemeinschaftlichen Anreger 
und Griinder. Einladungen zu einer konstituierenden Versammlung sind 
an niemand ergangen." (Aus einem Antwortschreiben Paul Bekkers vom 
26. Juli 1913.) Es handelt sich also tatsachlich um einen Zusammen- 
schluB gleichgesinnter Kritiker. (DaB die Gleichheit der Gesinnung sich 
hauptsachlich oder ausschliefilich auf die „Bewertung von Tonwerken und 
Kiinstlern" erstrecke, habe ich nicht gesagt.) Da im iibrigen Herr HeuB 
selbst zugesteht, daB es Kritiker gibt, die den Anforderungen der „Griinder tt 
„noch besser entsprochen hatten", so steht man vor dem Ratsel: Warum 
wurde keiner von diesen herangezogen, warum wahlten die „gemeinschaft- 
lichen Anreger" nur sich selbst? Doch weiter: Eines Tages erschienen 
Pressenotizen, in denen die Griindung des Verbandes bekannt gegeben 
wurde, und bald danach brachte die „Musik" den Aufsatz von Kamienski. 
Da diese erste groBere Publikation von einem Vorstandsmitgliede verfaBt 
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war, so mufite man selbstverstandlich annehmen, daB sie authentisch sei. 
Und da die ubrigen Vorstandsmitglieder bis zum Erscheinen meiner „Ent- 
gegnung" keinerlei Einspruch gegen den Inhalt des Kamieiiski'schen Auf- 
satzes erhoben hatten (das ware bei abweichender Meinung notig gewesen, 
um eine lrrefuhrung des Publikums zu vermeiden), so beriihrt es jetzt recht 
eigenartig, daB Herr HeuB den Artikel nunmehr fur eine „ganz freie 
AuBerung" erklart, an der „der Verband als solcher keinen Teil hat." Ich 
kann nicht leugnen, daB mir der stark selbstbewuBte Ton des noch 
sehr jungen Verfassers nicht sonderlich gefiel; aber ich muB doch sagen, 
dafi Herr HeuB ihm Unrecht tut, wenn er ihn jetzt desavouiert. Aus den 
von den „Griindern a verfafiten Statuten, die ich zur Hand habe, ist 
nirgends zu erkennen, daB Kamienski's Darlegungen in Widerspruch zu 
ihnen stiinden. — Es kam dann die Jenaer Tagung, bei der ein Neudruck 
der Satzungen beschlossen wurde. DaB der Vorstand so schnell seine 
Satzungen umstofien muBte, zeigt offenbar, wie wenig sich die w Gninder" 
des rechten Weges bewuBt gewesen waren. Und die Schuld daran fallt 
vermutlich weit weniger auf einen so hellen Kopf wie Paul Bekker oder 
auf einen so erfahrenen Musiker wie Wilhelm Klatte, als auf den jetzt 
definitiv erwahlten Vorsitzenden, Herrn Alfred HeuB, dessen gegen mich 
gerichteter Schriftsatz „in bunten Bildern wenig Klarheit, viel Irrtum und 
ein Funkchen Wahrheit" enthalt. Das wird im einzelnen darzulegen sein. 
Ich bemerke zunachst, daB Herr HeuB vielfach auf die neuen, noch 
ungedruckten Satzungen 1 ) Bezug nimmt, wahrend Kamienski's Artikel, und 
demgeraaB auch meine „Entgegnung a , die alten Satzungen zur Grundlage 
hatte. Herr HeuB erklart nun mehrmals, daB der Verband „vollstandig" 
meiner Meinung sei, aber Kamienski und die alten Statuten waren durch- 
aus anderer Ansicht. Ein Beispiel: Zu den Zwecken des Verbandes ge- 
hort „die Starkung des Einflusses der musikalischen Kritik" a) „durch 
einheitliches Vorgehen in wichtigen Fragen der Musikpolitik" (alte Statuten), 
b) „durch Stellungnahme zu wichtigen organisatorischen und sozialen 
Fragen des Musiklebens" (neue Statuten). Das ist etwas wesentlich anderes. 
Im besonderen interessiert der Unterschied zwischen „einheitlichem 
Vorgehen" und schlichter „Stellungnahme a . Von einem „Miflverstandnis a 
durch mich und andere kann somit keine Rede sein. AuBerdem: Wenn 
die Anderung der Satzungen beschlossen wurde, weil die Fassung nicht 
klar den ihr zugrunde liegenden Willen wiedergab und deshalb „miB- 
verstanden** wurde, so ergibt sich als logische Folgerung, daB dem oder 
den Verfassern die fur vollwertige Kritiker unerlaBliche Stilsicherheit zu- 
weilen fehlt. 



a ) Erwahnt sei, daB die Aufnahmegesuche jetzt nach Anhorung der Mitglieder 
durch eine Kommission erledigt werden; in dieser Kommission befindet sich zurzeit 
ein Nichtkritiker (Wolffheim). 
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Bei den philosophischen Darlegungen des Herrn Heufi uber die 
ftKritikeridee" fallt mir der alte Satz ein: Si tacuisses, philosophus 
mansisses. Also — der Kritiker „braucht nur sich selbst zu befragen", 
ob er der *Kritikeridee a entspricht, die „Grunder a haben sich „befragt a , 
sind zu einem fur sie gunstigen Ergebnis gelangt und daher „geeignet 
und befugt 14 , die notwendige „Kontrollinstanz a fiir alle anderen Kritiker 
zu bilden. (!) Andere Kritiker hatten das ebenso machen konnen; „dann 
hatten sie diese Kontrollinstanz gebildet." (!) Aber es ist nun leider zu 
spat. — Ich mochte nicht die Adjektiva gebrauchen, die Herr Heufi gegen 
mich zu verwenden fiir seine Kritikerpflicht hielt („naiv a , „kindlich a usw.), 
mufi aber darauf hinweisen, dafi hier das „angeborene kritische Talent* 
nicht erkennbar ist. (Nebenbei: dafi alle Kritiker, taugliche wie unfahige, 
zumeist eine recht gute Meinung von sich haben, weifi Herr Heufi offen- 
bar nicht.) 

Geradezu fabelhaft ist die Wirkung dieses durch Selbstprufungen 
zustande gekommenen Verbandes. Er braucht jetzt nicht einmal mehr die 
Bocke von den Schafen zu sondern, denn „schon die bloOe Existenz 
des Verbandes 44 bahnte „eine Trennung von Kritikern und Kritikern ganz 
unbewuflt 44 an. Wie gesagt: fabelhaft. Nur pafit hierzu die Bemerkung 
nicht recht, dafi diejenigen, die nicht Mitglieder werden wollen, „deshalb 
nicht minderwertiger 44 sind. 

Einen wichtigen Punkt kann ich an dieser Stelle nicht iibergehen. In 
No. 1 der „Mitteilungen a (Juni 1913) heifit es: Es wurde w angeregt", „von einer 
Aufnahme der Eigentiimer von Musikzeitungen in den Verband abzusehen, 
um Interessenkollisionen zu vermeiden.** Die gesamte deutsche Kunstler- 
schaft (einschlieClich der Kritiker) hat aber ein sehr, sehr grofies Interesse 
daran zu erfahren, ob diese Eigentiimer, soweit sie zugleich Kritiker sind, 
als „vollwertige Vertreter* 4 im Sinne des Verbandes angesehen werden 
konnen. Hie Rhodus, hie salta! Diese iiberaus wichtige Frage wird 
ganz gewiC niemals w durch die blofie Existenz des Verbandes 44 gelost werden. 

Uber den Wirkungsbereich von Ehrengerichten ist Herr Heufi an- 
scheinend unzulanglich informiert. Statt gegen mich zu polemisieren, hatte 
er sich besser bei Vertretern von Standen, die Ehrengerichte haben, er- 
kundigen sollen. Kein Offiziersehrengericht urteilt z. B. dariiber, ob die 
Kritik eines Regimentskommandeurs nach einer Felddienstiibung zutreffend 
war oder nicht; wohl aber hat es auf Antrag dariiber zu befinden, ob der 
selbe Herr seine Macht irgendwie mifibraucht, z. B. seine Offiziere bei 
der Kritik vorsatzlich beleidigt. Ebenso wurde ein musikalisches Ehren- 
gericht natiirlich nicht iiber Kunsturteile, sondern (auf Antrag) lediglich 
iiber Tendenzurteile aus ehrwidrigen Griinden u. dgl. zu befinden haben. 
Das Richteramt miifite, wie ich ausgefiihrt habe, durch ein von der ge- 
samten Kiinstlerschaft (zu der natiirlich auch die Kritiker gehoren) erwahltes 
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Kollegium ausgeiibt werden. Einem einseitigen B KunstlerausschuB a zur 
w Bewertung a ihrer „natiirlichen Gegner", der Kritiker, und einem „Zut 
sammenschlufi von Kiinstlern und Kritikern" zu einem Verbande habe ich 
nirgends das Wort geredet. Vielmehr habe ich nur betont, daB m. E. ein 
allgemeines Ehrengericht das aktive wie das passive Wahlrecht fiir Kritiker 
und Kiinstler bedingt, und weiter habe ich nur auf den Punkt hingewiesen, 
wo „die Antikritik der Nichtkritiker" einsetzen sollte, (als Erganzung 
und „Gegenprobe a ). Auch wenn man seiner Kritikeridee entspricht, 
mufi man zunachst einmal lesen und verstehen, bevor man sich ans 
Kritisieren macht. Der Versuch, Behauptungen und Ansichten zu wider- 
legen, die gar nicht aufgestellt worden sind, zeugt von einem Mangel an 
Sorgfalt, der bei einem „vollwertigen Kritiker" auch als „MiBverstandnis" 
nicht entschuldbar wird. 

Das kleine Kolleg iiber die Berechtigung verschiedenartiger kritischer 
Wertungen war vollig iiberfliissig; denn bei meinen Ausfiihrungen iiber 
„Musikpolitik a (und anderen Orts) hatte ich bereits auf die Subjektivitat 
aller Urteile ausdrucklich hingewiesen. Verneint hatte ich lediglich die 
Gleichberechtigung „vollig entgegengesetzer" Urteile. Auch das wiirde 
Herrn HeuB bei sorgfaltiger Durchsicht meiner Ausfiihrungen schwerlich 
entgangen sein. Man kann z. B. iiber Schonbergs Musik sehr verschiedene 
Meinungen haben; aber wenn der eine Kritiker Schonberg fiir einen 
„Messias a , der andere ihn fiir einen „Scharlatan a erklart, so ist notwendig 
mindestens der eine von beiden ein Esel. Ich personlich neige in diesem 
Spezialfalle der Ansicht zu, daft beide Begutachter lange Ohren haben. 
Da wir iiber keinen iiberall anwendbaren objektiven MaBstab fiir unsere 
kritischen Wertungen verfiigen, da es also (was auch Herr HeuB nicht zu 
leugnen vermag) objektiv „richtige a Urteile gar nicht gibt, so sind insoweit 
die „Grundlagen a offenbar „wenig sicher". Man kann vergleichsweise die 
Hohe eines Hiigels natiirlich verschieden taxieren, aber ein Hiigel kann 
nicht das Gegenteil einer Bodenerhohung sein, und eine Vertiefung kein 
Berg; soviel steht fest. (Nebenbei: dafi Fehlurteilen „wirklicher" Kritiker 
B meistens" „irgendeine richtige Beobachtung zugrunde lag", ist zwar eine 
sehr kiihne Behauptung, aber in jedem Falle doch nur ein recht schwacher 
Trost.) Ob eine „neuartige Erscheinung" w Zukunftswerte besitzt* 4 , wird 
man selbstverstandlich nur dann mit Sicherheit beurteilen konnen, wenn 
man sie in jeder Hinsicht vollig verstanden hat. Herr HeuB setzt den 
absurden Fall, daB jemand die w Zukunftswerte w einer Schopfung oder 
schopferischen Personlichkeit erkennt, ohne diese „wirklich verstanden zu 
haben". Das ist zu arg. Da hort jede ernsthafte Diskussion auf. 

Nebenbei bezeugt Herr HeuB noch den ausiibenden Kiinstlern seine Ge- 
ringschatzung dadurch, daB er sagt, der „weitaus groBere Teil der Kiinstler" 
hielte „den fflr den brauchbarsten, fahigsten und deshalb maBgebendsten 
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Kritiker", „der sie am besten zu loben verstand 4 *; auch wiirden die 
Kiinstler nie einen Lessing wahlen. Ich weifl nicht, wer in dem von 
Herrn HeuB geleiteten Verein der Lessing ist; aber ich weiD, daB Eitel- 
keit und Unbildung unter den ausiibenden Kiinstlern kaum mehr ver- 
breitet sind als unter den Kritikern. Die Feindschaft der Kiinstler gegen 
tadelnde Kritiker wird wohl Fehlurteilen aus Oberflachlichkeit, Selbst- 
uberhebung, Unkenntnis und bedenklichen Motiven so ziemlich die Wage 
halten. Im iibrigen mochte ich hierzu noch erwahnen, daB ein sehr 
bekannter Kritiker eines sehr bekannten Berliner Blattes gerade von 
Kiinstlern, die er gelobt hat, schon oft angegriffen worden ist. (Auch 
dffentlich.) — 

Es mag nach diesen detaillierten Ausfiihrungen dem Urteil des Lesers 
iiberlassen bleiben, ob die AuBerungen des Herrn HeuB als kritische 
Leistung den Anforderungen entsprechen, die er selbst — der „Kritikeridee a 
gemafl — anderen gegeniiber erhebt. Ich begniige mich damit zu konstatieren, 
daB meine Darlegungen in keinem einzigen Punkte widerlegt worden sind, 
und daB ich nicht einmal in die Lage gekommen bin, sie ernstlich verteidigen 
zu miissen. Nur um ein paar rote Striche am Rande konnte sichs handeln. 

Ob der Verband bereits eine Macht ist, erscheint mir minder wichtig 
als die Frage: Wozu hat er seine Macht bisher verwandt, was hat er 
bisher geleistet? Herr Heufi sagt, er hat neue Mitglieder gewonnen. 
Sehr schon. Und die „Mitteilungen a besagen auBerdem, er hat bereits 
versucht, eine Bevorzugung seiner Mitglieder durch Verleger und Redak- 
tionen zu erreichen. Auch sehr schon. Nur kann ich nicht erkennen, 
daB dadurch die Interessen des gesamten Kritikerstandes gewahrt und 
allgemeine Kunstinteressen gefordert worden sind. Um die handelt sich's 
aber doch. Der Verband will, wie auch Herr HeuB sagt, „keine eigen- 
nutzigen Zwecke" verfolgen. Moge er das in Zukunft recht oft und recht 
griindlich beweisen. 

Zurzeit laBt sich nur das eine konstatieren, daB wir zu den vielen 
bestehenden noch einen weiteren Verein bekommen haben. Vielleicht 
werden demnachst auch ein Redakteurbund, ein Leserklub, ein Konzert- 
besucherverein und andere Verbande sich um Standes- und Kunstinteressen 
bemiihen. Mifistande gibt es iiberall. Aber daB man zu ihrer Beseitigung 
allemal durchaus einen Verein grunden miisse, — das ist ein spezifisch 
deutscher Aberglaube, mit dem man endlich und endgiiltig aufraumen 
sollte. Im iibrigen ist selbst der praktisch verlockendste Zweck des 
Leipziger Verbandes: die Forderung der Mitglieder von Vereins wegen, 
nicht nach jedermanns Geschmack. Es gibt auch in unserer Zeit immer- 
hin noch Leute, die ihre Erfolge nur der eigenen Leistung verdanken 
wollen und auf die „Vorteile, die in einer Organisation liegen", gern 
verzichten. Richard H. Stein 
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EIN SOMMERIDYLL 
VON ALFRED VON EHRMANN IN WIEN 



Hurra! Die Saison ist tot. 

Ich hatte zwar noch ein Angebot 

Auf eine Dirigententournee, 

Doch sagte ich: „Nee a . 

Drauf begann der Agent 

Mit dem suOen Akzent 

Seiner Rasse 

— Manasse! — 

Zu loreleyern: 

B Man wiirde Sie feiern. 

Vier Wochen nur! a 

Ich rief: „Keine Spur!" 

B Eine Occasion — u 

Ich zeterte: „Non. a 

„Ein Feld fiir Ihre Talente — u 

Ich knirschte: „Niente ft . 

Als aber die Agentur 

In die Tasche fuhr 

Und begann, klingklang! 

Mir Geld auf den Tisch zu zahlen, 

Da wurde mir bang 

Um das Heil meiner Seelen 



Und ich 

Entwich . . . 

Ich beschloB, ins Gebirg zu reisen 

Und fuhr mit dem ratternden Treno- 

Diritto auf Hauptgeleisen, 

Dann meno mosso e meno 

Auf Seitenfliigeln, 

Zwischen waldigen Hiigeln 

Auf schmaleren Spuren 

Durch Taler und Fluren 

Bis ans Ende der Strecke, 

Hierauf mit der Post 

Nach Ost-Siid-Ost, 

Dann scharf um die Ecke 

Nach West-Sud-West 

In das hinterste Nest 

Des Tales. Der schlechtgefederten 

Kutsche entstiegen, 

Gegessen, getrunken, 

Ins Bett gesunken 

Und geschlafen den Schlaf des 

Geraderten. 



Schon hor' im Hof ich Rader knarren, 
Den jungen Hahn sein Stimmchen iiben, 
Ein Schwalbchen zwitschern und dort driiben 
Im Stalle Hufgestampf und Scharren. 

Am Himmel loscht, eh' sie von hinnen 
Sich hebt, Frau Nacht die letzten Kerzen, 
Und wieder will, mit Lust und Schmerzen, 
Der Welt ein neuer Tag beginnen. 



Ich liege im Grase. 

Bliitenduft umweht mir die Nase, 

Das Auge starrt in die Luft. 

Alle Sinne rasten, 

Nur die armen 

Ohren diirfen nicht fasten. 



Sie mtissen ohne Erbarmen 

Auch hiernoch „schwelgen a ! 

Die Riesen-Wiesen-Orgel spielt 

Mit samtlichen Balgen 

Und alien Registern. 

Was Hunger hat und Liebe fuhlt, 
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MuBsummen,singen,fliistern,knistern. Dort driiben, 

SomancherKerbmatzwetzt vorWonne So laB ich ihn die Stelle iiben, 

Am Hinterleibe seine Waden Bis ihm die Hand vomKnochel Fallt... 

Und bringt der Kerfin „Serenaden a Natur, du wirst mir arg vergallt. 

Beim Strahl der Mittagssonne. Was wurde ich drum geben, 

Der Heuschreckknarrtwieein Tambour, Hatt' ich das „Waldesweben* 

Das Heimchen hat die Viol' d'amour Als bloBe Szenerie 

Mit Silberdraht bezogen. Ohne Orchester, 

Ihr Grillen, spannt den Geigenbogen Den Busch ohne Nester, 

Nicht gar so scharf! Die Wiese ohne die Symphonic 

Du vor dem nachsten Loche, he! O Siegfried, Heldenknab 

Wenn ich dich bitten darf, Vom Stamm der Walse, 

Stimm doch dein E! Komm, hau die hunderttausend Halse 

Freund Kuckuck, Hand aufs Herz, Dem Drachen Summsur ab, 

Sag mir das eine: Bis er verstummt 

Meinst du die groBe Terz Und ich gesunde . . . 

Oder die kleine? . . . Vergebens! Ringsum in der Runde 

Dem Lerchentriller fehlt es ganz Geht lauter das Kon^ert vonstatten 

An EbenmaB und Eleganz, Und larmender als je. 

Und paukt ein Pauker mir so schlecht Musik der Walder und Matten 

Wie jener Specht Du tust mir weh! 

Wirklich, die Luft ist hier gut, das Dorfchen idyllisch gelegen, 

Ganz ertraglich die Kost, mein Zimmer groB und bequem. 

Auch entdeckt' ich im Bett von jener niederen Fauna, 

Die nachts den Schlafer befallt, blutdiirstig, nicht eine Spur. 

Nett und anheimelnd deckt jeden Abend im Extra- 

Zimmer die Tochter des Wirts unter der Erdollampe 

— Welche nur manches Mai rufit — uns in der Ecke den Tisch. 

Hier sitzt der Forstadjunkt, der Pfarrer, der Postverwalter, 

Der Herr Schulleiter und meine bescheidene Person. 

Hier wird das Wetter gemacht fur morgen und iibermorgen, 

Fur ein Jahrhundert voraus werden den Staaten Europas 

Ziele und Schranken zugleich ihrer Entwicklung gezeigt. 

Aus der Gemeindekanzlei kommen die letzten Agenden 

Zur Erorterung: Schutzhiittenbau am Kogelkaarkees, 

Drauf erzahlt der Adjunkt vom abgestiirzten Touristen, 

Manches grause Detail berichtend zur Wiirze des Mahles, 

Und zu verniinftiger Zeit sagt man einander Gut' Nacht. 

Sonntag ging ich vorbei an der offenen Kirchentiire 

Wahrend des Hochamts. Man sang leidlich, die Basse sogar 

Gut, um so schwacher der Alt, und falscher der Quasi-Tenor, 



n . , ( Y\£\oLr Original from 

I i:u j,u:j :», v 1 1 n * , r UNIVERSITY OF MICHIGAN 



EHRMANN: KAPELLMEISTERS FERIEN 237 

Aber merkwiirdig hell klang mir ein Madchen-Sopran. 
Stimmphanomene jedoch hab' ich nicht vor zu entdecken 
Und mit beschleunigtem Schritt ging ich zum Postamt hiniiber, 
Wo der Verwalter mir selbst statt des amtierenden Frauleins 

— w Namlich, sie singt auf dem Chor ft — meine paar Briefschaften gab. 
Also die k. k. Fostassistentin ware die Eignerin 

Jenes Soprans? Natiirlich! Schon gestern schien mir ihr Lachen, 

Als ich am Schalter mit ihr scherzte, auffallend sonor. 

Nachmittag war Konzert im Wirtshausgarten. Entfliehen 

War meine erste Idee, die zweite, bessere: Bleiben. 

Einzeln riickten sie an, die wackern Dorfmusikanten, 

Weither gewandert, zu Fufi, das Instrument unterm Arme, 

Beulige Horner, Bombardone, verbogne Trompeten, 

Heisere, unheilbar katarrhalisch veranlagte Floten, 

Klappenfehlerbehaftete Klarinetten, lauter 

Invalides Gerat aus Polyhymnias Zeughaus. 

Miihselig stimmten sie ein und spuckten und klebten und flickten. 

Dann, ja dann ging es los! Es war um Tranen zu lachen — 

Oder zu weinen vielleicht? Tranen der Riihrung zu weinen? 

Ja, ich schame mich nicht, mich riihrte die Naivitat der 

Kunstbegeisterten Seelen, die mit den armlichsten Mitteln 

GroOes zu leisten bereit, im Unzulanglichen staken: 

Nicht weil's am einzelnen, mehr, weil's an der Fiihrung gebrach. 

„Dichter und Bauer", die „Frauenherz a -Polka-Mazur, die „Zampa a — 

Langer hielt ich's nicht aus, ich ging hinab zu den Leuten, 

Gab mein Inkognito preis: „Anch' io son' musicante," 

Revidierte im Flug ein paar schlechtgeschriebene Stimmen, 

Zeigte, erklarte, sang vor, lieB nochmals die „Zampa a beginnen, 

Probte in volligem Ernst, taktweise, Gruppe fur Gruppe, 

Tempo erzwingend und Schwung ins Schwerbewegliche bringend. 

„Alle zusammen" hierauf und „wieder vom Anfang! Jetzt gilt's: 

Auffuhrung! Los!" Da hopste in landlicher Grazie 

— Gallischer Geist in der Lodenjoppe, Cancan auf Genagelten — 
Herolds Prachtouvertiire dahin und krachte gewaltig. 

Endloser Jubel erscholl, sie dankten mir lachend und weinend, 
Freibier und Reden gab's, Plane wurden geschmiedet 
Und derselbige Tag endete andern Tags fruh. 

Ich liege im Heue, Vom unergriindlichen Duftdesgemahten, 

Die Blicke erhoben Gedorrten, gebacknen, gebahten 

Zur unbegreiflichen Blaue Graser- und Blumen-Gemachts, 

Des Himmels, umwoben Links und rechts 
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Umklungen vom Stimmengewirr 
Der Heuschrecken, Bienen und 

Grilled, 
Die mit v Zirp" and mit »Zirr* 
Vergnfigt durchehuraderschrillen. 
Der Specht. dort druben backt 
Den schSnsten Elfeechzehnteltakt 
— Bravo, Kollege! — 
Freund Kuckuck, bist da auf dem Wege 
Oder hast du ihn etwa schon, 
Den Viertelton 

Der neuen chromatischen Skala, 
Den unsere Jungeren ahoen, 
Wenn sie den Stcilpfad sich babnen 
(Die richtige Via mala) 
Zum Nienochdagpwesnen 
Einen erlesnen 
GenuB, ohne Spafi, 
Verachafft mir die Hummel mit ihrem 

Ball; 
Da koiumt sie gestoben, 
Ein Funken braungoldenen Lichts, 
Ein Klang ana dem Nichts 
Bebarrlicb ins Etwas geschroben, 
Dann prflchtig sonor 
Voruber am Obr 
Und descrescendo, 
Morendo, 

Ein weithin und lang 
Verballender Klang, 
Ein Funken vergtimmenden Lichts 
Zuruck in das Nichts * . * 



Meine Herren Kontreb&sse 

In der Philharmonic 

(Handwerker im Frack) 

Werden nie 

Mit soviet Noblesse 

Und solchem Geschmack 

Den Ton wie aus Fernen 

Herbeiholen lernen. 

Oberhaupt 

1st mehr Kunstverstand 

AIs man glanbt 

In dem scheinbaren Durcbeinand 

Dieser FreiMchtkonzcrte. 

Ob ich's etwa verwerte, 

Das KlangFarben-Materlale 

Der View 1m Mittagsstrahle? 

Ob ich das Waldesweben 

Am Ende zwinge, 

Mir seine beimlichsten Dinge 

Preiszugeben? 

Ob icb ein Anlchen machc 

Bel dir, vielkdpflger Drache, 

Summsnr? 

Diktiere mir, Ungezieferl 

Schon horche ich tiefer und tiefer 

Ins Herz der Natur. 

Hier liege icta, setig erkennend 

Vom Ganzen das Einzelne trennend — 

Wie suB dort drCben im Schatten 

Singt der Pi roll 

Musik der Wilder und Marten, 

Du tnst mir wohl. 



Landau fenth ait I Das heiDt doch, nicht wahr, Entbebnng yon jeglicher 
Last des Berufe, das procul negotiis des Lateiners, 
Easen und Scblafen als Pflicht, MfiHiggehen als Tagwerk, 
Lnft genieSen als Sport, als Daseinszweck vegetieren? 
Wer vernunftig 1st, js, der lebt nach solcbem Rezepte. 
Aber mein Landaufemhalt wird mir allmSblicb zur Fron: 
Proben ffir Klrchenmusik (der Scbulmeister hat mich gcbeten), 
Prob' mit der Blechharmonie (sie baben mich alle besturmt), 
Singunterricht, privat, ein Stundchen t&glich, der juugen 
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Postassistentin (hierzu bot ich von selber mich an). 
Partiturenpapier — wer schmuggelte mir's in den Koffer? — 
Holt* ich hervor und schon hangt mir im Zeilenspaliere, 
Pflaum' an Pflaume gedrangt, recht appetitliches Obst. 
Lese halt' ich im Herbst und hoff auf den Beifall der Kenner 
(Und auf den SpaB, der Kritik saure Gesichter zu sehn). 
Lieder quellen mir reich aus lang verschiitteten Schachten. 
Hab ich eines gemacht, so lauf ich zum Nachbar hiniiber, 
Wo ich ein Zimmerchen weifl und in dem Zimmer ein Eckchen 
Und in dem Eckchen ein wurmstichiges altes Spinett 
Mit vergilbten Tasten, von denen schon manche versagt, 
Und an dem alten Spinett ein liebes junges Personchen, 
Eine begnadete Seele, schlummernder Harmonieen 
Voll, eine Klaviatur von unberiihrter, elfen- 
Beinener WeiCe, ein Prachtinstrument, des Spielers gewartig, 
Der ihr den ersten Akkord seliger Liebe entlockt .... 
Riihrend, wie sie sich freut, wenn ich was Neues ihr bringe, 
Wie sie voll Eifer studiert, begierig, mich ganz zu befried'gen, 
Und erstaunlich, wie reif — kiinstlerisch reif! — sie schon wird! 
Heut mufi ich wieder zu ihr, moglicherweise spat abends, 
Nach der Probe. Ich hab schon ihren Schlussel bei mir. 



„Hinter Wolken steht der Mond. 
Eine blasse Scheibe, 
Bleib, Geliebter, bleibe! 
Wer im Finstern tappen muB, 
Bricht sich leicht die Zeh' am FuB 
Und die Ripp' im Leibe. 
Bleib, Geliebter, bleibe! 
Hinter Wolken steht der Mond. 



Aus den Wolken trat der Mond, 
Eine helle Scheibe. 
Bleib, Geliebter, bleibe! 
Gingst du jetzt, so sahe dich 
Nachbars Lene sicherlich. 
Trau nicht altem Weibe! 
Bleib, Geliebter, bleibe! 
Aus den Wolken trat der Mond." 



Ich geh iiber Stoppeln. 

Die Luft i c t klar, 

Die Dinge sind mir so wunderbar 

Nahegeriickt. Es verdoppeln 

Die Augen, scheint's, ihre Kraft. 

Sie mochten, das mutige Zwiegespann, 

Sich der schnoden Haft 

Des An-der-Scholle-Klebens 

Dem schmahlichen Bann 

Der Nahe entringen, 

Dem Hier entfliehn, 



In alle Weiten des Lebens 

Sich jauchzend schwingen . . . 

Dort dniben liegt Wien — 

Und taten die Berge einen Ruck, 

Nur ein Riickchen, 

So sah ich vom Turme schlank und 

schmuck 
Der Stephanskirche ein Stiickchen. 
Das Auge schwelgt im herbstlichen 

Licht, 
Dafur darben die Ohren. 
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Ich glaube, das lustige Geziicht 
Der Musikanten: Vogel und Insekt 
Hat sich ganz aus der Welt verloren, 
Verkrochen, verschloffen, versteckt! 
Mir ist, als sanke diese 
Jiingsfnoch so larmende Natur 
Stumm-trauernd nun zu Grabe. 
Wie gut, dafi ich sie fertig habe, 
Meine „Besonnte Wiese a ! 
Ich hoff, es liegt in dieser Partitur 
Von all dem Larm, dem freudenvollen, 
Mit dem das Brachfeld heute kargt, 
Ein nettes Probchen eingesargt. 
Und frohliche Urstand wollen 
Wir feiern diesen Winter! . . . 
Inzwischen ist mein Renommee 
Als Dirigent in Vorder-, Hinter-, 
Ober- und Unter-Schwarzensee 
Aufs Hochste gestiegen. 
Ich darf mich in dem Bewufitsein 

wiegen: 
Dafi unser neuliches, kolossales 
Feuerwehr-Musikfest 
In der Kulturgeschichte dieses Tales 
Untilgbare Spuren lafit. 
Und auf eines freu' ich mich sehr: 



Den Freunden den Spafi zu erzahlen. 
Dem Postrat kann ich nebenher 
Meine Sfingerin empfehlen, 
Fiir die er mir irgendwo 
In einem Stadtbureau 
Ein Stellchen verschaffen mufi. 
So stau ich den Tranenfluten 
Der Sufien, Lieben und Guten 
Zwischen dem letzten und vorletzten 

Kufi 
Mein frohes w Auf Wiedersehen! a 
Heut abends entgegen. . . . 
Wie kiihl schon die Winde wehen! 
Es drohen Wetterstiirze — 
Schnee oder Regen, 
Auf jeden Fall Nasse. 
Es mahnt des Tages Kurze 
Und die Lange des Kunstberichts 
In der Presse: 
w Versaume nichts! tt 
Nein, nein, ich will nichts versaumen, 
Will morgen aus Sommertraumen 
Zuriick in die Welt. 
Wer wettet, gewinnt. 
Mein Platz auf der Post ist bestellt. 
Hurra, die Saison beginnt! 
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Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 

Aus deutschen und auslandischen Zeitschriften (Fortsetzung) 

KUNSTWART UND KULTURWART (MGnchen), 26.Jahrgang, Heft 16. - „Um 
Richard Wagner." „. . . Die Zeit der offenen, der personlichen und oberfliichlichen 
Fehde ist voriiber, die Zeit des tieferen, endgultigen Kampfes um das, was Wagner 
in der deutschen Kultur fortan sein soil, beginnt erst. Dieser Kampf wird minder 
laut, minder personlicb, minder geschaftig sein, aber er wird sein. Es scheint uns 
die vornehmste Art fur den Jubeltag des groBen Erregers dieser Bewegungen, eine 
sichere Stellung in diesem Kampfe zu suchen.** Der Verfasser teilt seine umfang- 
reiche Abhandlung in die Kapitel „Lebensanschauung und Kulturwirkung" und 
„Pers6nlichkeit und Kunstwerk". Aus letzterem seien ein paar charakteristische 
Stellen angefiihrt: „Wie jeder GroBe dankt Wagner seine Weltmachtstellung zu- 
tiefst der schopferischen Kraft seines Wesens. Aber es kann nicht unbemerkt 
bleiben, daft auch die geschichtliche Lage zu ihrer VergroBerung in ungewohnlich 
gunstiger Weise mitgewirkt hat und ebensosehr die heldische Kraft und das 
prachtvolle Geschick, wie Wagner seine GroBe selbst zu inszenieren verstand. 
Bedenkt man, daft Wagners Wirkung zu neun Zehntel der Buhne verdankt wird, 
so darf man nicht ubersehen, daB er gerade hier zwei Menschenalter hindurch 
keinen Nebenbuhler fand. Und zwar weder im gesprochenen noch im tonenden 
ernsten Theater . . ." „Wagners Kunst bedeutete einen AbschluB, nicht einen 
Anfang in der Geschichte der Theaterstucke; so sehr, daB ein neuer Anfanger 
nun schon dreiBig Jahre dem toten AbschlieBenden — das Feld raumt. Und dieser 
Abschlieftende einer langen Entwicklung hatte das Feld griindlich besetzt . . . u 
„. . . Die szenische Kunst, in welcher alles gipfelt, wird man immer wieder an- 
erkennen in dem oft schon gehorten Wort: Wagner war ein Genie des Theatra- 
lischen, vielleicht das erste Genie dieser Art, sicher das einzige, das wir kennen . . . 
Es mag dagegen gesagt werden: Wagner war einer der groBten Schaffenden aller 
Zeiten und uberdies glucklicherweise auch ein groBer Theatraliker, so daB er 
seinen kunstlerischen Willen auch wirklich der Welt aufzwingen konnte. Wer aber 
fur jene erotisch-theatralische, individualistisch wollende Weise nicht angelegt ist, 
wird immer wieder auf die Auffassung zuruckkommen, welche nun schon haufig 
begegnet: er war einer der groBten Theatraliker aller Zeiten, der aber seinem Werk 
so viel kunstlerischen und menschlichen Gehalt zu geben wuBte, daB er auch zu 
den Schaffenden gezahlt werden muB. Seine Schaffensgewalt tiberwaltigt, selbst 
wenn sein Grundtrieb uns widerstrebt. In solchen Antithesen spricht sich das 
Problematische in Wagner sonderlich deutlich aus a . „. . . DaB . . . die durch 
tausend Leitungen unserer Zeit vermittelte Wesensart Wagners auf das innere 
Antlitz dieser Zeit bestimmend mit eingewirkt hat, sehen wir nicht nur an — 
, Richard II.' Und zweifellos ist es einerseits diese heftige Sucht, sich und seine 
individualistische Kulturtheorie vor- und aufzudrangen, anderseits seine stark 
erotisch determinierte ,Erlosungs-Idee', die zusammen fur so viele das Gefiihl 
ergeben, mit Wagner niemals einen reinen Herzensbund schlieBen zu konnen; 
allzusehr ist dies Bild entfernt von dem, weswegen wir sonst das Genie heilig- 
sprechen. Es ist ein kleiner Schritt von hier zu dem Wunsch, daB in der kunst- 
lerischen Kultur die Vorherrschaft des Theater-Genies, das die klarsten Hohen 
nicht kennt, endlich aufhore und wieder mehr Raum werde fur Beethoven, Bach, 
Mozart, Schubert und den groBen Unbekannten, durch den sich das 20. Jahrhundert 
XII. 22. 16 
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wieder zum reinen Geist bekennen mag . . . a — Das Heft enthait ferner noch die 
Artikel ,, Wagner und das deutsche Theater* von Ferdinand Gregori, ,,,Zur 
Psychologie des Leitmotivs" von Wolfgang Schumann und „Wagner und das 
Altdeutsche". Im letzten Artikel heiBt es u. a.: „. . . Sehen wir von Thomas 
wenigen Gestalten ab, die einfach der Buhne dienen sollten, und von den ganz 
wenigen edlen Bildern, wie seiner ,Gralsburg< — so finden wir unter den tausend 
Wagnerbildern fast nichts als eine Theaterei von geradezu erschreckender Pose 
und Phrase. Gut, daft sie meist in Prachtwerken zu hohen Preisen steckt und 
deshalb zu teuer ist, als daft sie am Verderben des Publikums in weiten Kreisen 
mitarbeiten konnte! Aber auch in Ol und Tempera haben wir die lScherlichen 
Wotanmimen, die wir fur AllvSter halten sollten, die Siegfriede mit den gebrannten 
Haaren, die Kunstreiterinnen-Walkuren, die Blumenmadchen-Balletteusen, die 
marinierten Riesenheringe und Riesenaale, die uns als Drachen erscbrecken 
sollen. All das hat immerhin auch mitgewirkt, um das Bayreuther Werk in den 
Kopfen zu vertheatern . . ." 

DIE GRENZBOTEN (Berlin), vom 21. Mai und 4.Juni 1913. — „Emil Ludwig contra 
Richard Wagner." Von Fritz Reck-Malleczewen. Verfasser sieht in der neu ein- 
setzenden Anti-Wagnerbewegung eine Reaktion auf die zum Widerspruch heraus- 
fordernde „kritiklose, zum Teil anmafiende Verhimmelung Wagners'*. „. . . ist es 
etwas anderes als hysterischer Kult, wie sich Glasenapp in seiner Biographie gebirdet? 
. . . Begreift man es, wenn man an diese tausend Torheiten denkt, daft alle, die 
sich einmal in den Traum von dem makellosen Ideal- und Universalmeister wiegen 
lieften, mit einem Katzenjammer ohnegleichen erwachen muftten, als sie die rauhe 
Wirklichkeit eines erbittert durchkampften, mit einem fanatischen Willen zur Wirkung 
durchfochtenen Lebens sahen? Was aber hat diese Entzauberung mit dem Wert 
eines Werkes zu tun, wie er sich dem enthullt, dem Hysterie nicht den Blick 
trubt? . . ." Verfasser rechnet zu dem „Intellektualismus im Wagneraufnehmen" 
u. a. „nicht nur das Bestreben, im ,Ring' nur das Handbuch einer gewissen Philosophic 
zu sehen, sondern auch die ganze Theoretisiererei fiber das Musikdrama in seinem 
Unterschied von der Oper und — als Sunde wider den heiligen Geist der Musik 
— ihr Aufnehmen mit dem Verstand, der an den Wagnerschen Motiven haftet und 
aus ihrer Wiederkehr und ihrer Variierung ein gedankliches Gebaude sich zimmert. 
Auf diesem Boden aber sind sie beide gewachsen, Wagnerianer von gestern und 
Wagnergegner von heute . . . Dad die Gegner bei aller Feinfuhligkeit nicht diese 
Gemeinschaft bemerkt haben, daft sie, die treflflichen Kritiker, nicht Wagner den 
Kunstler und Wagner den Lehrer zu unterscheiden vermochten, ist die Tragikomodie 
dieser neuen Bewegung, die Ludwig um sich sammeln will. Uns . . . kann es nicht 
andern. Uns war er stets ein GrSBter, nie der bisher ungeborene Allumfasser. 
Wir wuftten, dad ihm, wie jedem Kunstler Grenzen gezogen sind. Um des Jammers 
und der Lust seines Spiels und seiner Tone lieben wir ihn, nicht um seiner 
Philosophic Mit der umgurte sich niemand als Waffe, wer kritisch gegen eine 
Kunst zu Felde zieht. Denn sie ist Leben und will vom Leben gerichtet sein. Wer 
sie mit der Theorie zerfetzen will, findet meist nur ihre Maske, die die schelmische 
ihm hinterlassen hat. Sie selbst ist ihm ISchelnd langst entwichen." 

DIE SCHAUBUHNE (Berlin), 9. Jahrgang, No. 19 bis 25. — „Wagner.« Von Leopold 
Ziegler. „. . . Die Schwierigkeiten, zur Musik eine entsprechende Dichtung, 
ein adaquates Drama zu finden, die die Geschichte der Oper von Gluck und Mozart 
bis zum Komponisten des ,Corregidor* erfullen, sind nie zu uberwinden, weil sie 
im Wesen der Sache grunden. Immer muft das Drama des Dichters mit dem 
Drama des Musikers streiten, denn immer kann der Musiker in den Gestalten, 
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die itam der Dichter darbietet, nur zufailige Personen und symbolische Erscheinungen 
der unendlich vielen Handlungen erblicken, die zur Musik moglich waren. Das 
zu verschleiern, ist so unmSglich wie gefthrlich. Es war eine Verbehlung dieser 
Gebrechlichkeit, wenn Wagner das Musikdrama den einzelnen Kunsten sowobl 
seiner moglichen Wirkung als seinem asthetischen Werte nach uberordnet. In 
Wahrheit beraubt der Charakter des VerhiUtnisses von Klang und Wort und von 
Musik und Buhnendrama das Gesamtkunstwerk des unersetzlichen Vorzuges 
innerer und notwendiger Einheit. Die Obersetzung musikalisch akustischer Wahr- 
nehmungen und Vorstellungen in Buhnen-Gestalten und Bewegungen ist so wenig 
ein Akt asthetischer Notwendigkeit oder ZweckmaBigkeit, wie die Verscbmelzung 
von Wortklang und Wortsinn vollziehbar ist. Aus alldem ist zu folgern, daB die 
Oper (urn . . . diesen doch gar nicbt anruchigen Begriff wieder in seine Recbte 
einzusetzen) nur dort einigermaBen ungetrubt als Kunstwerk zu genieBen ist, wo 
man die Zufalligkeit der Verbindung der einzelnen Kunste nicht gewaltsam ver- 
stecken will. Das heiBt: wo die innere Zwanglosigkeit des VerhSltnisses von 
Musik, Wort und Buhnendrama gewahrt bleibt, und wo jederzeit offenherzig ein- 
gestanden wird, daB nur Gleichnisse und Sinnbilder der musikalischen ZustSnde 
die Buhne wie eine geistreiche Improvisation beleben: eine verschwebende und 
zarte Welt. Man schmiede die Musik nicht mehr sklavisch an das Drama, man 
gestehe vielmehr aufrichtig das KompromiB, die Gbereinkunft ein. Man wfihle 
Dichtungen, die eines zufalligen Charakters nicht entbehren und wie aus dem 
Stegreife erdacht und hingeworfen scheinen, mit singbaren Worten und behenden 
Gestalten, die so individualisiert wie moglich sind. Je weniger das zur Musik 
erdachte Drama verallgemeinert und typisiert, je bestimmter, ob auch skizzenhaft, 
die Umrisse seiner Figuren sind, desto glucklicher erganzt es die unbestimmbare 
Zustfindlichkeit, die die Musik hervorruft, desto weniger bindet es die Phantasie 
an seine gegenstandlichen Erschaffungen, an seinen Sinn. Alsdann zieht das 
Drama wie ein Traum voruber, ein Traum, den die Klange des Orchesters fur die 
Stunde wunderbar geboren haben. Vielleicht daB die Zukunft dann wieder besitzt, 
was die Gegenwart vermiBt: den produktiven Horer statt des gequaiten Deuters." 

DIE WARTBURG (Leipzig), 12. Jahrgang, No. 21 und 22. — „Richard Wagner als 
deutscher Prophet." Von Haun. „Allmahlich, ganz allmahlich bricht sich die 
Erkenntnis Bahn, daB Richard Wagner mehr sein wollte als ein Musikante, daB 
es ihm nicht darum zu tun war, melodiose Tonwerke zu schaffen, wie sie Mozart 
und Flotow uns geschenkt, sondern daB er etwas ganz anderes gewollt hat, wobei 
ihm die Musik nur Mittel zum Zweck war. Und das scheint mir die Tragik Richard 
Wagners zu sein, dafi man seine Musik in den Mittelpunkt geruckt hat und fiber 
ihr vollig vergaB, was der Meister mit ihr wollte. Zur Hundertjahrfeier im Mai 
wird man allerorten vom groBen ,Tondichter* reden und schreiben, wird man fragen, 
ob sein ,musikalischer Stil' der Stil der Zukunft sei oder nicht. Alles gut und 
schon. Und die Fachleute werden sich auch daruber unterhalten mussen. Aber 
endlich isfs an der Zeit, dafi Wagners eigentliches Lebenswerk zur Geltung komme, 
daB wir ihn auffassen als den, der er sein wollte. Und zeitlebens hat der Mann 
sich zum Wecker der deutschen Volksseele berufen gefuhlt. Prediger des Deutsch- 
tums wollte er sein; seinem Volk, das, wie er glaubte, dekadent geworden war, 
den Weg zum Leben und zur Sonnenhohe zeigen. So ist und bleibt er ein deutscher 
Prophet, so gut wie E. M. Arndt es ist. Nur daB er seine ganz eigenen Wege 
geht. Nur daB es fur ihn ein einziges Mittel gibt, sein deutsches Volk aufzuwecken 
aus tiefem Schlaf und langsamem Sterben: die Musik." — „Richard Wagner und 
Rom.* Von Wolfhardt. — „Richard Wagners Jesus von Nazareth'." Von 

16» 
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J. Kniese, Ober den Entwurf des Wagnerschen Christus-Dramas. „ . . . Die 
Grunde zur Aufgabe des Dramas sind nur zu verstandlich, wenn wir die Geistes- 
richtung der damaligen Zeit, den materialistischen Zug in der Philosophic be- 
trachten, — aber doch ist die Nichtvollendung des Christus-Dramas bedauerlich 
im Hinblick auf die mehr und mehr zunehmende idealistische Anschauung unserer 
Zeit, nachdem der Materialismus mit seiner den Menschen erniedrigenden, ent- 
wertenden und zur Vernichtung seiner selbst treibenden Tendenz seinen Hohe- 
punkt uberschritten hat . . . " 

DAS FREIE WORT (Frankfurt a. M.), 1913, No. 5. — „Richard Wagner in der 
Walhalla." Von Walter Rauschenberger. „Richard Wagner ist in die Walhalla 
eingezogen! Damit hat derjenige deutsche Kunstler, der wohl die groBte inter- 
nationale Beruhmtheit genieBt, der den deutschcn Namen in die fernsten Kreise 
getragen hat, die hochste auBere Ehrung erfahren, die zu vergeben war. 48 „Die 
Walhalla bei Regensburg ist die StStte, an der die Bedeutung des deutschen 
Volkes gleichsam mit einem Blick iiberschaut werden kann; es soil in ihr alles das 
versammelt sein, was unsterblich ist am deutschen Volk, von dem man noch reden 
wird, wenn unser Volk langst untergegangen ist. Zu diesen Unsterblichen gehoren 
auch Schubert, Schumann und Brahms, die samtlich in der Walhalla fehlen. Noch 
mehr vermiBt man den Grundstein unserer Musik: Johann Sebastian Bach . . . * 

LEUCHTTURM FUR STUDIERENDE (Trier), vom 1. Juni 1913. — „Richard 
Wagners Werk." Von Friedrich Kron seder. „Das Ringen eines genialen Menschen 
mit seinem Genius und sein Sieg iiber diesen ist nicht ein Niederzwingen des 
Hohen und GroBen in ihm, sondern ein standiges Uberwinden alles Niedrigen, 
aller Tragheitswiderstande innen und auBen, ein Abringen des Segens. Dieser 
Segen, den ein Genie, ein Kunstler spendet, fallt nicht geschenkt und mfihelos 
in den SchoB. Nicht die Anlage, sondern die zur vollen Blute und Fruchtbarkeit 
entfaltete Anlage ist das eigentliche Genie. Und dieses Entfalten kostet tausend 
Kampfe. Wie die Berge ihr Emporragen iiber die Ebene gewaltigen Erdkatastrophen 
verdanken, wie jedes Leben nur unter Schmerzen geboren wird, so entspringen 
die Werke wahrer Kunst auch nur aus inneren Katastrophen, aus gesteigertem, 
vertieftem Leben, aus Opfern und Leiden. Sie sind wahr, insofern sie echtes 
Menschenleben darstellen. Sie sind typisch, insofern sie in vergroBertem MaBstab 
das zeigen, was schlieBlich jeder mehr oder weniger auch in sich erlebt. Nur 
erlebt es nicht jeder in solch starkem Grad, und kann es nicht jeder so vollendet 
nach auBen projizieren. Ein jeder ist in den verschiedenen Phasen seines Lebens 
ein Stuck Hollander und TannhSuser, Lohengrin und Parsifal, wenn anders von 
einer inneren Entwickelung iiberhaupt die Rede ist . . ." 

DER NEUE WEG (Berlin), 42. Jahrgang, Heft 20 und 24. — Heft 20. ^Richard 
Wagner." Von Ernst Edgar Reimerdes. Biographische Skizze. — „Wagners 
, Parsifal*." Von W. Aron. „. . . Der Kunstler schildert ein Ideal, das der Mensch 
nicht besitzt. Der groBe Melancholiker in Wagner — der groBte in der Musik, 
wie ihn schon Nietzsche empfand — gab dem ganzen Kunstwerke mit dieser 
Schwermut noch eine personliche Stimmungseinheit, die die gedankliche und die 
Gefuhlseinheit des Parsifal noch steigert und dieses Symbol der erlosten Welt 
noch weihe- und wertvoller macht. 4 * — Heft 24. ^Richard Wagner." Von 
W. Aron. „. . . Heute noch und von neuem wieder tobt der Kampf um Richard 
Wagner. Und doch ist es gerade bei ihm leicht, seine Absichten zu erkennen und 
sie mit seinen Taten zu vergleichen, da er selbst so klar, wie kaum ein anderer 
Kunstler, seine Ziele wie seine Mittel auseinanderzusetzen wuBte. Man kann ihm 
nicht gerecht werden, wenn man ihn als Musikeroder als Dichter betrachtet. Seine 
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musikalischen Leistungen haben ihm zweifellos eines der groftten Kapitel in der Ge- 
schichte der Musik eingeraumt; seine dichterischen lassen ihn seinen Enthusiasten 
von einem nationalen Standpunkte aus als einen der groftten deutschen Dichter 
erscheinen. Bei seiner Bewertung aber darf nicht vergessen werden, daft fur ihn 
seine Dichtung wie seine Musik nur die Mittel zu einem hoheren Zwecke waren, 
und daft er mit diesem Idea!, zu dessen Verwirklichung er sie als erster ver- 
wendete, weder in die Geschichte der Musik noch in die der Literatur gehort, 
sondern in die Geschichte der Kunst, der er damit einen neuen Zweig mensch- 
licher Geist- und Kulturentwickelung einfugt: Die Theaterkunst." — „Bayreuth- 
Lexikon." Von Ludwig Lewin. „Es gibt Dinge, die so zur ,Allgemeinen Bildung* 
gehoren, daft man sich schwer blamieren wiirde, wollte man durch eine ent- 
sprechende Frage sein Nichtwissen dokumentieren. Eine solche Frage der ,A11- 
gemeinen Bildung* und des — noch allgemeineren — Nichtwissens ist der Begriff 
Bayreuth, von dem im folgenden, der instruktiveren Orientierung wegen alpha- 
betisch geordnet, die Rede sein soil." Die Schlagworter sind: Anfange; Bau des 
Buhnenfestspielhauses; Charakteristik des GebSudes; Denkschrift fiber Bayreuth; 
Entstehung des Baues; Festspiele; Gedanke von Bayreuth; Hauptmitwirkende; 
Inszenierung; Kassenverhaltnisse; Lex Parsifal; Massenpetition; Nationalinteresse; 
Offentlichkeit; Publikum in Bayreuth; Reise nach Bayreuth; Stipendienstiftung; 
Tradition von Bayreuth; Uberschwenglichkeit und UberschStzung; Villa Wahnfried; 
Zukunft. „Die schlichte, efeuberankte Steinplatte im Garten des Hauses, unter 
der der Meister runt, weiht fiir immer die Statte. Und Bayreuth wird (wie ja 
auch der seit Jahren uberall aufgefuhrte ,Nibelungen-Ring' dort immer zuerst ver- 
griffen ist) auch nach Freiwerden des , Parsifal* und aller iibrigen Werke und trotz 
vielleicht genau gleichen, vielleicht vollkommeneren Auffuhrungen in New York, 
Monte Carlo, meinetwegen Inowrazlaw, immer Bayreuth bleiben." — „Eine Wagner- 
Erinnerung von Friedrich Holthaus. Amusante Plauderei iiber eine zu Ehren 
Richard und Cosima Wagners am 12. April 1875 veranstaltete Feier im Hannover- 
schen Kiinstlerverein, die um ein Haar nicht zustande gekommen ware. 

ILLUSTR1ERTE ZEITUNG (Leipzig), No. 3646. — „Das Leben Richard Wagners." 
Ein Uberblick von C. Fr. Glasenapp. „. . . immer noch fehlt seinem Volk das 
Bewufttsein von seiner Gabe, die bloft rezeptive Fahigkeit, sie wiirdig zu empfangen 
und in sich aufzunehmen, nebst alien moralischen Pflichten, die sich damit ver- 
kniipfen. Die umgebende Menschheit geruht, das Erhabene, zu dessen Besitz- 
ergreifung sie nur die Hand auszustrecken brauchte, nicht eher anzunehmen, als 
bis es trivialisiert und seiner hoheren Absicht entkleidet, diese ihm bis zur Un- 
kenntlichkeit abgestreift ist. Ja, sie feiert die lOOjahrige Wiederkehr seines Ge- 
burtstages, indem sie ihn gleichzeitig verleugnet und die Erfullung seines tief- 
begrundeten letzten Willens fern von sich abweist, um mit seiner weihevollsten 
Schopfung Handel zu treiben. Dies ist, im Leben wie uber sein Leben hinaus, 
das Verhaltnis des deutschen Volkes zu seinem schopferischen Genius. Gibt es 
eine Verwandtschaft zwischen ihm und diesem Volk6, dem er doch andererseits 
durch seine Geburt angehort! Oder steht ein fremder Damon zwischen beiden?...* 
Wenn das deutsche Volk, fuhrt Verfasser weiter aus, die Lehre Wagners — „Deutsch 
sein heiflt, eine Sache um ihrer selbst willen betreiben, nicht um des Vorteils, ja 
selbst nicht um des Ruhmes und der Anerkennung willen" — „von seinem groftten 
Sohne gelernt haben wird, dann wird es keines ,Parsifal-Schutzes' mehr bedurfen; 
dann wird auch die jugendfrische Kunst Siegfried Wagners in ihrem Wesen be- 
griffen werden und er der Liebling aller Deutschen sein. Bei der lOOjahrigen 
Wiederkehr von Richard Wagners Geburt sind wir noch weit davon entfernt . . ." 
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— „Richard Wagner und die Frauen." Von Hugo Dinger. „. . . Wagners Frauen- 
gestalten sind Idealflguren. Aber es w2re gSnzlich verfehlt, in ihnen nichts weiter 
zu sehen als dichterische Ideen, fleischlose Idole, denen alle Naturwahrheit und 
Realistik fehlen. Idealitat und Naturwahrheit schlieBen sich in der Kunst nicht 
aus; gerade die hochste Leistung ist es, beides restlos miteinander zu verschmelzen, 
die Wahrheit nicht zu opfern oder sie zu ubergehen, sondern sie als das Material 
zu gebrauchen, aus dem das Ideal gestaltet wird, welches die Wahrheit gleichsam 
wie eine hShere, schone Form in sich aufniramt und einschliefit. Und auch hierin 
bewahrt sich Wagner als Kunstler erster GroBe. Wie in Michelangelo's Ober- 
gestalten die Naturwahrheit menschlichen Leibes bis in die feinste anatomische 
Einzelheit hinabreicht, so zeigen auch Wagners Frauengestalten eine Naturwahrheit 
der weiblichen Seele bis in die zartesten und tiefsten Regungen . . . immer bleiben 
seine Frauencharaktere weiblich, niemals sehen wir sie mit Idealen und Ideen be- 
hangen, die etwa nur in der Brust eines Mannes aufkeimen konnten . . ." — 
^Richard Wagner." Gedicht von Johannes Trojan. — ^Richard Wagner und die 
Dekorationskunst." Von Carl Hagemann. „. . . so stehen wir gerade heute 
mitten in der grofien Aufgabe, den Werken Richard Wagners eine neue Buhnen - 
form zu geben — eben die Form, die unserem Empfinden und unserem Ge- 
schmack entspricht. Wir sehen die fuhrenden Theater in diesem Sinne groBten- 
teils schon an der Arbeit. Hat doch vor einigen Wochen sogar das Berliner 
Opernhaus mit einer neuen Inszenierung der ,Walkure' das Werk einer szenischen 
Neuschopfung des ,Nibelungen-Ringes* begonnen. Und es scheint, als ob uns 
gerade das Jubilaumsjahr, das wir jetzt allerorten festlich begehen, auf diesem 
Wege einen tuchtigen Schritt weiterbringen wird. Durchaus im Sinne des Meisters. 
Denn ohne Zweifel ware er der erste, der einer unserer heutigen kiinstlerischen 
Kultur entsprechenden Neuinszenierung seiner Werke Wort und Tat leihen wiirde, 
wenn er heute noch unter uns lebte." — ^Richard Wagner-Medaillen." Von 
Arthur Bauckner. n . . . Wollte man die auf Wagner zielenden Medaillen alle 
zusammenstellen, so konnte man wohl gegen 100 Stuck beibringen. Freilich 
ware einer solchen Sammlung kaum ein anderer Erfolg beschieden als die Ver- 
mittelung des bestimmten Eindrucks, daB hier zwar viele ,Berufene', doch 
nur wenige ,Auserwahlte* an der Arbeit gewesen ..." — „Richard Wagner- 
Denkmaler." Von G. J. Wolf. „ . . . schier unuberbriickbar erscheinen die 
Schwierigkeiten, wenn die irdische Hulle nicht zum Genie, das sie birgt, die 
auBere Erscheinung nicht zum Prinzip, das sich in ihr inkarniert, passen will. Es 
ist so bei Richard Wagner. Eine alltagliche Erscheinung war der groBe Meister 
der Tone, ein Mensch mit banalen Menschlichkeiten, und die Steigerung ins- 
besondere, die seine Erscheinung durch den machtigen Schadel mit dem merk- 
wurdig vorgeschobenen Kinn und dem gleichsam entsinnlicht in sich geschlossenen 
Mund erfuhr, wirkt mehr grotesk als imposant. Oder — ins Asthetische trans- 
feriert — Wagners Erscheinung kann wohl den Maler reizen, dessen freiere und 
mehr flexible Kunst ein getreues Abbild der Erscheinung geben kann, aber sie 
muB den Plastiker verzweifeln machen, der diese Gestalt und dieses Antlitz zu 
Tragern der von Wagner gepredigten und in seinen Tonschopfungen bekundeten 
Ideen ummodeln soil. Mit anderen Worten: es ist schwer, unendlich schwer, ein 
Wagner-Denkmal, selbst schon eine Wagner-Buste, zu schaffen, ohne sich der 
Allegorie oder symbolischer Attribute zu bedienen ..." — „Die Karikatur als 
Wegbahner." Von Eduard Fuchs. „. . . Keine Erscheinung steht isoliert im 
Rahmen der Zeit und der Dinge und darum auch Richard Wagner nicht. Aber 
gerade darum, weii sich die Tendenzen der Zeit in ihm erfullten, wie sie sich in 
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anderer Weise zu anderen Zeiten in einem Luther, Durer, Rembrandt, Beethoven, 
Goethe, Schiller, einem Freiherrn vom und zum Stein usw. erfullten, sammelte 
sich in ihm auch das Unterscheidende gegenuber dem, das durch sein Werk uber- 
wunden und abgelost werden sollte. Und gerade dieses Unterscheidende wurde 
durch die Karikatur bekannt. Denn daran muBte und konnte sie, kraft der Ge- 
setze, denen sie folgt, allein anknupfen, und zwar jeden Tag von neuem, weil 
der Widerspruch, den seine Propaganda ausloste, ebenso naturgemafi ganz un- 
geheuer war. Man kann mit voile m Rechte sagen, daft allmahlich die gesamte 
geistige Physiognomie Richard Wagners, jede Seite seines kunstlerischen Reform- 
programms auf diese Weise ins grellste Licht der weitesten Offentlichkeit geriickt 
wurde. Es gab damals kein Witzblatt der Welt, das sich nicht mehr oder weniger 
haufig mit ihm beschaftigte ..." — ^Richard Wagner und das Opernschaffen der 
Gegenwart." Von Karl Storck. „. . . Wagners Musikdramatik ist Weltanschauungs- 
dramatik. Sein ganzes Schaffen ist erfullt vom Erlosungsgedanken . . . Und diese 
Erlosung wird gewonnen durch das Verzehren des eigenen Selbst, durch Selbst- 
verneinung. Die Welt Schopenhauers ist hier kunstlerisches Ereignis geworden. 
Gegen diese Weltanschauung lehnte sich das innere Volkstum auf, und darum 
jauchzte es der brutalen Bejahung einer ,Carmen' zu, dieser heroischen und in 
ihrer Art grandiosen Verkundigung des Rechtes der Instinkte. Darum wurde es 
ergriffen von der Entfesselung aller Leidenschaft, wie sie der Verismo bot, darum 
wurde es auf der anderen Seite entziickt von den Herrlichkeiten einer nur den 
Gesetzen der Schonheit gehorchenden Welt (Mozart), freute es sich an der ein- 
faitigen AlltHglichkeit Lortzings, ersehnte es ein bewuBtes, heiteres Theaterspiel. 
Und wahrend die aus Elementen Lortzings und Wagners gemischte Volkstumlich- 
keit von Kienzls ,Evangelimann' sich das ganze deutsche Theater eroberte, bleibt 
dieses trotz aller Bemuhungen verschlossen dem volkstiimlich vorgetragenen Er- 
losungsgedanken, der den Kern aller Opern Siegfried Wagners bildet. Es ist be- 
zeichnend, daft Richard StrauB, diese urjournalistische Natur, dem Tage die Er- 
fullung seines Sehnens brachte (,Rosenkavalier*, , Ariadne'). Diese ganze Richtung 
ist nicht so unwagnerisch, wie man auf den ersten Blick meint, ganz abgesehen 
davon, daft sie musikalisch Wagner voraussetzt. Denn eben die ,Meistersinger' 
stehen auBerhalb der Erlosungswelt der anderen Wagnerischen Dramen, und von 
ihnen fuhren unzerreiftbare F3den zu Peter Cornelius* ,Barbier von Bagdad 4 , zu 
Hermann Goetz* ,Der Widerspenstigen ZUhmungS zu Verdi's ,Falstaflf', Urspruchs 
,Das Unmoglichste von allem*, d'Albert's ,Abreise c und zum ^osenkavalier* von 
StrauB ..." — „Richard Wagner als Schrifsteller. tt Von Wolfgang Golther. 
w . . . Seine Schriften sind aufs innigste mit seiner Kunst und seinem Leben ver- 
wachsen, sie sind aus der Not geboren, um alle Hemmnisse, die der Schopfung 
und Verwirklichung des Kunstwerks entgegenstanden, zu uberwinden. Sie sind 
nach auBen gewendet, wenn Wagner das Bedurfnis nach Mitteilung an Freunde 
und Bekampfung von Feinden fiihlt; sie sind tiefsinnige und begrifflich fein durch- 
dachte Selbstgesprache, wenn der Meister an groBen Wendepunkten seiner 
kunstlerischen Entwickelung sich selbst uber seine Ziele klar werden will.* 4 „Aus 
der Feme gesehen, gruppieren sich alle Schriften Wagners um zwei Ideen: die 
Geburt des deutschen Dramas aus dem Geiste der Musik und die Entstehung 
einer deutschen Kultur, zu der die Kunst ein Erziehungsmittel ist." — Das reich 
illustrierte Heft enthalt ferner noch interessante „Personliche Erinnerungen an 

Wagner" von Jules Massenet und Camille Saint-Saens. 

Willy Renz 

Fortsetzung folgt 
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248. Paul Stefan: Das Grab in Wien. Eine 
Chronik. Erich Reift Verlag, Berlin. 
(Mk. 2.—.) 

Friiher schrieb man seine Memoiren, Erleb- 
nisse, Erinnerungen, Denkwfirdigkeiten usw., 
wenn man im Leben mit Recht oder zu Unrecht 
eine Rolle gespielt hatte und die Mufle des Alters 
zu einem beschaulichen Rfickblick verwenden 
wollte. Paul Stefan ist noch jung; und er erzahlt, 
was er in einem verhaltnismaflig kurzen, nur 
subjektiv abgegrenzten Zeitraum (1903 — 1911) 
erlebt hat. Dafl er seine Schilderungen „Eine 
Chronik" nennt, ist durch die chronologische 
Aneinanderreihung der einzelnen Skizzen und 
Augenblicksbilder keineswegs hinreichend mo- 
tiviert. Denn jede Chronik will und soil ein klares, 
umfassendes Zeitbild bieten; wahrend Stefan 
nur das aufzeichnet (und sehr subjektiv wertet), 
was sich in Wien und anderswo innerhalb seines 
Gesichts- und Bekanntenkreises abgespielt hat. 
Dafl ein Hfigel, aus nachster Nahe betrachtet, 
weit grofler erscheint als ein hundertmal hoherer 
Bergriese in der Feme, berficksichtigt der Ver- 
fasser nicht. Ihm ist alles grofl, was unmittelbar 
vor ihm steht oder gestanden hat. Und nur das 
sieht er. Seine gottliche, unbekiimmerte Naivetat, 
seine begeisterte Fiirsprache fur alles Lieb- 
gewonnene erfreuen und erfrischen; aber frei- 
lich: in sachlicher Hinsicht uberzeugt er selten. 
Am starksten wirkt er da, wo er personliche 
Erlebnisse im Telegrammstil wiedergibt; am 
schwachsten da, wo er etwas beweisen will. 
Uberaus charakteristisch pragt sich auch in 
diesem Buche seine Wiener Eigenart aus: Er 
schimpft wie jeder gute Osterreicher auf Wien 
und die Wiener, aber er kann sich von der 
schonen Donaustadt nicht trennen; er spricht 
von seiner Einsamkeit, aber wenige haben so 
viele und so viel vorteilhafte Bekanntschaften 
gemacht wie er; er vermag alles Kfinstlerische 
in sich aufzunehmen, aber er verspurt keinen 
Drang, selbst ursprfingliche Kunstwerte zu 
schaffen; er ist immer geistvoll (im berlinischen 
Sinne, j statt g) und immer anregend, aber nie- 
mals rein sachlich und niemals sehr tief; er 
pladiert furAnsorge(alsKomponisten), fur Mahler, 
fur Fried und viele andere, aber er verfiigt fiber 
keine weiteren Beweismittel als fiber seinen 
subjektiven Enthusiasmus; er ist gewifl ein 
ungewohnlich begabter Schriftsteller und Feuille- 
tonist, aber mehr Kunstliebhaber als Musiker, 
Maler und Dichter (fur einen Musiker hielten 
ihn bisher viele, weil er vorwiegend fiber Musik 
schreibt) ; er sucht dem Lebensvollen und Lebens- 
werten in der Kunst auch durch die vorliegende 
Publikation zu nutzen, aber er gibt ihr einen Titel, 
der eine Leichenrede vermuten laflt; kurzum: 
er ist ein Wiener. Wer Stefans Schriften fiber 
Mahler, wer seine Fried-Biographie kennt, dem 
braucht nur gesagt zu werden, dafl es sich bei 
dieser „Chronik" zwar urn ein weiteres Stoffgebiet, 
aber um den gleichen Stil, die gleiche Art der 
Darstellung handelt. Schonbergs Sextett z. B. 
wird als „nachklassisch in der Zeit, klassisch 
im Range" bezeichnet. Dafl ein noch nicht ein- 
mal ernstlich urr.strittenes, ultramodernes Werk 
als „klassisch" gelten soil, ist gewifl eigenartig. 



Uber den Text zum „Rosenkavalier a sagt Stefan: 
„Ich mufl die Dichtung Hofmannsthals ver- 
teidigen." Warum er's mufl, verrat er nicht. Er 
mufl; das genfigt. Ffir ihn wie fur den Leser. 
— Nein, das ist keine „Chronik", auch kein 
ernstzunehmender „Versuch, eine noch nahe 
Vergangenheit zu fassen." lmmerhin kann man 
das Buch zur Benutzung — in der Elektrischen 
etwa — angelegentlichst empfehlen: Es ist 
w fesselnd" geschrieben, und die Lektfire laflt sich 
vermoge der mosaikartigen Zusammensetzung 
des Inhaltes auf jeder Seite unterbrechen. 

Dr. Richard H. Stein 

249. Geza Graf Zichy: Aus mein em Leben. 
Zweiter Band. Verlag: Deutsche Verlags- 
anstalt, Stuttgart 1913. (Mk. 5.-.) 

Dem vor Jahresfrist erschienenen, so bei- 
fallig aufgenommenen ersten Band dieses Memo- 
irenwerkes ist jetzt ein die Jahre 1874—1882 um- 
fassender (vorlaufig) Schlufl-Band gefolgt. Abge- 
sehen von dem Robert Volkmann gewidmeten 
Einleitungskapitel, das die Eigenheiten dieses um- 
standlichen Sonderlings mit kostlicherFrische und 
wirkungsvoller Komik widerspiegelt, gruppiert 
sich der Inhalt des ganzen Buches um die Ge- 
stalt des von Zichy aufrichtig verehrten Meisters, 
dessen stolze Devise war: „Ich kann warten und 
meine Schuldern sind stark", Franz Liszt. 
Aufler einigen Dutzend Briefen findet sich hier 
eine Ffille prachtiger Anekdoten und Aussprfiche 
Liszts, die uns von neuem einen tiefen Blick in 
das gfitige Herz dieses seltenen Menschen er- 
schlieflen. Auch die Schilderung der eigenen 
Reiseerlebnisse des Autors als „Fahrender Spiel- 
mann", der Triumph des einarmigen Virtuosen, 
ist reich an heiteren Episoden und charakte- 
ristischen Zfigen. Wenn trotz der Ffille und Be- 
deutung des Materials der Eindruck bei der Lek- 
tfire hinter dem des ersten Bandes zurfickbleibt, 
so liegt das an der hier oft sprunghaften und 
fragmentarischen Darstellung. 

250. N. de Gutmansthal: Souvenirs de 
F. Liszt. Lettres in6dites. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1913. (Mk. 2.—.) 

Als Liszt auf seiner letzten Konzertreise 1847 
nach Odessa kam, fand er in dem gastfreien 
Hause des osterreichischen Generalkonsuls 
Gutmansthal freundlichste Aufnahme. Aus den 
ursprfinglich rein geschaftlichen Beziehungen 
der beiden Manner entwickelte sich bald ein 
aufrichtiges Freundschaftsverhaltnis, bei dem 
ausnahmsweise einmal Liszt der empfangende 
Teil werden sollte. Das Interessante an den 
hier von dem Sohne Gutmansthals veroffent- 
lichten wenigen Lisztbriefen sind die Streiflichter, 
die daraus auf Liszts ersten Aufenthalt bei der 
Ffirstin Wittgenstein in Woronince fallen und 
vor allem. auf die Stellung die deren Mutter in 
dem bald anhebenden tragischen Ringen um 
die eheliche Vereinigung der beiden Liebenden 
einnahm. Gutmansthal spielte spater, als die 
Ffirstin aus Ruflland verbannt und ihr ein 
direkter brieflicher Verkehr mit der Mutter un- 
moglich gemacht wurde, den sich treu be- 
wahrenden Vermittler. — Der den Briefen bei- 
geffigte Text ist recht dfirftig und tischt u. a. 
die schon ungezahlte Male widerlegte d'Agoult- 
anekdote von der hochmfitigen Zurfickweisung 
der w Madame Liszt" von neuem auf. Solche 
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Albernheiten scheinen sich wie ein boser Fluch 
in der Lisztliteratur fortzuerben. Es geht ja 
auch nichts uber ein wirksames Bonmot, mag's 
nun wahr sein oder nicht. Dr. Julius Kapp 

251. Olga Stieglitz: Einfuhrung in die 
Musikasthetik. Verlag: J. G. Cotta, Stutt- 
gart und Berlin 1912. (Mk. 3.50.) 

Dieses Buch erscheint mirrecht empfehlens- 
wert, weil es den heiklen Stoff mit geschickter 
Anpassung an das durchschnittliche Auffassungs- 
vermogen des Musikers und mit Vermeidung 
jeder Phrase behandelt. Es herrscht ein sach- 
licber Geist in ihm, ohne dafi doch darum die 
Darstellung trocken ware. Klarist sie jedenfalls 
immer, vielleicht hin und wieder zu klar, indem 
die Probleme eine zu abgekiirzte (nur scheinbar) 
selbstverstandliche Behandlung erfahren. Doch 
kann man auch hier zugeben, daft eine solche 
skrupelfreie Darstellung zur ersten Einfuhrung 
in ein schwieriges Geistesgebiet am besten 
taugt. — In elf Kapiteln erhalt der Leser uber 
folgende Fragen Aufschluft: Begriff und Wesen 
der modernen Asthetik; Die Stellung derMusik 
im Kreise der Kunste; Ton und Harmonie; 
Rhythm us, Dynamik, Melodie; Charakter der 
Tonkunst; Inhalt der Tonkunst; Programmusik; 
Musik mit Text; Das Schaffen derMusik; Nach- 
schaffen und Geniefien der Tonkunst; Der Zweck 
der Tonkunst. Daft ich uber viele Einzelheiten 
und manche Punkte anders denke als die Ver- 
fasserin, wird leicht begreiflich erscheinen. Aber 
ich glaube, wie ich das Buch mit lnteresse las, 
so werden auch andere nachdenkliche Musiker 
ihm im ganzen zustimmen, und sehr viele 
sollten es zu ihrer Belehrung zur Hand nehmen. 

252. Max Burkhardt: Johannes Brahms. 
Ein Fuhrer durch seine Werke. 
Globusverlag, Berlin W. (Mk. 1.—.) 

Das kleine Buch ist fur Liebhaber bestimmt, 
die das Kunstwerk des Meisters als Ganzes 
erstmalig uberblicken mochten. Es gibt diesen 
eine kurze Lebensbeschreibung und einige all- 
gemeine musikasthetische Wertungen an die 
Hand. Den Hauptteil des Inhaltes bilden kurze 
Einfuhrungen zu den einzelnen Werken, deren 
Hauptthemen durch Notenbeispiele herangezogen 
werden. Eine Anzahl Bilder versuchen das 
leibliche Bild des Meisters und seiner Umwelt 
zu erwecken. Schliefilich weist ein Fuhrer durch 
die Brahmsliteratur weitere Wege zur Kenntnis 
des Kunstlers und zum Verstandnis seines 
Scbaffens. Somit ist das kleine Werk wohl ge- 
eignet, zu leistenwas es anstrebt, und wird vielen 
willkommen sein. Hermann Wetzel 

253. Jean Chantavoine: Musiciens et 
Poetes. Verlag: Felix Alcan, Paris 1912. 
(Fr. 3.50.) 

Das Buch mag im Grunde sachlich nicht 
ubermafiig viel enthalten, was auf deutsch nicht 
auch schon irgendwann und irgendwo gesagt 
worden ist. Aber die Art, wie dieser Franzose 
die mehr oder weniger bekannten Dinge sagt, 
wie er manches anders sieht, als wir es sehen, 
diese Besonderheit gibt dem Buch seinen Reiz 
und halt unser lnteresse wach, selbst dort noch, 
wo wir widersprechen mochten. Da zeichnet 
Chantavoine zum Beispiel ein Portrat Schumanns. 
Es ist nicht unser Schumann. Manches stimmt 
einfach nicht, wohl weil der Franzose nicht fur 
alles im Wesen dieses vielleicht deutschesten 
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Musikers ein Organ hat. Aber andererseits 
werden wir durch die besondere Art, wie ein 
kluger, hellaugiger Franzose auf die Personlich- 
keit Schumann reagiert, auf vieles aufmerksam, 
was uns bisher entgangen sein mag. Starker 
als wir es gewohnt sind, betont der Verfasser 
Schumanns Krankheit. Von ihr aus fafit er, 
und man kann sagen mit einer gewissen Be- 
rechtigung, den ganzen problematischen Menschen 
auf. Von hier aus konstruiert er, -hochst ge- 
schickt, Schumanns vergeblichen Kampf mit 
der grofien Form. Und dabei fallen so feine 
Worte ab, wie: ^Schumann devait mourir avec 
les derniers vestiges de sa jeunesse* 4 , oder dafl 
das Gleichgewicht zwischen empression und 
expression, das das wahre Genie ausmache, 
Schumann allmahlich abhanden gekommen sei. 
Auch sein Verhaltnis zu Heine, zur Literatur, zur 
Programmusik sind scharf und treffend gefafit. 
Dann aber wieder storen die merkwiirdigsten MiB- 
verstandnisse. So wenn in der Episode mit Erne- 
stine von Fricken Schumann geradezu etwas 
wie „lourde brutality unterstellt wird, wenn ihm 
allerlei merkwiirdige Erotika angedichtet werden, 
wenn ziemlich unverbliimt ausgesprochen wird, 
Schumann habe Clara genommen, um sich halb 
und halb von ihr erna*hren zu lassen. Hier 
und anderswo zeigt sich geradezu eine klare 
Unkenntnis der Tatsachen. Die Beispiele mogen 
zeigen, dafi das Buch mit Vorsicht benutzt 
werden mufi. Dem, der Bescheid weift, kann 
es vielerlei Anregung bringen. Es enthSlt ferner 
noch einen ziemlich oberflachlichen Essay uber 
Loewe und die Ballade, in dem als Vorlaufer 
Loewes ziemlich wahllos Johann Andre\ Kunzen, 
Zumsteeg, Zelter, aber weder Reichardt noch 
Schubert oder Schumann (diese naturlich als 
Zeitgenossen) erwahnt werden. Ganz interessant 
ist die ausfuhrliche Darstellung des Verhaltnisses 
Beethovens zu seinem NefPen. Auch die ubrigen 
Essays fiber Liszt, Chopin und uber Goethes 
Beziehungen zur Musik sind lesenswert. 

Dr. Ernst Neufeldt 
254. Rene Lenormand: Etude sur Thar- 

monie moderne. Verlag: Monde musical, 

Paris. (Fr. 5.) 
Diesem aulierst reichhaltigen, klaren und 
fiir den Bedarf des deutschen Theoretikers und 
Komponisten erschopfenden Essay uber die 
wichtigsten typischen Ffille von Erweiterung der 
Harmonik durch ^die jungfranzosische Schule 
ware alsbaldige Ubersetzung und weite Ver- 
breitung zu wiinschen. Auf Grundlage der 
klassischen Harmonik — ein Notbehelf, der, wie 
der Verfasser fiberzeugend ausfiihrt, heute noch 
nicht zu umgehen ist — sucht er die organischen 
Bildungsgesetze in der Denk- und Empfindungs- 
weise, in der Sensibilitat und Inspiration der 
heutigen harmonischen Pfadfinder aufzudecken. 
Er behandelt an zahlreichen Beispielen u. a. 
gerade Fortschreitungen in Quarten, Quinten, 
Sekunden, in Septimen- und Nonenakkorden, 
harmonischen Querstand, tiberraschende und un- 
gewohnt scharfe Dissonanzen in Vorhaltsnoten, 
Vorhaltsketten, akkordischen Durchgangen, 
Dissonanzen als AbschlulJ eines Tonstiicks, 
Gleichzeitigkeit verschiedener Harmonieen; 
kiinstliche, z. B. ganztonige und sonstige Dur- 
und mollfremde Tonleitern als Grundlagen der 
melodischen und harmonischen Gestaltung, — 
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alles mit jener intimen Lebendigkeit der An- 
schauung, die nur dem selbstscbopferisch be- 
anlagten Musiker eigen ist. Schlagend bemerkt 
Lenormand zuletzt, daB die eigentlich diesem 
modernen Empfinden immanente Theorie nur 
der zu schreiben vermochte, der aufierhalb der 
Schule musikalisch zu denken gelernt hatte (der 
nichts weifi von der Tabulatur). Aber eine 
bessere und feinere exakte Philosophic der Neu- 
harmonik hatte trotzdem sicher kein anderer 
Musiker bieten konnen. Dr. Max Steinitzer 

255. Max Grftnberg: Fuhrer durch die 
Lite ratur der Streichinstrumente. Ver- 
lag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 3.—). 

Vorliegendes Buch stellt den 10. Band der 
von Xaver Scharwenka auf Anregung des 
Musikpadagogischen Verbandes herausgegebenen 
„Handbucher der Musiklehre" dar. Es soil sich 
demnach seinem Charakter nach der genannten 
Sammlung, die Lehrenden und Lernenden ein 
brauchbares Hilfsmittel zur Weiterbildung zur 
VerfCigung stellt, anschliefien. Halt man sich 
vor Augen, dafi es nur der Bruchteil eines grofien 
Arbeitspensums sein soil, so kann man mit dem 
Resultat zufrieden sein. Es handelt sich urn die 
Literatur der Violine, der Viola und des Violon- 
cello. NaturgemaG konnte nur eine Auslese ge- 
troffen werden, die vielleicht nicht immer gliick- 
lich zu nennen ist, die aber in der iibersichtlichen 
Form der Zusammenstellung von Nutzen sein 
kann. Besonders wertvoll und gut durchgefuhrt 
ist die Einteilung in zwolf Schwierigkeitsgrade. 
Auch die eingestreuten Notenbeispiele, sowie er- 
lSuternde kurze, kritische Notizen erhohen den 
Nutzen des Werkes. Da auch die gesamte 
Kammermusik einbegriffen ist, wird manchem 
das Buch als praktisches Orientierungsorgan 
willkommen sein. Hugo Schlemuller 

MUSIKALIEN 

256. Denkmaler der Tonkimst in Oster- 
reich. 19. Jahrg., 2. Teil, Bd. 39. Wiener 
Instrumentalmusik vor und um 1750. 
Vorlaufer der Wiener Klassiker. 
Zweite Auswahl: Matthias Georg Monn; 
Johann Christoph Monn. Bearbeitet von 
Wilhelm Fischer. Verlag: Artaria & Co., 
Wien 1912. (Mk. 20.—.) 

Der Band bringt eine Fortsetzung der bereits 
vor Jahren vorgelegten Instrumentalwerke vor- 
klassischer Meister Wiens und sucht nachzu- 
weisen, dafi der 1750 gestorbene Matthias Georg 
Monn mit seinen Symphonieen und Konzerten 
„der Interessanteste unter den Wiener vorklassi- 
schen Komponisten" sei. Die auf sehr sorg- 
f&ltigen Studien beruhende und durch ihren 
objektiven Ton erfreuende Einleitung Fischers 
bringt uns die beiden Monns (der eine auch zu- 
weilen Mann genannt) etwas naher, weniger als 
bistorische Personlicnkeiten, denn als Kompo- 
nisten. Danach sei M. G. Monn ein Meister ge- 
wesen,derin der Instrumentalmusikeine neue Zeit 
mit herauffuhren half (nfimlich die Zeit Haydns), 
ohne sich dabei der in der Jugend empfangenen 
Einflusse von seiten alterer Meister (der Zeit 
Corelli's und Vivaldi's) ganz zu entschlagen — 
mit anderen Worten: Monn sei ein Rivale des 
Joh. Stamitz gewesen. Dafi Monn, der iibrigens 
Albrechtsbergers Lehrer^war, Tiichtiges im Fache 
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der Symphonie geleistet, sei zugegeben ; die im 
vorliegenden Bande publizierte Musik aber stellt 
ihn trotzdem in eine ziemlich weite Entfernung 
von dem deutschen Zeitgenossen und zeigt, dafi 
er zu den vielen melodiebegabten Musikern ge- 
horte, die, ohne sonderliche Originalitat zu 
entfalten, gegen 1740 im Suden Dutzende von 
Symphonieen und Konzerten schrieben. DaB 
stilistische Merkmale vorhanden sind, die auf 
das mehr empflndsame Wesen der Spateren 
weisen, ist richtig und begreiflich; doch treten 
sie weder vorherrschend noch in ahnlich 
origineller Form hervor wie bei den Mann- 
heimern. Monns Fugen kann ich keinen Ge- 
schmack abgewinnen, angesichts dessen etwa, 
was vor ihm Fux, Caldara und andere in Wien 
schreibende Tonsetzer darin geleistet, und was 
die beiden Konzerte betrifff, so scheint mir die 
Autorschaft des Slteren Monn beim Violoncell- 
konzert doch sehr fraglich. Hier lebt ein so 
ganz anderer Schwung in den Themen, ein so 
viel breiterer Zug in der Entwickelung der Tutti 
und Soli, als sie dem Monn der vorhergehenden 
Symphonieen und des harmlosen, an sich reiz- 
vollen D-dur Konzerts fur Klavier zuzutrauen sind. 
Wie bei der schon fruher unter Monns Namen 
veroffentlichten Es-dur Symphonie durfte eine 
spatere Untersuchung vielleicht Joh. Christoph 
Mann (gest. 1782) als Verfasser ergeben, von 
dem der Band ein viel moderner stilisiertes, 
wohl nach 1750 anzusetzendes Divertimento fur 
Streichtrio und Generalbafi bringt. Jedenfalls 
kann das Urteil uber Monn als Symphonie- 
komponist jetzt dahin flxiert werden, dafi er, wie 
schon Riemann sich ausdruckt, zwar ein Mann 
des Ubergangs war, aber bei weitem mehr zur 
alteren Generation (um 1720) als zur jungeren 
Generatibn (um 1750) zu rechnen ist. In ihm 
einen w Vorganger* Haydns zu sehen, heifit dem 
tuchtigen Manne zuviel Ehre antun. Anders 
vielleicht im Gebiete der Klaviermusik. Der 
von Fischer aufgestellte thematische Katalog 
macht die Erwartung rege, Monn einmal als 
Klavierkomponisten in der UmgebungWagenseils, 
Steffans und Genossen kennen zu lernen. — 
Die Aussetzung des Generalbasses ubernabmen 
Josef Labor und Arnold Schonberg, dessen 
geschickte, volltonende Begleitung dem zuweilen 
mageren Originalsatz nach MSglichkeit aufhilft. 

Dr. Arnold Schering 
257. Carl Schtltze: Sonatinen -Auswahl. 

Heft I— VI. Steingrfiber Verlag, Leipzig. 

(je Mk. 1.80.) 
Der Herausgeber ist bei der Zusammen- 
stellung des vorliegenden Sammelwerks nach 
dem Rezepte vorgegangen: Wer vieles bringt, 
wird jedem etwas bringen. Die Auslese ist 
wirklich eine ungemein reichhaltige und — was 
besonders zu loben ist — sie beschrankt sich 
nicht nur auf Sonatinensatze, sondern lafit von 
Bach an fast alle Meister aller Zungen zu Worte 
kommen. Auffallen mufi es da um so mehr, daB 
John Field und Peter Tschaikowsky nicht in 
den Heften vertreten sind. Sie sind im Unter- 
richt auf den unteren Stufen unentbehrlich. Fur 
sie hiltte auf jeden Fall Raum geschafft werden 
miissen, und wenn irgendein wesenloserer 
Geist unfreiwillig von der Bildflache ver- 
schwunden ware, um den beiden anerkannten 
Meistem .PLatz ,zu verschaffen, so wurde ihn 
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niemand vermisscn. Die Sammlung ist ja so 
reich bedacht, dafi man wohl eher von einem 
Zuviel als Zuwenig sprechen kann. Nach 
meinem Dafurhalten hatte der Stoff gut auf drei, 
hdcbstens auf vicr Hefte beschrSnkt werden 
konnen, ohne dem Werte der Sammlung da- 
durch Abbruch zu tun. 

Die Gruppierung der Stucke ist im allge- 
meinen vom padagogischen Standpunkt aus gut- 
zuheifien. Eine streng progressive Reihenfolge 
konnte naturlich vom Herausgeber nicht fest- 
gebalten werden, da hier individuelle Begabung 
des Schulers in erster Linie in Betracbt kommt. 
Nur wenige Stucke verlangen eine hohere 
geistige Reife, als sie auf der Mittelstufe voraus- 
gesetzt werden kann. Chopin ist entschieden 
zu fruhzeitig geboten. Hochst selten wird ein 
Schuler der Mittelstufe z. B. die ergreifenden 
Preludes in e-moll und h-moll oder die aus- 
gewablten Mazurken und Walzer auch nur an- 
nahernd im Sinne des Tondichters vortragen 
konnen. Bei einer zweifellos bald notwendig 
werdenden zweiten Auflage mufite der Heraus- 
geber die Verzierungsausfubrungen in Fuflnoten 
angeben, um die Arbeit des Lehrers zu er- 
leichtern. Ebenso konnte der Pedalwechsel 
genauer angegeben werden, als es fruher geschab. 
Der Fingersatz zeigt den erfahrenen Padagogen, 
wahrend die Pbrasierung hier und da noch 
Wtinsche offen laflt. Alles in allem ist die 
Sonatinen-Auswahl — (der Titel will mir freilich 
nicht gut gewahlt erscheinen, da die Mehrzahl 
der Stucke nicht Sonatinen entnommen sind) — 
eine Sammlung, die bei ihrer Reichhaltigkeit 
und Gute des Stoffes den Geschmack des 
Scbulers bilden kann und wird und der musi- 
kalischen Schundliteratur einen wirksamen 
Damm entgegensetzen durfte. Martin Frey 
258. Walter Niemann: Musikalisches 
Bilderbuch. (Sechzehn Vortrags- und 
Obungsstuckchen fur Pianoforte), op. 19. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 3. — .) 
Jedem der 16 kleinen Stucke ist der Stim- 
mungsgehalt in Form eines vierzeiligen Verses 
(englisch aus Kate Greenaway's Geburtstags- 
buch, deutscb von Helene Binder) vorangesetzt. 
Auch ist bei einem jeden Stuck der technische 
Zweck der kleinen Ubung angegeben, z. B. 
„Der kleine Soldat" (scharfe Rhythmik) oder 
„Lieschen tanzt Menuet" (ein kleiner Kampf 
mit den Verzierungen). Es mufi betont werden, 
dafi dies alles sehr geschickt gemacht ist und 
sowohl der Stimmungsgehalt wie der technische 
Zweck der Stucke in dem kleinen Rahmen 
glSnzend durchgefuhrt sind. Musikalisch sind 
die kleinen Bilder ganz ausgezeichnet, und nicht 
nur die kleinen Musikjunger mussen ihre Freude 
daran haben; manches wird auch „erwachsenen" 
Kindern ein wirkliches Vergnugen bereiten. Zu 
bedenken ist nur, daft einiges fiir diese Stufe, 
wofur die Stucke berechnet sind, technisch zu 
schwer erscheint, z. B. der Kampf mit den Ver- 
zierungen, wobei Triller mit einem gehaltenen 
Ton in derselbcn Hand vorkommen, oder ein 
gebundenes Terzenspiel bei No. 5 usw. Es gibt 
dabei ordentlich was zu knabbern fiir die Kleinen. 
Sie werden es aber gerne tun, denn es lohnt 
die Muhe. Als ein Kabinetstuck in seiner Art 
sei bezuglich der treffenden, urkomischen musi- 
kalischen Schilderung das letzte, No* -J 6, dieser 



Stucke besonders hervorgehoben. Ich kenne 
nichts Besseres, was in dem Genre von Schu- 
mannsJugend-Album in neuerer Zeitgeschrieben 
ware. 

259. TitoRobelt: Tryptique musical. (I. Pe- 
tit podme pastoral. 2. Danse lyrique. 3. Pa- 
pillons crgpusculaires). (Mk. 2.50.) — M a re i a 
Funebre. (Mk. 2. — .) — Valse noble. 
(Mk. 2.—.) Verlag: Carisch & Janichen, 
Mailand. 

Die Maler haben fur Werke, die mit alter 
Schablone keine neuen Gedanken verbinden, 
dies aber in einer geschickten, ziemlich gefalligen 
Weise tun, den prachtigen Ausdruck w Kitsch a 
aufgebracht. Dieser ist auch fiir obige Werke 
sehr zutreffend. Am vorteilhaftesten entfernt 
sich noch der Verfasser von obiger „Kunst- 
richtung" in dem letzten der drei ersten Stucke: 
„Papillons cr6pusculaires a . „Valse noble** ist 
von alien am durftigsten in der Erfindung. Der 
Trauermarsch ist den „armen Martyrern und 
Helden, die im Verteidigungskampfe der Kultur 
beim Turkisch-Italienischen Kriege ihrem Vater- 
lande zur Ehre rubmreich gefallen sind", ge- 
widmet. Vaterlandsliebe ist eine schone Sache, 
aber man hatte ja im allgemeinen den Eindruck, 
als ob von mafigebender Seite diesem w Kultur- 
kriege* nicht zuviel Bedeutung beigelegt worden 
ware. Ich furchte, dasselbe Schicksal droht 
auch dieser Komposition. Auch ist es musi- 
kalisch ganz richtig gedacht, dafi in einem 
diisteren Trauermarsch ein etwas lieblicheres 
Trio erklingen soil. Aber mull man denn gleich, 
wenn auch keine thematische Ahnlichkeit vor- 
handen ist, auf das Trio des bekanntesten aller 
Trauermarsche gestofien werden? Die Tonart 
art (Des-dur) stimmt auch. Ist es Zufall oder 
Verhangnis? Dr. Jeno Kerntler 

260. Sigfrid Karg-Elert: Quintett fiir Blas- 
instrumente, op. 30. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachfolger, Leipzig. (Partitur Mk. 1.50.) 

Die Musik dieses Quintetts ist unproble- 
matisch, leicht verstandlich und klingt recht gut. 
Es handelt sich hier um ein fruheres Werk des 
Komponisten, das ihn noch als einen Werdenden 
zeigt. Die Starke der einzelnen Satze beruht 
auf ihrer Gefuhlswarme, ihre SchwSche liegt in 
dem mosaikartigen Aufbau. Technische Schwierig- 
keiten sind im allgemeinen nicht vorhanden. 
Doch nimmt der Komponist auf die besondere 
Technik der Klarinetten zu wenig Riicksicht. 
Schnelle, sprunghafte Verbindungen der tiefen 
mit den durch Uberblasen entstehenden (um 
eine Dezime hoheren) Tone lassen sich oft nur 
sehr schwer ausfuhren und sind auch selten 
von guter Wirkung. Im Mittelsatz des Finales 
verwendet Karg-Elert die fur Blaser ungunstigsten 
Tonarten. Es scheint uberhaupt, dafi sein Quintett 
fiir Streichinstrumente erdacht und nur der 
Originalitat halber fiir Blasinstrumente notiert 
ist. Das Thema des langsamen Satzes streift 
ans Sentimentale, doch wird es sehr stimmungs- 
voll verarbeitet. Den Ecksatzen ist Kraft, Frische 
und gesunder Humor nachzuruhmen. 

261. Alessandro Longo: Sieben Sonaten, 
Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Alessandro Longo hat eine grofie Anzahl 
reizvoller und wohlklingender Klavierstiicke ge- 
schrieben. Auch seine Sonaten (die fruher in 
verschiedenen Vorla^en exschieuen waren und 
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jetzt gesammelt vorliegen) zeugen von Ge- 
schmack, Klangsinn und Routine. Doch stort 
hier der Eklektizismus des Komponisten mehr 
als bei den kleineren Gebilden. Mancherlei 
Reminiszenzen werden auch dem Laien auffallen. 
So beginnt z. B. der zweite Satz der letzten 
Sonate mit dem Thema: 




PSg 
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Man vergleiche hiermit den Anfang des 
zweiten Satzes der sog. „Mondschein tt -Sonate: 
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Derartige Ubereinstimmungen sind denn doch 
etwas stark. Andererseits wird das zitierte 
Thema sehr interessant und wirkungsvoll ver- 
arbeitet; auch enthfilt dieselbe Sonate ein ganz 
wundervolles Adagio und zwei kraftvoll auf- 
gebaute Ecksatze. Bei den anderen Sonaten ist 
gleichfalls der Gesamteindruck durchaus giinstig, 
wenn schon manche Gedanken allzu breit aus- 
gesponnen werden. — Alessandro Longo zShlt 



zwar keineswegs zu den Fortschrittsleuten 

(sondern eher zu den Romantikern), und wie Peters-Ausgabe erschienen 



Vertonung des gleichen (Dehmelschen) Textes 
behaupten konnen. No. 5 ist sehr witiig ge- 
macht, enthalt ein an das Kaiserliche Hupen- 
signal erinnerndes Leitmotivchen und tauscht 
angenehm daruber binweg, daB der Text — 
eigentlich unkomponierbar ist. Die drei anderen 
Lieder zeigen trotz mancher taarmonischer Fein- 
beiten, daB der Komponist in seinem dunklen 
Drange sich des rechten Weges oft nicht be- 
wufit war. In No. 3 z. B. gibt es am Ende des 
Verses „Vieltausend Sterne stiegen auf* einen 
Septimensprung nach oben und eine ginzlich 
unmotivierte Steigerung zum flff, wabrend die 
nun folgende Hauptsache „Da wardst du mem* 
mit einer alltaglichen phraseologischen Wendung 
abgetan wird. In bezug auf die Verwendung 
mehrerer Tone fur eine Silbe sind wir seit 
Hugo Wolf empfindlicher geworden und konnen 
Begleitungsfiguren als zwingende Ursachen nicbt 
mehr anerkennen. Ferner bedingt die Frageform 
eine Aufwartsfuhrung der Singstimme am Ende 
des Satzes; langsames Absteigen der Melodie 
(No. 4) ist in solchen Fallen zum mindesten 
unlogisch. So liefie sich noch mancherlei mo- 
nieren. Immerhin kann man dem Komponisten 
der vorliegenden funf Lieder Geschick und Be- 
gabung nicht absprechen; wie er sich weiter 
entwickeln wird, bleibt abzuwarten. Sehr reiz- 
voll ist sein Klaviersatz; er erweckt den Anschein, 
daB Tiessen auf rein instrumentalem Gebiete 
zurzeit Wertvolleres zu leisten vermig als in 
der Liedkomposition. Dr. Richard H. Stein 
263. Joh. Seb. Bach. Orgelwerke. Heraus- 
gegeben von Karl Straube. Bd. II. Verlig: 
C. F. Peters, Leipzig 1913. (Mk. 4.50.) 
Von Karl Straubes seit langem angekundigter 
und mit Interesse erwarteter Bearbeitung Bach- 
scher Orgelwerke ist als erstes Glied der Reibe 
der II. Band in der Anordnung der wohlbekannten 

Die Widmung an 



seine Themen, so ist auch seine Harmonik und 
Rhythmik nicht sonderlich originell. Trotzdem 
aber stehen seine Sonaten auf hoherem Niveau 
als so manche Arbeiten seiner originelleren und 
minder konservativen Kollegen. „Merkwurd'ger 
Fall." Vielleicht darf man fragen, ob uberhaupt 
Originalitat das Alleinseligmachende ist. Goathe 
hat's Eckermann gegeniiber wiederholt lebhaft 
bestritten: Alle Kunstler seien „kollektive 
Wesen"; im tibrigen solle man keinen „wohl- 
genahrten Mann nach den Ochsen, Schafen 
und Schweinen fragen, die er gegessen a hat. 
GewiB nicht, sofern der Mann einen guten Magen 
besitzt. Das ungenugend Verdaute jedoch muB 
dem Kritiker aufstoBen, wenn er sich in den 
geistigen Magen eines Komponisten versetzt. 
Kurzum, Alessandro Longo ist zwar kein 
Originalgenie, immerhin aber ein geschmack 



Siegmund v. Hausegger, einen modernen Aus- 
drucksmusiker und Sohn des hervorragenden 
Grazer Asthetikers, dem wir „Die Musik als 
Ausdruck" verdanken, bedeutet offenbar ein 
Programm und ist wohl nicht ohne inneren 
Grund geschehen. Straube wird alien denen, 
die seiner Bachauffassung und -wiedergabe auf 
der Orgel bisher fernstanden, eine gelinde Ober- 
raschung bereiten, namentlich solchen, die in 
Bach mehr den formengewandten Fugenmeister 
und musikalischen Mathematiker zu sehen und 
seine Orgelwerke mehr als Studien und Registrier- 
experimente moglichst schnell und mit viel Lirm 
herunterzuspielen gewobnt sind. Daruber bestebt 
kein Zweifel, daB man Bach auf einem instru- 
mentalen Spezialgebiet, wie es das Orgelspiei 
darstellt, erst in dem MaBe gerecht zu werden 
vermag, wie man in sein gesamtes tibriges 



voller und feinsinniger Musiker, dessen Aus- ! Schaffen der Kantaten-, Passions- und Kammer- 
drucksweise auch da oft zu fesseln vermag, wo | musik eingedrungen ist. Im Jahre 1913 durfen 



er Bekanntes sagt 

262. Heinz Tiessen: Funf Lieder fur 
Gesang und Klavier. No. 1: Wiegenlied; 
No. 2: Requiescat; No. 3: „Und durch den 
Wald kam leis die Nacht"; No. 4: „Willst 
du mit mir a ; No. 5: Der Fruhlingskasper. 
Verlag: O. Jonasson- Eckermann, Berlin. 
(No. 1—3 und 5 je Mk. 1.20, No. 4 Mk. 1.50.) 
No. 1 wird sich trotz seiner fast volkstum- 

lichen Gestaltungschwerlich gegen die StrauBsche 
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wir zwar annehmen, daB die trefflichen Arbeiten 
eines Andr6 Pirro und Albert Schweitzer 
nicht mehr ganz unbekannt sind und dafl in 
den Kreisen der Musiker, sonderlich derer um 
Bach, die vielen feinen Wechselbeziehungen 
zwischen der Sprache der Kantaten und Passionen 
und der Sprache seiner Orgelchoraie, Praludien 
und Fugen begriffen und.verwertet werden. ^i« 
manche musikalische w Gebarde tt eines Bachschen 
Or^elwgrke^i gp^innt erst Leben und Deutlicb- 
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keit, wenn ihre Verwandtschaft mit ciner solchen 

entdeckt wird, deren Bedeutung durch den 

untergelegten Text erkannt ist. In dieser 

Hinsicbt wird Straubes Bachausgabe sicherlich 

fur ihre Anregungen fruchtbaren Boden vor- 

finden und von vielen mit Dank aufgenommen 

werden. Wer je als ernststrebender Orgelspieler 

um den rechten Ausdruck, urn plastisch lebens- 

volle Darstellung gerungen hat, wird eine freudige 

Genugtuung daruber empfinden, wenn er an 

vielen Stellen Bachscher Orgelwerke zu denselben 

Darstellurfgsmitteln gelangt ist, wie sie Straube 

hier im Notenbilde niedergelegt hat. Straube 

will uns — das liegt in der Natur der musi- 

kalischen Kunstubung — „seinen a Bach geben, 

den Bach, dessen Passionen und Kantaten erselbst 

als Dirigent nacherlebt und nacherleben lfifit, 

den Bach, wie er ihn mit dem Auge und Herzen 

eines feinster Regungen fahigen modernen Kiinst- 

lers sient und empfindet, den ewig jungen, dessen 

Sprache trotz ihrer scheinbaren formalen Fesseln 

im Wandel der Zeiten stets modern sein wird. 

Dabei ist Straubes Darstellung so entfernt wie 

moglich von einer Schablone oder einem ein- 

engenden Dogma und lafit der personlichen 

Eigenart des Spielers noch genug Bewegungs- 

freiheit. — Einige auf andere Quellen zuruck- 

gehende abweichende Lesarten (z. B. in No. 1 

und in der Fuge g-moll), sowie von Straube im 

Intcresse der plastischen Wirkung eingesetzte 

Oktavverdopplungen (z. B. Phantasie g-moll) ab- 

gerechnet, schliefit sich der sehr weit und deut- 

lich gedruckte Notentext dem der gewohnlichen 

Petersausgabe an. Hinzugefugt ist die bis ins 

kleinste durchgefuhrte Artikulations- und Phra- 

sierungsbezeichnung, die Angabe der Manual- 

verteilung, trefflicher Fingersatz und die Pedal- 

applikatur. Durch zahlreiche Bogen, Striche, 

Punkte uber den Noten sucht Straube den Spieler 

auf die vielen agogischen Feinheiten, Anschlags- 

nuancen und Imponderabilien des orgeltechni- 

schen Vortrags hinzuleiten, die aus der noch 

bei vielen als „starr a verschrieenen Orgel ein 

beredtes Ausdruckswerkzeug machen, wohl im- 

stande, bei voller Wahrung seiner Eigenart an 

Eindringlichkeit und Plastik der Sprache keinem 

anderen lnstrumente nachstehen zu miissen. 

Wo Zeichen allein nicht alles erschopfend aus- 

zudrucken vermogen, treten Worte erganzend 

ein; die Eigenart und den Stimmungskreis des 

einzelnen Werkes kennzeichnen ebenso kurze 

wie inhaltsreiche Einfuhrungen. Es wGrde zu 

weit fubren, wollte man auf die vielen „Ent- 

deckungen* Straubes hier eingehen. Aufierst 

anregend ist seine Gabe, aus scheinbarem 

w Figurenwerk" ein treibendes Motiv, eine latente 

Melodie emportauchen zu lassen (hingewiesen 

sei auf seine Interpretation des a- moll Pra- 

ludiums, um nur ein Beispiel zu nennen). Wer 

von Straubes Ausgabe etwa ausfuhrliche Re- 

gistrierungsangaben erwartet, wird sich etwas 

enttauscbt fuhlen. Es konnte bei der grofien 

Verschiedenheit der Orgeln weder in seiner 

Absicht noch im Bereiche der Moglichkeit liegen, 

hier bequem auszufuhrende Rezepte fur Klang- 

farbenmischungen zu geben. Der eigenen ver- 

stindnisvollen Arbeit des Spielers bleibt hier 

noch genug zu tun ubrig, und der spezielle 



abgesehen,begnugtsich Straube mitallgemeineren 
Andeutungen und das mit Recht. — Es kann 
nicht ausbleiben, daft eine abweichende Auf- 
fassung Manieriertheit und dergleichen in 
Straubes Auslegungen finden zu konnen glauben 
wird. Den ehrlichen Willen wird man Straube 
kaum absprechen diirfen, nichts Fremdes in das 
Kunstwerk hineinzutragen, sondern es selbst 
allenthalben moglichst rein und eindringlich 
reden zu lassen. Inwieweit er hier fur das 
Geffthl des einzelnen in der Ausdeutung zu weit 
gegangen, ist Sache personlichsten Geschmackes. 
Wer in Auffassung und Wiedergabe einzelner 
Stucke — sei es aus trager Gewohnheit oder 
Tradition — anderer Ansicht ist, darf nicht uber- 
sehen, dafi Straube seiner Auffassung stets den 
Schein der Willkiir zu nehmen bemiiht ist. Als 
ein Beispiel abweichender Auffassung sei an 
erster Stelle das bekannte G-dur Praludium 
genannt, das, in glSnzendem Forte fur sich 
allein gespielt, gewifi den meisten Organisten als 
Ausdruck festlicher Freude und gesunder Kraft 
gelaufig ist — es vertragt tatsachlich diese Aus- 
legung recht gut. Dafi es nach Straube in erster 
Linie den Eindruck fliehender Leichtigkeit und 
Anmut machen, deshalb mit zarten Fldten ge- 
spielt, und pp scherzando hinter den Warden 
des Schwellers verhauchen soil, wird manchem 
iiberraschend erscheinen. Die Sache wird sofort 
anders, wenn man den Hinweis (Fufinote S. 16 
und S. 18) beachtet, dafi Praludium und Fuge 
G-dur ursprunglich durch einen e-moll Satz 
(als Finale der 4. Orgelsonate zu finden, 
Peters-Ausgabe Bd. I) getrennt waren. Dann ist 
ein ganz anderer Zusammenhang und eine andere 
Bedeutung der G-dur Satze anzunehmen. DaB 
die Wirkung eine gesteigerte sein kann durch den 
Eintritt eines stark gegensatzlichen Momentes, 
ist emleuchtend. Ganz ahnlich liegt der Fall 
bei No. 1, wo ursprunglich auch eine dreisatzige 
Komposition vorgelegen haben soil. Auch wer 
das „Programm u ablehnt und „absolut" musi- 
kalisch fuhlen will, wird dies zugeben. Jeden- 
falJs sind Straubes Anregungen auBerordentlich 
willkommen zu heifien. Die untrennbare Zu- 
sammengehorigkeit der Praludien und Fugen 
gleicher Tonart in alien Fallen behaupten zu 
wollen ist gewifi nicht richtig. Sind doch einige 
Stucke in verschiedenen Tonarten gleichzeitig 
uberliefert und nach Bedarf zusammengestellt. 
Hier entscheiden kiinstlerische Gesichtspunkte, 
soweit nicht das Autograph Burge fur Bachs 
Absichten sein kann. Die weitverbreitcte Peters- 
Ausgabe ist nicht ein starrer Kanon, der nicht 
durch tiefere Einsicht und neue Forschungs- 
ergebnisse verandert und verbessert werden 
konnte. — Nach dem vielverheifienden Anfang 
darf die orgelspielende Welt von den weiteren 
Bachbanden Straubes noch gar manche wertvolle 
Anregung erfahren. Gar manchen wird vielleicht 
beim Durchsehen der Straubeschen Bearbeitung 
ein Licht aufgehen, dafi das Orgelspielen doch 
nicht so einfach ist als es die Schulweisheit sich 
traumen lafir. Ich mochte fast annehmen, dafi 
dem mittelmafiig begabten Durchschnittsschuler 
vor den vielen Zeichen angst werden konnte. 
Das steht mir fest, dafi der voile Wert der 
Straubeschen Bearbeitung erst beim intelligenten 
Geschmack wird in keiner Weise durch die und reiferen Schuler zur Geltung kommt. Vom 
Bearbeitung gefSbrdet. Von einigen Bejspielen w Wissen wie's gemacht wird 4 * zym ^Konnen" 
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ist bekanntlich immer noch ein Weg, auf dem 
mancher in der Mitte stehen bleiben mufi, weil 
ihm der Atem ausgebt. Wer aber die Kraft in 
sich ftihlt, wird an Straube einen sicheren Ffihrer 
zum hohen Ziele finden. — Am besten lassen 
sich Straubes Absichten auf einer modernen drei- 
manualigen Orgel verwirklichen. Die Verwendung 
der Registerwalze wird bei den Vertretern der 
franzosischen Orgelschule voraussichtlicb Wider- 
spruch erregen, doch ist dieses Hilfsmittel von 
Straube mit viel Bedacht und Vorsicht zugezogen 
worden, so dafi von einer Entstellung Bachs 
schwerlicb die Rede sein kann. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

264. Siegmund v. Hausegger: »Drei 
Hymnen an die Nacht a fur Bariton 
und groQes Orchester oder Klavier. 
Verlag: C. F. Kahnt Nacbfolger, Leipzig. 
(Klavierausgabe Mk. 1.50, 2.50, 1.50.) 

Die vorliegenden Kompositionen beweisen, 
dafi die Begabung des Tonsetzers das romantische 
Pathos der Dichtungen Gottfried Kellers sehr 
gut liegt. Herrscht in „Stille der Nacht" eine 
zarte, vertraumte Ruhe vor, die sich im Mittel- 
teil zu eindringlichem Ausdruck steigert, so steht 
„Unruhe der Nacht" dazu im scharfsten Gegen- 
satze. Es ist Hausegger gelungen, der Phantastik 
des Gedichtes komponierend nachzugehen und 
die wechselnden Bilder, die es bringt, mit 
plastischer Sicherheit musikalisch zu erlautern. 
Allerdings leidet unter diesem Bemfihen des 
Tonsetzers, die Dichtung in den Einzelheiten zu 
illustrieren, die Einheitlichkeit des Ganzen, was 
sich schon in der hfiufigen Veranderung von 
Tonart und Taktart zeigt. Da aber die Hymnen 
fur Gesang und Orchester gedacht sind und nur 
so ihre voile Wirkung tun konnen, wird ein 
geschickter Dirigent daffir zu sorgen haben, dafi 
die einzelnen Teile zu einem Ganzen verbunden 
werden. Die musikalisch beachtlichsten Stellen 
in dieser Hymne sind die Schilderung des 
Gewitters und der zart, aber schwer verk'ingende 
Schlufi. Am echtesten ist der Charakter der 
Hymne d. h. eines feierlich bewegten Gesangs 
voll erhdhter rhythmischer Kraft und Seelen- 
stimmung gewahrt in dem dritten Stuck „Unter 
Sternen", das mir in Melodik, Gliederung und 
Harmonik auch am einheitlichsten erscheint, da 
der Wechsel der Taktart zwar auch sehr oft, 
aber mit gewisser Regelmafiigkeit wiederkehrt. 
Die ausgiebige Verwendung der Harfen verstarkt 
den Eindruck des hohen Entzuckungsgesanges 
wesentlich, besonders schon erscheint mir die 
Komposition von der Stelle an „Schwinge dich, 
o grunes Band**. Von einem guten Sanger unter 
ebensolcher Orchesterbegleitung und -leitung 
gesungen, durften diese Hymnen, aus denen 
Kraft und Begeisterung klingen, nachhaltige 
Wirkungen ausuben; die Klavierbegleitung aber 
bleibt immer nur ein Notbehelf. 

265. Max Kowalski: Sechs Lieder. op. 1. 
Verlag: Rabe & Plothow, Berlin. (Mk. 3.— .) 

Diese Erstlingslieder verdienen eine Er- 
munterung, wenn sie auch nicht darauf Anspruch 
erheben durfen, als etwas Eigenes bewertet zu 
werden. Vielmehr schaut uberall das hervor, 
was bei den heutigen Liederkomponisten Mode 
ist: die fast angstliche Scheu vor der Tonalirfit, 
das Bestreben, moglichst apart auf Kosten der 
Gesanglichkeit zu sein und durch viele Ver- 
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setzungszeichen sich ein gelehrtes Ansehen zu 
geben. Aber man nimmt das bei Kowalski 
mit verzeihendem Lacheln bin, weil aus fast 
jedem seiner Lieder eine naturliche Begabung 
spricbt, die ihn befahigen wfirde, ungekfinstelt 
zu schreiben. „Das bucklicht Mannlein" ist 
meines Erachtens das beste Stuck des ganzen 
Heftes, denn es entspricht in Melodie und Aus- 
fuhrung dem volkstfimlichen Gedicht ganz vor- 
trefflich, drfickt die sich immer mehr steigernde 
Unruhe des ErzShlers gut aus und setzt den 
Schlufi in wirksamen Gegensatz zu den vorher- 
gehenden Strophen. „Die schwarze Laute" hat 
sehr hubsche Momente und fiber dem Gesang 
„Im Entscblafen" liegt zweifellos Stimmung. Man 
darf nach dieser ersten Gabe von dem Tonsetzer 
eine reiche Entwicklung erhoffen, mocbte ihm 
aber in erster Linie raten, in den barmonischen 
Ausweichungen Mali zu halten und seiner Be- 
anlagung zur Bildung einfacher Tonreihen keinen 
Zwang anzutun. 

266. Heinrich G. Noren: Vier Lieder. op. 37. 
Verlag: Rob. Forberg, Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Noren hat schon weit Besseres geschrieben, 
als diese vier Lieder, die sich in keiner Weise 
fiber den Durchschnitt der landllufigen musika- 
lischen Lyrik erheben. Die Melodik ist teils 
gesucbt, teils wenig eindringlich, und auch die 
Harmonie macht meist den Eindruck des Ge- 
kfinstelten. Dafi gewisse Stimmungswerte in 
den GesSngen, vor allem in deren Scblufi- 
wendungen, vorhanden sind, sei gem zuge- 
geben. „Duftet leiser" verdient in dieser Hin- 
sicht in erster Linie ErwShnung. Am einheit- 
lichsten im Gedanken und Aufbau ist „Leuch- 
tende Tage", das wohl auch bei gutem Vortrag 
seine Wirkung nicht verfehlen wird, wahrend 
w Sommer a sich bedenklich den Eigenschaften 
eines „Reifiers a nlhert. Man vermifit in diesen 
Liedern mit Bedauern die feine Arbeit und 
musikalische Ursprfinglichkeit, die den Instru- 
mentalwerken des Tonsetzers so viel Reiz ver- 
leihen. 

267. Erich Liebermann-Rofiwiese: Drei 
Lieder. op. 4. Eigentum des Komponisten. 
Zu beziehen durch Gebruder Hug & Co., 
Leipzig und Zurich, (je Mk. 1. — .) 

Diese Lieder sind nicht ohne Talent, aber 
der Anfanger schaut fast aus jeder Zeile her- 
aus. Nur in der „Liebesode a macht er sich 
von den Fesseln ein wenig frei, die sonst 
seine Schwingen noch hemmen. Anzuerkennen 
ist, dafi die Melodik sich in ungezwungener 
Linie bewegt und Ansatze zur Charakterisierung 
sich oft bemerkbar macben. Man mufi die drei 
Stficke als Proben dessen betrachten, was der 
Verfasser in ihnen ffir die Zukunft ahnen und 
erhoffen 12fit. Und um deswillen darf man ihn 
ehrlich aufmuntern, sich der Pflege und Ver- 
tiefung seiner Begabung zu widmen. 

268. Martin Frey: Musikalisches Lieder- 
buch. Fur Gesang und Klavier. op. 37. 
Steingraber Verlag, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Kinderlieder kommen jetzt in so reicher 
Zahl heraus, dafi man bezweifeln darf, ob sie 
noch ihren Zweck erffillen und wirklich in die 
Kinderwelt eindringen werden. Den in diesem 
Hefte vereinigten zehn Liedchen mocbte man 
das sehr wunschen, denn sie gehoren neben 
denen von Reinhold Becker zu dem Liebens- 
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wurdigsten und Anmutigsten, was auf diesem 
Gebiete in letzter Zeit geleistet worden ist, 
wenigstens musikalisch, denn die Texte sind 
teilweise geziert und metar kindisch als kindlich. 
Aber die leichten, frischen, sangbaren Weisen, 
die durch eine gut spielbare Begleitung gestfitzt 
werden, werden sich bei der kleinen Welt und 
bei grofien Leuten mit Kindersinn rasch beliebt 
macben. F. A. Gei filer 

269. Otto R.HQhner: Neue Volksslieder 
nach Gedicbten aus H. Lons* jRosen- 
garten" fur eine Singstimme und 
Klavier. Verlag: P. Pabst, Leipzig. 
(Mk. 1.50.) 

Kleine anspruchslose Liebesliedchen. Text 
und Musik sind insofern einander ganz konform, 
als bei beiden der echte Volksliedton nur teil- 
weise getroffen ist; das meiste sucht diesen 
durch falsche Naivitfit und Sentimentalitat zu 
ersetzen. Sie konnen aber wohl trotzdem in 
der Hausmusik ihr bescheidenes Pliitzchen finden. 

270. Johannes Palaschko: Zehn Viola- 
Studien. op. 49. Verlag: C. F. Schmidt, 
Heilbronn a. N. 

Diese Etuden werden vorgeruckten Spielern 
von groflem Nutzen sein. Sie berficksichtigen 
alle Arten der Strich-, Bogen- und Akkordtechnik 
und sind mit grofier Kennerschaft des Instru- 
mentes konzipiert. Alle Lagen, Fingersatze und 
Stricharten sind genau angegeben. 

271. Emil Kronke: Romanza quasi Se- 
renata pour Flute et Piano, op. 86 
(Mk. 2.—.) — Deuxieme Suite pour 
Flute et Piano, op. 89. (Mk. 4.-.) Verlag: 
Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 

Kammermusikwerke fur Flote erscheinen ja 
in neutrer Zeit nicht allzu hfiufig aufdem Plan. 
So werden es lntere*senten gewifi mit Freuden 
begruBen, wenn ihnen in den vorliegenden 
Werken eine gesund empfundene und naturiiche 
Musik empfohlen werden kann, die ohne gerade 
tiefgrfindig oder neuartig zu sein, doch viel 
Reizvolles in sich birgt und besonders in der 
dreisatzigen Suite auf einem ziemlich hoben 
Niveau steht. Die etwas leichter gewogene 
Serenade ist sebr untcrhaltsam und pikant. 

272. ileinricli Zollncr: „Aus den Frei- 
heitskriegen." Ein Zyklus von sieben 
GesSngen fur Mannerchor und Or- 
ch ester, op. 131. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Klav.-Ausz. Mk. 5. — .) 

Das Ganze stellt eine Gelegenheitsarbeit zur 
jetzigen Jahrhundertfeier der Freiheitskriege 
dar, die bei harmlosen Gemutern und pa- 
triotischen Gelegenheiten wohl ihren Zweck 
erfullen wird. Die Texte sind zusammengestellt 
aus Dichtungen von Joseph von Eichendorff und 
Hoffmann von Fallersleben. Sie gehdren 
freilich nicht zu den starksten Ergussen ihrer 
Muse. Die Musik hat ein Allerweltsgeprage, 
verrat aber die Hand des routinierten Tonsetzers. 
Die Begeisterungswellen gehen manchmal hoch, 
ohne jedoch unser Herz beriihren zu konnen. 
Der Komponisr hat noch einen verbindenden 
Text zu den einzelnen Gesangen geschrieben, 



fiber den ich aber kein Urteil abgeben kann, 
da er im Klavierauszug nicht enthalten ist. 

273. Gabriel Kaure: 6*me Impromptu pour 
Piano, op. 86. Verlag: Durand & fils, Paris. 
(Fr. 3 50.) 

Dieses brillante Klavierstuck verleugnet nicht 
seine Abkunft von einem Harfenstuck, nach 
dem es der Verfasser bearbeitet hat. Es fliefit, 
von nicht allzubedeutenden Gedanken beschwert, 
in franzosischer Grazie dahin und enthalt einen 
melodisch reizvollen Mittelsatz. Virtuosen 
werden sicher einen Publikumserfolg damit 
erzielen. 

274. Louis Thirion: Sonate pour Violon- 
celle et Piano, op. 16. Verlag: Durand 
& fils, Paris. (Fr. 8.—.) 

Der Autor ist ein ernster, nach den hochsten 
Zielen strebender Musiker. Wenn er es hier 
nicht erreicht, uns wirklich zu fesseln und zu 
erheben, so liegt das an der ganzen neu-franz5- 
sischen Richtung. Als ihr Anhanger legt 
er den Hauptwert seiner Arbeit auf neuartige 
Harmonik, die sich manchmal zu undiskutablen 
Monstrositaten versteigt. Das Unbestimmt- 
Dammerige dieser Harmonik beherrscht das 
ganze dreisatzige Werk. Trotz vieler rhyrhmischer 
Feinheiten ist das Ganze doch eine Stimmungs- 
musik, bei der man prSzise, melodische und 
fesselnde Gedanken empfindlich vermifit. So 
hat diese sonst phantasievoile Sonate leider einen 
Grundmangel, fiber den sich der Komponist nicht 
hinwegtauscben darf. Sie ist ubrigens nicht 
leicbt darzustellen, beide Spieler mfissen tuch- 
tige Virtuosen sein. 

275. Sij;frid Karg-Elert: w Naher, mein 
Gott, zu dir!" Canzone ffir Chor, 
Solostimmen, Flote und Orgel. op.81. 
(Mk 3.80.) — Benedictus ffir Solo- 
stimmen, Chor, Violine, Harfe und 
Orgel. op. 82, No. 1. (Mk. 3.-.) Verlag: 
Carl Simon, Berlin. 

Zwei wertvolle Stucke legt hier der Kompo- 
nist vor, die mit grofier Kunstfertigkeit gesetzt 
sind und auf glaubige Gemuter tiefgthende Wir- 
kung ausuben werden. Sie sind in jeder Be- 
ziehung modern konzipiert und bringe n besonders 
in harmonischer Beziehung viel Eigenartiges, 
das doch, wenn es auch anfangs befremdet, 
organisch aus dem Ganzen hervorwachst. Wie 
er Chor, Begleitung, Solo- und konzertierende 
Instrumentalstimmen miteinander verquickt, das 
kann nicht anders als meisterhaft bezeichnet 
werden. Leicht auszufuhren sind freilich beide 
nicht; sie erfordern ein sehr tuchtiges Ensemble. 
Den Vorzug gebe ich dem Benedictus. Hier 
vereinigen sich Text und Musik zu einem fiber- 
zeugenden Gebilde von groiSer melodischer 
Schonheit und eigenartiger Farbe. Die Canzone 
ist komponiert mit motivischer Benutzung der 
englischen Hymne: „Nearer, my God, to thee! a 
Sie ist mir fur ein kirchliches Werk durch seine 
fortwahrenden Modulationen zu unruhig und da- 
durch, obgleich sie auch bt-deutende Schonheiten 
enthalt, nicht von solcher Oberzeugungskraft wie 
das erstgenannte Werk. Emil Thilo 
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Dem Artikel von Wilhelm Altmann geben wir das Portrat von N icolaus Simrock nach 
der seltenen Lithographie von Weber bei. Nicolaus Simrock wurde 1752 zu Mainz 
geboren, war 1772 zweiter Hornist der kurkolnischen Hofkapelle in Bonn, ruckte in der 
Folge zum ersten Vertreter seines Instrumentes auf, als welcher er 1789 zur Zeit von 
Beethovens dortiger Tatigkeit fungierte. 1790 grundete er eine Musikalienhandlung, die 
sich zu einem der groftten deutschen Musikverlage entwickeln sollte. Als er 1834 starb, hinter- 
liefi er das Geschaft seinem Sohne Peter Joseph, an den der grolite Teil der Briefe Mendelssohns 
gerichtet ist. 

Nachtraglich gedenken wir des 75. Geburtstages von Heinrich S cbulz-Beuthen. Am 
18. Juni 1838 zu Beuthen (Oberschlesien) geboren, ging er zum Huttenfach uber, widmete sich jedoch, 
durch den Erfolg seiner ersten Werke ermutigt, ganz der Musik. Er ist Schuler des Leipziger 
Konservatoriums. 1867 siedelte er nach Zurich uber, wo er sich eine angesehene Stellung als 
Lehrer errang. Hier schricb er seine ersten funf Symphonieen, sowie die Oper „Der Zauber- 
schlaf 4 *. Nach langeren Aufenthalten in Dresden und Wien hat er sich in Dresden niedergelassen. 
Seinen Ruf hat er durch acht Symphonieen und andere Orchestermusik, Chorwerke, Lieder und 
Klaviersonaten fest begrundet. 

Am 16. Juli starb in Nikolassee im Alter von 73 Jahren Professor Arno Kleffel. Durch 
die Giite der Witwe des Verblichenen sind wir in der Lage, unseren Lesern ein Bild aus seinen 
besten Jahren vorzufuhren. Einen Nachruf haben wir dem sympathischen Kunstler im vorigen 
Hefte (XII, 21) gewidmet. 

Die beiden folgenden Bilder konnen wir mit Erlaubnis des Verlages Schuster & Loeffler 
dem von G. Kanth herausgegebenen „Bilderatlas zur Musikgeschichte** entnehmen. Der Fran- 
cesco Geminiani darstellende seltene Stich von M. Ardell nach Th. O.Jenkins ist von auBer- 
ordentlicher Schonheit; obgleich das hier angewandte Reproduktionsverfahren nicht restlos alles 
wiederzugeben imstande ist, kann der Beschauer doch recht wohl eine Ahnung bekommen von 
der wunderbar samtenen Weichheit des Stiches und auch die gute Verteilung von Licbt und 
Schatten, die Spiegelreflexe auf der polierten Tischplatte erkennen. Unnotig fur unsere Leser 
ist es wohl, den Lebenslauf des 1667 geborenen und 1762 gestorbenen Violinvirtuosen, Kom- 
ponisten und Musikschriftstellers hinzuzufugen. 

Bereits in Heft 19 des ersten Jahrgangs veroflentlichten wir einen Ausschnitt aus einem 
seltenen Stich, „Parnafi beruhmter Tonkunstler" von Scotti, dem Stecher des vorliegenden eben- 
falls aufierordentlich seltenen „Parnafi tt . Die 45 Portrats, die er enthalt, sind naturlich nicht alle 
von grofier Treue; Scotti hat, wie aus Vergleichen mit anderen im „Bilderatlas a dargebotenen 
Bildern (ganz besonders auffallig bei Sacchini, Leo, Pergolesi) hervorgeht, nach Vorlagen arbeiten 
mussen, deren Ahnlichkeit zu prufen, wie man weid, recht schwer ist. Von den vielen zum 
Teil recht guten Gluck-Bildern ist dem Stecher beispielsweise gerade das auch uns bekannte 
schlechte Vorbild in die Hande geraten; auch bei Bach und Handel hatten wir gern bessere 
Vorlagen gesehen. Immerhin diirfte der auf ca. 2 /s seiner GroBe reduzierte Stich eine Menge 
von Portrats enthalten, die auf anderem Wege zu beschaffen, eine aufierordentliche Muhe verur- 
sachen wiirde, deren Resultat schliefilich doch nicht einmal samtliche hier Dargestellten ver- 
einen konnte. 



Nachdruck nur mit bcsondcrcr Erlaubnis des Verlages gestauet 

Alle Rcchtc, insbesondcre das der Obersetzung, vorbchaltcn 

Fur die Zurucksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskriptc, falls ihnen nicht genQgend 

Porto beiliegt, Ubernimmt die Redaktion kcine Garantie. Schwer leserliche Manuskrlpte werden ungepruft 

zuruckgesAndi. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BiilowstraBe 107 1 
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Ein ander halt' auff Geld und Guth — 
Ich liebe Kunst und freyen Muth. 

Simon Dacb 



INHALT DES 1. SEPTEMBER-HEFTES 

GEORGY CALMUS: Aus der ersten Glanzzeit der Operette L 

KARL STRUNZ: Johann Wenzel Kalliwoda 

ALBERT FRIEDENTHAL: Franz Liszt in den „R6mischen 
Briefen* von Scblozers in den Jahren 1864—1868 

REVUE DER REVUEEN: Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 
I: Aus deutschen und auslandischen Zeitschriften (SchluB) 
II: Aus Tageszeitungen 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Wolfgang Golther, Max Burkhardt, Ernst Neufeldt, Egon von 
Komorzynski, Hermann Wetzel, Georg Capellen, Richard H. 
Stein, Hugo Schlemuller, Wilhelm Altmann 

KRITIK (Oper und Konzert): Cincinnati, Johannesburg, Moskau 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Johann Wenzel Kalliwoda, Lithographie 
von G. Schlick; Therese Kalliwoda geb. Brunetti, nach einem 
Emaillebild; Faksimile der ersten Seite des „Deutschen Liedes** 
von Kalliwoda; Watteau: Gille, Scaramouche, Scapin und 
Arlequin; John Gay; Johannes Christophorus Pepusch; 
Hogarth: Lavinia Fenton als Polly Peachum; Peter Joseph 
Simrock; David Popper; Exlibris zum 48. Band der MUSIK 

NACHRICHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK crscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fQr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fGrdenJahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plfttze ohne Buchhindler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fflr Frankreich, 
Belgien und En gland: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhfindlerische Vertretung fQr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hflrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fQr A merika: Breitkopf &Hartel,New York 
fQr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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AUS DER ERSTEN GLANZZEIT DER 
OPERETTE 1 ) 

VON GEORGY CALMUS IN BERLIN 



Das Wort „Operette tt oder „Opernburleske a hat heutzutage fiir uns 
keinen sehr kunstlerischen Klang. Nach dem augenblicklichen 
Stand der Dinge konnte ein grofleres Publikum sogar leicht zu 
dem Glauben kommen, daC Unsinn, Trivialitat und plumpe Zweideutig- 
keiten durchaus zum eisernen Bestand der Gattung gehoren miiOten. Die 
Operette hat aber in verschiedenen Bliitezeiten bewiesen, dafi dies nicht 
der Fall zu sein braucht und sie ihre kiinstlerische Berechtigung genau 
so gut wie die Komodie besitzt. Diese stellt die Schwachen und Gewohn- 
heiten der Zeit auf die Biihne und zeigt uns in ihren besten Werken ein 
lebendigeres Sittenbild als jede noch so gewissenhafte Beschreibung geben 
konnte. Eine ganz ahnliche Aufgabe hat die Operette fiir die Geschichte 
der Musik und besonders fiir die Geschichte des Musikdramas. 

Die Entstehung der burlesken Oper hangt mit der Entwickelung der 
grofien Oper eng zusammen, und die erste bis jetzt noch wenig beachtete 
Bliite der Operette erfolgte zu Anfang des 18. Jahrhunderts, nachdem das 
Musikdrama ungefahr von 1640 an seinen grofien Siegeszug von Italien 
aus durch Europa genommen hatte. Damals wurden die Auffiihrungen noch 
nicht auf Schritt und Tritt von einem Heer berufener oder unberufener 
Kritiker begleitet und besprochen. Statt dessen entstanden bereits gegen Ende 
des 17. Jahrhunderts in den satirischen und burlesken Opernparodieen eine Art 
produktiver Rezensionen, aus denen wir deutlich entnehmen konnen, was 
dem damaligen Publikum an diesen Werken am meisten aufgefallen war, 
was es daran auszusetzen hatte, was ihm andererseits auch daran gefiel. 

Zunachst mufi man sich vergegenwartigen, daB im 17. Jahrhundert die 
groBe italienische Oper, diese glanzvolle Schopfung der italienischen Renais- 
sance, wie ein neues Weltwunder angestaunt wurde. Die hochbedeutende 
musikalische Errungenschaft bestand in der Erfindung des begleiteten Kunst- 
sologesanges, der als „neue Musik", als „nuove musiche", bald von alien 
Komponisten aufs eifrigste gepflegt und ausgebaut wurde. Es war selbst- 
verstandlich, daB das italienische Musikdrama auch bald in den iibrigen 
Kulturstaaten Eingang fand. Den ersten und nachhaltigsten Eindruck auBer- 



J ) Ausfuhrlicher ist dies Thema behandelt in der Einleitung zur Neuausgabe: 
„Zwei Opernburlesken aus der Rokokozeit: ,Telemaque', Parodie von Lesage, 
Paris 1715, ,The Beggar's Opera 4 von Gay und Pepusch, London 1728." 
Zum erstenmal mit der Musik neu herausgegeben, eingeleitet und iibersetzt von 
Georgy Calmus. Im Verlag von Leo Liepmannssohn, Antiquariat, Berlin SW, Bern- 
burgerstraBe 14. 
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halb Italiens machten die Auffiihrungen dieses prunkvollen Gesamtkunst- 
werkes, in dem Musik, dramatische Handlung, Malerei, Tanz und Archi- 
tektur gleich groBen Anteil hatten, in Frankreich. Unter dem Protektorat 
Ludwigs XIV. wurde 1669 die stehende groOe Oper, die sogenannte „Aca- 
d6mie royale de Musique" in Paris gegriindet, fur die in dem Dichter 
Quinault, vor allem aber in dem Florentiner Musiker Lully zwei hoch- 
begabte Manner gefunden wurden, deren Werke sich fast 100 J ah re auf 
der Pariser Buhne erhalten haben. Die Handlung der Opera oder, wie 
man sie in Paris nannte: derTrag6dies lyriques, war dem Renaissance- 
ursprung entsprechend den griechischen Gotter- und Heldensagen ent- 
nommen. Die Musik bestand aus pathetischen, meist hochst ausdrucks- 
vollen rezitativartigen Satzen, und auch die vielen TSnze, die nach fran- 
zosischem Geschmack und franzosischer Tradition eingelegt waren, und die 
der Konig und sein Hof bei besonders festlichen Gelegenheiten selbst aus- 
zufuhren pflegten, bewegten sich in gemessenen, wiirdevollen Rhythmen. 
Es herrschte also ein hochdramatischer, feierlicher und hofischer Ton auf 
der Buhne, und die Prologe gipfelten meist in einer Verherrlichung des 
Sonnenkonigs. 

Die ersten, die sich nun erlaubten, dieses vom Konig sanktionierte 
und protegierte Unternehmen einer ebenso respektlosen wie amiisanten 
Kritik zu unterziehen, waren die italienischen Stegreifkomodianten, die so- 
genannten: „com6diens italiens du Roy", die schon lange am fran- 
zosischen Hof angestellt waren, um fur das allerhochste Amusement zu 
sorgen. Die „Italiens M , wie man sie kurzweg nannte, bestanden aus einer 
Truppe jener bekannten Schauspielertypen : Arlequin, Scaramouche, Gille, 
Scapin usw., deren Namen uns zum Teil noch heut vertraut sind. Jede 
dieser Figuren hatte ihr bestimmtes Kostiim, das bei den verschiedenen 
Verkleidungen, in denen die Italiens auftraten, stets aus irgendeiner Falte 
des Gewandes hervorsah, so dafi das Publikum immer wufite, wen es vor 
sich hatte. Die Italiens unterzogen in ihren Stucken alle Fragen und Vor- 
kommnisse des offentlichen und gesellschaftlichen Lebens ihrer lustigen 
Kritik, sie bildeten geradezu den Ersatz fur die damals noch nicht bestehenden 
Witzblatter, und so konnte ihnen selbstverstandlich auch die groOe Oper, 
die so sehr im Vordergrund des Interesses stand, nicht entgehen. Am 
liebsten wurden diese Satiren in Form von Revueen, also lose aneinander 
gereihten Szenen vorgefiihrt, die unter sich keinerlei Verbindung hatten. 
Sie wurden auch „scenes a tiroir" = Schubladenstiicke genannt. Wer 
sich heut eine Vorstellung von diesem Genre von Stucken machen mochte, 
der sei ans Berliner Metropoltheater verwiesen, wo diese alte Erfindung 
der Stegreifkomodianten, ebenso wie in Paris selbst, noch immer ein 
kassenfiillendes Dasein fiihrt. — Die Stiicke dieser Truppe sammelte ein 
Mitglied der Gesellschaft, Evarist Gherardi, ein damals weit iiber die 
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Grenzen Frankreichs beriihmter Vertreter der Arlequin-Rolle, und gab sie 
unter dem Namen „Le Theatre italien" heraus. 1 ) 

Die griechischen Mythen und Sagen waren den Franzosen bereits 
durch die Dramen von Racine und Corneille gelSufig geworden und schon 
langst der Spottlust der Italiens zum Opfer gefallen. Schon 200 Jahre vor 
Offenbachs w Orpheus in der Unterwelt" oder der „Schonen Helena" amiisierte 
sich das Pariser Publikum iiber ganz ahnliche Stiicke, in denen die griechischen 
Gotter und Helden zwar unter antikem Namen, aber mit den Schwachen 
und Alliiren der Zeitgenossen auftraten. Die Texte der Opern zu travestieren 
bot also keine besonders neuen Aufgaben mehr; wie aber verhielt man sich 
nun zu der Musik? 

In der ersten uns erhaltenen franzosischen Opern parodie: „L'op6ra 
de campagne, ou la Critique de l'op6ra a von Dufresny 1692 wurde 
die Musik der betreffenden Opernszene einfach beibehalten mit Unterlegung 
parodierter, lScherlicher Worte. Es handelt sich hier um einen Auftritt aus 
der damals vielbewunderten Open „Armide et Rinaldo* von Lully, 
deren Quinault'schen Text nach 100 Jahren Gluck noch einmal komponierte. 
Besonders beruhmt war darin die Schlummerszene Rinaldos geworden. Der 
Held ergeht sich an einem Bach und singt: Je mehr ich diese Ufer be- 
trachte, je mehr bewundere ich sie, dieser FIuB stromt ruhig usw. 
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Bei den Italiens trat Arlequin auf, iibrigens stets die Hauptperson in der 
Stegreifkomodie, machte zunachst die Gebarden des Opernsangers nach, ging 
dann auf einen am Spiefi hangenden Braten zu und sang: 2 ) .Plus j'observe 
ce rdt et plus je le desire, La Broche tourne lentement* usw. 
Pldtzlich jedoch sprang die Musik in einen damals allgemein bekannten 
gewohnlichen Gassenhauer iiber. Das war natiirlich noch reichlich grob 
und sinnlos, denn eine schone Szene war ohne Grund ins Niedrige und 
Lacherliche gezogen. Aber bald nach diesem ersten Versuch, der iibrigens 



2 ) Le Theatre italien, ou Recueil de toutes les Comedies et Scenes fran^oises, 
qui ont 6t6 joules sur le Theatre Italien par la troupe des Com6diens du Roy de 
THotel de Bourgogne a Paris. Troisidme Edition. A Paris 1695. 3 Binde. KSnigliche 
Bibliothek, Berlin. 

*) Mitgeteilt ohne die Musik bei Font-Favart: L'op^ra comique et la com6die 
vaudeville au XVII * et XVIIle siecle. Seite 40f. 
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grofieres Aufsehen erregte, als man denken sollte, erschien eine Parodie 
auf einige Szenen aus einer anderen Lully'schen Oper: „Bellerophon", 
in der sich die Komodianten nun wirklich an die Schwachen des Stuckes, 
ganz besonders des Textes hielten. Es ist wohl jedem aus Erfahrung be- 
kannt, dafl besonders in alteren Opern Auftritte geschaffen wurden, die fur 
die Handlung selbst vollig uberflussig sind und nur den Zweck haben, 
samtlichen mitwirkenden Sangern und Sangerinnen Gelegenheit zu geben, 
sich in einer langeren Arie horen zu lassen. Diese Schwache der Opern- 
texte, die beinah so alt ist wie die Oper selbst, weist auch der „Bellerophon a 
auf, und das erkannten die ltaliens mit sicherem Blick. Die sieben langsten 
und musikalisch reichsten Szenen zog Arlequin in einen einzigen Satz zu- 
sammen, in dem der Gang der Handlung vollkommen klar erzahlt wird. 
Arlequin sagt: w Ach, da ist eine gewisse eifersiichtige Stenobia, die bittet 
den Armifodar, er moge alle funfzigtausend Teufel bitten, ein Ungeheuer 
aus bemalter Pappe herzustellen, das den Bellerophon zerreiCen soil. 
Bellerophon bittet den Konig, der Konig bittet den Opferpriester, der Opfer- 
priester bittet die Pythia, die Pythia bittet das Orakel, das Orakel bittet 

Apollo, Apollo bittet den Donner nun, wir wollen mal zunachst 

horen, was der Opferpriester zu singen hat". 

Wichtiger als diese textliche ist aber die musikalische Parodie ge- 
worden, denn die ltaliens verfielen nun auf einen Gedanken, der sich mit 
der Zeit als auBerst fruchtbar herausstellte und dem die gesamte komische 
Oper auderhalb ltaliens sehr viel verdanken sollte. Sie ersetzten namlich 
die ganze Opernmusik durch Volkslieder oder, wie man sie in Paris nannte, 
durch »Pont-neufs". Le Pont-neuf = die neue Briicke war das Verkehrs- 
zentrum der Stadt, hier wurden die Tagesereignisse auf bekannte Lieder 
abgesungen, die man auch Vaudeville = voix de ville = Stimmen 
der Stadt nannte. 1 ) In dieser „Bellerophon"-Travestie geschah nahezu das 
Umgekehrte wie in der Dufresny'schen ^Critique de Pop6ra a . Arlequin 
lafit den Opferpriester fast wortgetreu den Originaltext singen, aber auf die 
Melodie eines Gassenhauers. Die Worte des Operntextes: „Regois grand 
Apollon — Regois ce sacrifice — Fais que le ciel — A nos voeux 
soit propice* wurden auf die Melodie gesungen: „Amis ne quittons 
point Creteil", die aber nicht in Noten beigegeben ist, da sie eben da- 
mals als allbekannt vorausgesetzt wurde. Es war, als ob man heut schreiben 
wiirde: nach der Melodie w Ach du lieber Augustin." 

Mit dieser Heranziehung des niederen Volksliedes hatten die ltaliens 
nun auch den musikalischen Gegensatz geschaffen. Man stellte der an- 
gestaunten, vom Ausland angeregten Kunstmusik die eigene nationale Volks- 
musik entgegen, wenn auch vorlaufig noch in sehr drastischer Weise. Die 



') Vgl. Font: Seite 9 Anm. 
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Italiens selbst konnten jedoch diesen Gedanken nicht mehr weiter verfolgen. 
Sie batten ihre Scherze zu weit getrieben, da sich Madame de Maintenon 
durch eines ihrer Stiicke „La fausse prude" getroffen und tief gekrankt 
fiihlte, und so wurde die ganze Gesellschaft 1697 in allerhdchster Ungnade 
weggejagt. Diesen Auszug der com6diens italiens du Roy hat Watteau 
in einem seiner bekanntesten Bilder festgehalten. — Das letzte, was die 
Italiens fur die Opernparodie getan haben, war, ihr einen Namen zu geben. 
Sie nannten sie w op6ra comique" und sagten damit, dafi eine ernste in 
eine komische Oper umgewandelt war. Diese Bezeichnung scheint zum 
erstenmal fiir eine Parodie: „Arlequin, Roland furieux" 1697 1 ) an- 
gewendet worden zu sein. Bis dahin liefen diese kleinen Stiicke immer 
noch unter dem Namen „comm6die tt mit. Der Name „op6ra comique" 
hat ja dann im Lauf der Zeit die mannigfachsten Umdeutungen erfahren. 
DaC auch damals die Ansichten tiber den Wert oder Unwert der 
komischen Biihne recht auseinandergingen, beweist ein Brief, den die 
Herzogin von Orleans, unsere amiisante deutsche Pfalzgrafin Liselotte, die 
erbitterte Feindin <ier Maintenon, bald nach der Vertreibung der Italiens 
an ihre Sch wester schrieb: 2 ) 

„Ich habe Euch schon letztmahl meine Meinung geschrieben uber die pfarrn 
und p faff en so die Comedien verbietten, sage also weyter nichts drauff als Nur dafi 
wen die herrn Ein wenig weitter alii Ihre Naft sehen wollten, wurden sie begreiffen 
dafi der gemeinen leutte gelt ahn den Comedien nicht ubel ahngelegt ist. Erstlich 
seindt die Comedianten arme teuffel so ihr leben dadurch gewinnen, zum andern so 
macht die comedie freude, freude gibt gesundheit, gesundheit stSrke, starke macht 
better arbeyten. also solten sie Es mehr gebietten als verbieten." 

Der burlesken Oper nahte aber von anderer Seite Hilfe. In Paris 
wurden jahrlich zwei grofie Jahrmarkte abgehalten, die nach ihren Stand- 
orten „la foire St. Germain" und „la foire St. Laurent" hiefien. Hier 
gab es kleine Jahrmarktsbiihnen, die durch Seiltanzervorfiihrungen und der- 
gleichen Kiinste ein ziemlich untergeordnetes und klagliches Dasein fiihrten. 8 ) 
Fur diese Theater und damit zugleich fiir die op6ra comique ging im Jahr 1712 
ein Stern erster GroDe auf, und zwar in dem Dichter Allain Ren6 
Lesage, dem schon damals allbekannten Verfasser des satirischen Sitten- 
romans 9 Le diable boiteux". Lesage brauchte Geld fur die Herausgabe des 
.Gil Bias", und als ihm ein Jahrmarktsbiihnendirektor 2000 Lires bot, wenn 
er ihm fiir die Dauer einer Messe Stiicke schreiben wollte, so iiberwand 
er seinen Widerwillen, den er bis dahin gegen diese Biihnen gehegt hatte 
und machte sich an die Arbeit. 4 ) Schliefilich fand er solche Freude daran, 



2 ) Gherardi: Theatre italien, Supplement du, Tome troisieme 1697. S. 431. 
2 ) Wolfgang Menzel: Elisabeth Charlotte von Orleans an Raugrafln Louise. 
Stuttgart 1843. 

•) Vgl. Font: S. 56f. 
l ) Font: S.69. 
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und seine Stucke hatten so groGen Erfolg, daB er sie alle sammelte und, 
wahrscheinlich als Gegenstuck zu Gherardi's w Th6atre italien" als 
„Th6atre de la foire* herausgab. Die franzosiscben Literarhistoriker 
sind stolz auf diesen Besitz und nennen Lesage mit Recht nach dem groBen 
griechischen Satiriker ihren „Menander de la foire". 1 ) 

Lesage batte unter hochst eigenartigen Verhaltnissen seine Stucke zu 
schreiben, denn in Paris bestanden damals auDerordentlich merkwiirdige 
Theaterzustande. Die comddie frangaise, in der Tragodien und Sitten- 
stucke aufgefuhrt wurden, die A cad 6m ie royal e, also die groDe Oper, 
und die com6die italienne, die Buhne der italienischen Stegreif- 
komodianten, waren im Besitz koniglicher Privilegien, die sie nun dazu 
benutzten, die ganzlich vogelfreien Jahrmarktsbuhnen, die doch fur sie 
immerhin eine Konkurrenz bedeuteten, aus der Welt zu schaffen.*) Diese 
kleinen Theater wurden ganz unerhort schikaniert, aber die w Foreins", wie 
man sie kurzweg nannte, besafien einen ungebrochenen Jugendmut und 
erwiesen sich geradezu genial in der Umgehung auch der ungeheuerlichsten 
Verbote. So wurde ihnen z. B. untersagt, in ihren Stucken Dialoge zu 
verwenden — sofort fuhrten sie Komodien auf, in denen nur Monologe 
gesprochen wurden. In einem der beruhmtesten dieser Monologstucke s ) 
trat z. B. Deucalion auf, in der griechischen Sage bekanntlich der einzige 
Mann, der nach der Sintflut iibrigblieb. Da wirkte es ganz einleuchtend, 
daB niemand auf der Welt ihm antworten konnte und er die ganze Handlung 
allein iibernehmen muBte. Ein anderes Mai wurde ihnen der Dekorations- 
wechsel verboten — sogleich beobachteten sie die Einheit von Ort und 
Zeit, obwohl sie sich sonst um dergleichen Regeln gar nicht kummerten. 
Als ihnen gelegentlich das Sprechen vdllig verboten wurde, begannen sie 
zunachst Pantomimen aufzufuhren und verfielen zuletzt auf den Gedanken, 
ihre Stucke auf bekannte Melodieen abzusingen. An all diese unsinnigen 
Vorschriften war nun auch Lesage gebunden. Aber gerade das fort- 
wMhrende Suchen nach neuen Auswegen, um den Gegner zu uberlisten, 
machte ihm scheinbar das groBte Vergnugen, denn nie schrieb er bessere 
Stucke, als wenn den Foreins das Messer an der Kehle saB, und es schien 
ihn geradezu gelangweilt zu haben, wenn die Jahrmarktsbuhnen zeitweis 
unter dem sichern Schutz irgendeines hohen Protektors arbeiten konnten. 
Lesage war durch das Sprechverbot auch auf den Gesang angewiesen, und 
da griff er den Gedanken der Italiens auf und schrieb Sittenstticke, Revueen 
und Opernparodieen, in denen ausschlieBlich Volks- oder Gesellschaftslieder 
gesungen wurden. Lesage hat nun gerade in musikalischer Beziehung eine 
grundlegende Bedeutung fur die Entwickelung sowohl der burlesken als 

1 ) Lintilhac: Lesage. Paris 1893, S. 133. 

2 ) Vorrede im Theatre de la foire. Vgl. auch Font. 
8 ) Piron: Arlequin Deucalion 1722. 
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auch der spateren fein-komischen Oper bekommen. Das Volkslied wurde 
damals und noch weit bis ins 18. Jahrhundert hinein sehr gering geachtet, 1 ) 
bei ernsten Musikern war es geradezu verpont. Da fallt es doppelt auf, 
wenn Lesage in der Vorrede seiner Sammlung das Vaudeville, also das 
StraBenlied, einen ungeschliffenen Diamanten nennt, dessen Wert seine 
Vorganger auf der komischen Buhne nicht erkannt hatten. Ihm standen 
eine Fulle der reizendsten Volks-, Trink- und Gesellschaftslieder zur Ver- 
fugung, die er mit ganz hervorragendem Geschick zu verwerten wufite. 
Besonders seine Opernparodieen, die dem Text nach nur auDerst drastische 
Burlesken oder Possen sind, werden durch die liebenswiirdigen, graziosen 
Melodieen in eine ganz andere Sphare gehoben und Lesage selbst bittet 
auch, daC man seine Stiicke nicht nur lesen, sondern vor alien Dingen 
singen mochte, da man sie sonst nur zur Halfte kennen lerne. 

Die erste uns von Lesage erhaltene Opernparodie »T616maque" aus 
dem Jahre 1715, die in Paris grdfites Aufsehen erregte und das Publikum 
in Scharen nach dem Th6&tre de la foire zog,*) gibt dafur die besten Bei- 
spiele. Die Posse travestiert die Trag6die lyrique „T616maque et Ca- 
lypso", deren sehr schwacher Text von Abb6 Pellegrin und deren zum 
Teil sehr schone, ernste Musik von Destouches, dem bedeutendsten 
Opernkomponisten zwischen Lully und Rameau, herriihrte. In dieser Oper 
tritt in der ersten Szene des ersten Aktes die Liebhaberin auf und singt 
eine Klagearie, in der sie den Sturm in der Natur mit dem Aufruhr ver- 
gleicht, den die Liebe in ihrem Herzen erregt habe. In der Parodie iiber- 
nahm Arlequin selbst diese Rolle, was naturlich schon sehr lacherlich 
wirkte. Arlequin, mit dem stets schwarz gefarbten Gesicht, im eleganten 
Reifrockgewand, an dessen Armel- und Halsausschnitt sein typisches buntes 
Flickenkleid hervorsah, das Taschentuch in der Hand, singt: w O ihr Un- 
glucklichen, die euch ein furchtbarer Sturm den Schrecken des zornigen 
Meeres uberliefert, wisset, dafi ein nur allzu zartfiihlendes junges MSdchen 
in noch viel grofierer Gefahr schwebt als ihr". Zu diesen drastischen 
Worten wahlte nun Lesage die wundervolle Melodie der Folies d'Espagne, 
jenes alten Tanzliedes, das noch jetzt durch Corelli's Violinvariationen oder 
Liszt's Rapsodie espagnole allgemein bekannt ist. 

Wenn auch in Lesage's Sammlung die Melodieen am Schlufi jeden 
Buches unbegleitet mitgegeben wurden, so war bei den Auffuhrungen doch 
stets die Begleitung eines kleinen Orchesters vorhanden. 8 ) Diese accom- 
pagnements sind jedoch nicht erhalten und die hier hinzugefugten daher 
nur in kleinen Noten gedruckt: 



J ) Karl Nef: Kunstlied und Volkslied. Zeitschrift der Internationalen Musik- 
Gesellschaft IX, S. 154. 

*) Fr6res Parfaict: Les spectacles de la foire 1743. Bd. I S. 167. 
») Font: S. 88f. Anm. 1. 
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Air: Ho ho! Tourelouribo 
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T616maque selbst trat in der Parodie als trotziger, unerfahrener Knabe 
auf, der seinem Mentor, hier Idas genannt, viel Sorgen macht. Dieser ist 
wiederum zum angstlichen, pedantischen Schulmeister zusammengeschrumpft. 
Einmal macht er seinem Zogling sanfte Vorwurfe, daC dieser sich eine 
falsche Braut gewahlt habe, da ihm Minerva doch eine andere bestimmt 
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Mtte. Di aber braust Telemach tar: ,In vis mischt sich Pallas niacin! 
O, itare Wahl gefSHt mir gar nicht" usw., so dafi Idas ganz bestiirzt ihin 
in die Redo fBllt: ,Nein» nein, Telemach, nein, nein I s Und dies letzte 
»non, non s T616maque* war dem Refrain dea Origtnalteitea nachgebildet, 
derlautete: „Lampons, lampoDs, cainaradea, lampons*, d. b. lafit una 
saufeOj Kameraden. 
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Air: Lampons, lampons 
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Idas mufi sich manches gefallen lassen. Ein andermal wird er folgender- 
maCen zurechtgewiesen: „Schweig, alter Lehrmeister, Schwatzer. Seht doch 
diesen Doktor an! Ach, mein Lieber, Sie sind ein ganz unausstehlicher 
Pedant! - 
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Air: Les Feuillantines 
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Aber auch zarte Melodieen ertonen. Da ist z. B. Telemachs Werbung 
urn die Geliebte: „Wir werden nach der Insel Ithaka gehen, dort ist mein 
Vater Konig, ich bin der Prinz Telemach und biete Ihnen hierdurch meine 
Hand an." Die Melodie dazu war ein damals vielgesungenes Standchen: 
„R6veillez-vous, belle Endormie." 
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Oder der junge Telemach, der sich sehr iiber das Schicksal seines 
Vaters Odysseus beunruhigt, wird mit folgenden Worten getrostet: „Von 
welcher unniitzen Sorge, teurer Prinz, ist Ihre Seele beunruhigt? Minerva 
wird Ihren guten Papa immer verteidigen und ihn Ihnen zuriickgeben", 
und darauf folgt wieder einer jener Silben-Refrains. 
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Das grofie Vergnugen, mit dem diese Parodieen vom Publikum auf- 
genommen wurden, hatte doch einen tieferen Grund, als nur das ober- 
flachliche Amusement an den burlesken Situationen und den ins Ohr 
fallenden Melodieen. Die Zuhorer wurden sich bewuBt, dafi ihnen die 
griechischen Gotter und Helden, besonders in der verwasserten Gestalt, 
wie sie von den Nachfolgern Quinault's auf die Buhne gebracht wurden, 
innerlich doch ganz fremd waren. Zugleich entzuckte sie aber auch das 
reiche musikalische Nationaleigentum der Chansons. Lustspiele und Opern- 
parodieen auf bekannte Volkslieder zu schreiben, wurde von nun an mit 
groBem Eifer und zum Teil auch viel Geschick von den verschiedensten 
Dichtern in Paris betrieben. 

Schlufl folgt 
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JOHANN WENZEL KALLIWODA 

(1801 — 1866) 
VON DR. KARL STRUNZ IN WIEN 



Das ^Deutsche Lied 14 . . . Wer hat es nicht gesungen, und wem 
griff nicht seine warme Volkstiimlichkeit ans Herz? Wer hdrte 
nicht aus seiner schlichten Sangbarkeit die Seele eines echten 
deutschen Musikers heraus? Das .Deutsche Lied* 4 — man sagt dieses 
Wort mit einer gewissen leisen Bewegtheit, die man sich selbst nicht 
eingestehen will, man sagt es so leichthin, und doch umflort eine fliichtige 
Geriihrtheit die Farbe unserer Stimme, unseres Wortes und die Seele, die 
darin atmet. Was das nur ist? Das .Deutsche Lied" — und dann geht 
der Gedanke hiniiber zu dem heute vielfach vergessenen Mann, dem es das 
erstemal in der Seele erklang. Johann Wenzel Kalliwoda, nur wenige 
wissen noch Sicheres von ihm, seine Werke sind langst verschollen, und uber 
seine Lebensschicksale hat sich schon der Schleier des Gewesenen gelegt. 
Auch in diesem Namen ruhen Seele und Herz. Freilich nur fur die, denen 
noch aus der Vorangegangenen Mund eine Erinnerung iiberliefert ist: das 
alte Mietshaus driiben auf der Kleinseite in der Spornergasse zu Prag — jetzt 
Kloster — wo Kalliwoda als Kind schlicht deutscher Leute ins Leben ge- 
treten ist, die altmodischen, vertraumten Gassen und Winkelplatze, die ihn 
oft, sehr oft gesehen haben, wenn er hiniiber auf die Altstadt ins Konser- 
vatorium oder ins Theater eilte, das deutsche Prag des osterreichischen Vor- 
marz, Carl Maria von Weber als Dirigent dieser Biihne und Freund in 
der Familie der vornehmen und doch herzensguten Therese Brunetti, der 
beriickend schonen Tragodin aus altem edelm Geschlecht. Dieser Name ist 
mit Kalliwodas Leben dauernd verbunden: Brunettis Tochter wurde sein 
Weib. Und wie viele konnte man da noch nennen, alles Worte, bedeutungs- 
reich und von Schicksalen schwer, Namen, aus denen noch durch den diisteren 
Glanz des Vergangenen das Leben wundersam klingt. Kalliwoda — ich 
denke da an ein harmonisches, helles Gesicht, an einen heiteren Menschen, 
der viel Sonne brachte, weil er innerlich wahrhaft gliicklich war. Ein 
schlichtes Lied war ihm das Leben, ein edles, reines Lied, wie es aus dem 
Gemiit des Volkes steigt. Es lag nichts Verharmtes in seinem Gesicht, 
nicht jenes mtide Griibeln eines friih verbrauchten Menschen. Er war wie 
seine Musik: sonnig und gliicklich. Kalliwoda — seitdem ich mich mit ihm 
beschaftige und seine Nachfahren mir innige Freunde geworden sind — 
wie viel Suggestivitat liegt in diesem Namen, wie viel Warme, Heimatsduft, 
Osterreichertum und viel, viel Liebe. Als im Juni desjahres 1903 beim 
Frankfurter Sangerfest dem Deutschen Kaiser gerade dieser Name auf die 
Lippen kam, hat er an Erinnerungen, an musikalische Erlebnisse vergangener 
Tage geriihrt, Erlebnisse, die noch in seine friihe Kinderzeit hereinspielten 
XII. 23. 18 
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und herubergenommen aus dem Menschenalter, das in den funfziger Jahren 
im Sommer war. Heute sind die aus dieser vergangenen Zeit langst ver- 
bliiht, verwelkt, erlahmt, und nur noch sehr wenige sind ubrig, die Kalli- 
woda und seinen Kreis in ihren besten Tagen kannten. Sogar die, die das 
erstemal das „ Deutsche Lied" sangen, sind schon alte Leute und viele von 
ihnen bereits fortgegangen. Kalliwoda hat noch Robert Schumann gekannt 
und war mit ihm durch Freundschaft verbunden, Mendelssohn stand er 
nahe, den Wiecks, Dreyschock, Konradin Kreutzer, Carl Maria 
von Weber, Thalberg, den Dichtern Karl Egon Ebert und Joseph 
Viktor von Scheffel u. a., alles Namen, die warm an uns herandrangen. 
Im fernen D&mmerschein glanzt oben ein schones Frauenbild auf, die edeln 
und doch so kindlichen Ziige der Mutter von Kalliwodas Frau: Therese 
Brunetti. Der Duft einer dichterischen Atmosphare umgibt sie. Das alles 
enthiillt die Erinnerung an diesen Namen mit slawischem Klang und doch 
kerndeutscher Seele: Johann Wenzel Kalliwoda. 

Johann Wenzel Kalliwoda wurde — wie uns der deutsche Taufschein 
des Seelsorgeramtes St. Nicolaus in Prag-Kleinseite 1 ) berichtet — am 
21. Februar des Jahres 1801 zu Prag No. 192 der Kleinseite als ehelicher 
Sohn des im Dienste des Grafen von Czernin stehenden Anton Kalliwoda 
aus Lesowitz in Mahren 2 ) geboren. Die Mutter war Theresia geborene 
Kolni aus Ungarn. Er wurde auf den Namen Johann Bapt. Wenzel getauft, 
und zwar am Tage der Geburt. Der Komponist stammt aus schlichten 
Verhaltnissen, und es war zeitlebens sein Stolz, auf seinen Werdegang aus 
kleinbiirgerlichen, ganz bescheidenen Kreisen heraus, hinzuweisen. Vater 
und Mutter waren einfache deutsche Leute. Auch er und seine Familie 



2 ) Er beflndet sich im Geburtsbuchband vomjahre 1801 pag. 254. No. Exh. 316. 
Hier stcht allerdings: Kaliwoda. Der taufende Priester war der Hauptpfarrer Rudolph 
Fischer. Das Haus N.-C. 192 — Kleinseite — hat drei Gassenfronten und tr3gt drei 
Orientierungsnummern: Thunische Gasse 27, Schloflstiege 5 und Spornergasse No. 22. 
Das Haus heifit „Zu den Kajetanern" (nach der Kirche zu St. Kajetan in dieser Gasse). 
Heute ist es Kloster. Herr Oberfinanzrat Dr. F. Lanna in Prag hatte die Gute, mir diese 
wertvollen Mitteilungen zu machen. Von Herrn Pater Rektor Karl NovaSek C. S. R. 
in Prag erfahre ich: Das jetzige Redemptoristenkloster III — 192 war ursprunglich ein 
grafliches Haus. Bei der Einfuhrung der Theatiner wurde es — in der zweiten Halfte 
des 17. Jahrhunderts — zum Kloster adaptiert und die Kirche St. Kajetan neu erbaut. 
Nach der Aufhebung der Theatiner (durch Kaiser Josef 11.) wurde aus dem Kloster 
ein Zinshaus, wo viele Parteien wohnten. Bis 1869. Von da ab wurde es das heutige 
Redemptoristenkloster. Die Pfarrkirchc ist St. Nikolaus. — Fur diese gewiB wichtigen 
Berichte sage ich hiermit meinen Dank. Die Abschrift des Taufscheins verdanke ich 
der Giite des Herrn Hofkaplan und Archivar des fursterzbischoflichen Konsistoriums, 
Herrn Pater Franz Tischer in Prag und Herrn Archivar Franz Tischer in Neuhaus. 

2 ) Das ist wohl ein Schreibfehler im Taufschein. In M3hren gibt es kein Lesowitz, 
wie mir Herr Dr. Baumhackl, Bibliothekar der k. k. deutschen technischen Hochschule 
in Brunn, mitzuteilen die Gute hatte. Vielleicht ist Lissowitz im Gerichtsbezirk 
Wischau (tschechisch Lesovice) gemeint. 
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wollten in ihrem ganzen Leben nichts anderes sein . . . Die Briider Joh. 
W. Kalliwodas waren 1. Karl, fiirstlich Fiirstenbergischer Oberforster in 
Lana (Bohmen), dessen Tochter sich rait Dr. Schneider, Leibarzt des 
Fiirsten Max von Fiirstenberg in Prag, verheiratete; 2. Franz, Kabinetts- 
expeditor des Fiirsten Karl Egon II. von Fiirstenberg in Donaueschingen, 
verheiratet mit der Schwester des Hofrats Seemann daselbst. Dieser Ehe 
entsprossen zwei Kinder: Heinrich, Jurist und begabter Klavierspieler, der 
sich 1848 an der Revolution in Baden beteiligte und dann nach Amerika aus- 
wanderte, wo er um 1880 in angesehener Stellung starb; Fanny war mit 
einem Herrn RehfuD verheiratet, lebte erst in Paris und dann im Elsafi. 

Schon als Kind zeigte Johann Wenzel Kalliwoda eine reiche musika- 
lische Begabung. Mit zehn Jahren wurde er bereits in das damals neu- 
gegrtindete Prager Konservatorium 1 ) aufgenommen, wo er in einem Zeitraum 
von sechs Jahren unter der Leitung des Direktors Friedrich Dionys Weber 
den ganzen Kursus absolvierte. 2 ) Wir wissen heute, dafi sein Fiihrer ja 
kein genialer Mensch gewesen ist — dazu fehlte ihm in der Musik der 
groBe Schwung und die originelle Erfindungsgabe — aber zweifelsohne war 
Friedrich Dionys Weber 8 ) als Padagoge und Praktiker wirklich bedeutsam. 
Kalliwodas eigentlicher Lehrer und Gonner war der beriihmte Geiger des 
Prager Konservatoriums, Friedrich Wilhelm Pixis, der ihn seinen hervor- 
ragendsten Schiiler nannte. Die Denkschrift gelegentlich der 50jahrigen 
Jubelfeier der Griindung des Konservatoriums zu Prag (1858), die den best- 
bekannten Musikhistoriker Dr. Wilhelm Ambros zumVerfasser hat, berichtet: 

„Vier jahrliche Stipendien zu 50 Gulden wurden den Zoglingen Johann Kalli- 
woda (Violine), Anton Gellert (Fagott), Franz Maricek (Oboe) und Josef Courek (Wald- 



*) Das Konservatorium wurde Oktober 1811 im Dominikanerkloster zu St. Egyd 
eingerichtet. 

*) Kalliwoda wohnte damals Prag-Kleinseite No. 192/111. 

8 ) Geb. 1771 zu Welchau in Bohmen. Ein Schiiler des Abbe* Vogler, Dionys 
Weber war hervorragend als Lehrer. Seine beruhmtesten Schiiler sind neben Kalli- 
woda auch Moscheles, Bockler und Dessauer. Er starb am 25. Dezember 1842 zu Prag. 
Als Adjunkt war ihm zugeteilt Franz Strobbach. Als Professoren wirkten: Friedrich 
W. Pixis (Violine), Bernh. Stiasny (Cello), Wenzel Hause (KontrabaB), Ludwig Fischer 
(Oboe), Ant. Bayer (Flote), Wenzel Farnik (Klarinette), Gabriel Rausch (Fagott), Wenzel 
Zaluschan (Waldhorn), Franz Weifi (Trompete), Lorenz Dlask (literar. Facher), Abbe* 
Peutlschmidt (Katechet). Die das Musikleben Prags ebenfalls so energisch fordernde 
„Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst in Bohmen" wurde am 31. Marz 1810 
gegrundet. An ihrer Spitze standen feinsinnige Musiker wie: Graf Fr. Klebelsberg, 
Graf Wrtby, Graf Joh. Pachta, Graf Friedrich Nostitz, Graf Christ. Clam-Gallas, Furst 
Lobkowitz auf Raudnitz u. a. — Ober die Geschichte der Musik Bohmens vgl. man 
die schone Monographic aus der feinen Feder Richard Batkas „Geschichte der Boh- 
mischen Musik 44 (Berlin; Sammlung: Die Musik, herausgegeben von Richard Straufi) 
und die stimmungsvollen „Arpeggien a von Rudolph Freiherrn von Prochdzka (Dresden 
1897). Beide Bucher gehoren neben Oskar Teubers Geschichte des Prager Theaters 
zu dem Besten, was wir uber die Musik Bohmens im 18. Jahrhundert besitzen. 

18* 
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horn) verliehen. Bei den am 7. bis 9. Oktober abgehaltenen Priifungen zeichneten 
sich auch wirklich diese Schuler und neben ihnen die Schiiler Vinzenz Bardok, Johann 
Taborsky, Franz Blatt, und Josef Kail als Solospieler aus. a 

Der Direktor F. Dionys Weber entwarf griindliche und sehr strenge 
Gutachten iiber die Fahigkeiten jedes einzelnen Schiilers. Die Zoglinge 
muBten als Probe ihres Kompositionstalentes einen gegebenen Choral im 
zweistimmigen Kontrapunkt bearbeiten, und zwar 1. mit einer Grundstimme 
im gleichen Kontrapunkt, 2. mit einer dergleichen Oberstimme, 3. mit einer 
Grundstimme im ungleichen Kontrapunkt, vier Noten gegen eine, 4. mit 
einer Grundstimme im gebundenen Stil, zwei Noten gegen eine, 5. mit 
einer dergleichen Oberstimme, 6. zu demselben Choral eine schematische 
Grundstimme im vermischten Kontrapunkt, 7. Verwandlung desselben 
Chorals in einen Figuralgesang mit einer frei nachahmenden Grundstimme. 
Die Klassifikation lautet: „ Johann Kalliwoda hat alle sieben Satzarten be- 
arbeitet und verdient, einige fliichtige Fehler abgerechnet, die erste Klasse 
mit Vorzug." Waren Pramien verteilt worden, so ware er der erste Preis- 
trager geworden, und F. Dionys Weber sagt weiter in seinem Gutachten 
von dem jungen Musiker: „er hat nebst einer schonen mechanischen 
Fertigkeit auch Geist im Vortrage, wird aber bis jetzt vom jugendlichen 
Feuer noch zu sehr beunruhigt. Er hat ein entschiedenes Talent zur 
Instrumentalkomposition und hat sich darin vor alien hervorgetan." 

In den Jahren 1814/15 tritt Kalliwoda schon in den Vordergrund. Das 
damalige musikalische Prag schatzte ihn als Sologeiger, und bald war er auch 
ein beliebter Lehrer seines Instrumentes. 1816 spielt er mit groflem Erfolge 
im Priifungskonzert. Ruhmend nennt man seine feine kunstlerische Leistung, 
und sogar Carl Maria von Weber zollt ihm offentliche Anerkennung. Noch 
im selben Jahre verliefi er das Konservatorium, um in das Orchester des 
standischen Theaters in Prag als Mitglied einzutreten. Damals — es war 
noch unter Direktor Karl Liebich (f am 21. Dezember 1816) — saD kein 
geringerer als Carl Maria von Weber am Dirigentenpult dieser Buhne und 
hatte die Operndirektion inne; neben ihm wirkten die Kapellmeister Franz 
Clement und Krai. Unter den Kiinstlern der Oper und des Schauspiels 
lesen wir langst vergessene Namen, wie die der einst beriihmten und be- 
riickend schonen Schauspielerin Therese Brunetti, 1 ) der Sangerinnen Czejka, 
Therese Muller-Grunbaum, Becker-Ambrosch, Marianne Kainz, Ritzenfeld, 
der Sanger Griinbaum, Loewe, Wolfgang Kainz, 2 ) Gned, Allram, Zeltner u.a. 
Carl Maria von Weber, der schon im Dezember 1811 das erstemal in Prag 

! ) Sie wurde spater die Schwiegermutter Kalliwodas. Eine weifie Rotblondine 
von grofier Schonheit, die damals zu den reizendsten Frauen Prags gehdrte. Carl 
Maria von Weber hat diese aparte und vornehme Kunstlerin warm verehrt. 

2 ) Vater der nicht unberiihmten Marianne Kainz. Er ist am 23. Oktober 1773 
zu Salzburg geboren, war 1824—1834 Mitdirektor des Prager Theaters und starb im 
Februar 1855 in Salzburg. 
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weilte, war mit 1. April 1813 von Liebich fur das Prager Theater als Opern- 
direktor engagiert worden, und zwar als Nachfolger des die ernste Oper 
wenig fordernden Wenzel Miiller. 

Eine seiner ersten Reformen zur Begriindung einer neuen Prager 
Oper war die Berufung der Karoline Brandt, seiner zukiinftigen Gattin. 
Sie war die unvergeBliche „Sylvana a . 

Sophie Schroder erlebte damals ihre Triumphe im Schauspiel. 
Therese Brunetti war noch immer in ihrer Bliite und rifi durch ihre groCe 
Menschendarstellungskunst die Prager zu einer Begeisterung hin, wie man 
sie dort selten gesehen hat. Sie lebte lange in der Tradition aller Kunst- 
freunde, denn die Brunetti war wirklich im Schauspielfach eine geniale 
Kunstlerin. Es waren Glanztage der Prager Biihne. Leider legte Weber 
bereits am 30. September 1816 die Operndirektion nieder und zog mit 
Karoline Brandt in die Feme. Er konnte dem sterbenden Liebich noch 
die Hand drucken. Fur Prag blieb der Abschiedstag seines hervorragendsten 
Dirigenten und Musikers fur dauernde Zeiten ein Ereignis, das dieser Stadt 
nie ganz aus dem Gedachtnisse schwand. 

Kalliwoda blieb bis zum Jahre 1822 Mitglied des Orchesters des 
standischen Theaters zu Prag. Freilich spielte er auch oft in Konzerten 
und fand iiberall rauschenden Beifall. 1821 gab er sein erstes eigenes 
Konzert. Sein ehemaliger Dirigent Carl Maria von Weber hatte ihm auch 
von der Feme Interesse und Wohlwollen bewahrt und immer und iiberall 
fur den jungen Musiker geworben. Auf seine Anregung unternimmt er die 
ersten Konzertreisen. Es folgen glanzende Abende in Linz, wo er dreimal 
spielte. Dann Miinchen. Hier blieb er sechs Wochen. Sowohl im Hof- 
theater, als auch in eigenen Konzerten konnte man Kaliiwodas Geige horen. 
Von hier aus fiihrte ihn seine Reise nach der Stadt, die ihn dann zeitlebens 
bis auf die letzten Jahre fesseln sollte und ihm niemehr nach seinem 
Bohmen fur dauernde Zeiten einen Riickweg bot: Donaueschingen. 
Eigentlich hatte er wohl nur die Absicht, seinen Bruder Franz (der dort, 
wie bereits erwahnt, Kabinettsexpeditor des kunstsinnigen Fursten Karl 
Egon II. von Furstenberg war) zu besuchen. Doch bald wurde er auch dem 
Fursten vorgestellt und muCte in einem Konzert seiner Hofkapelle spielen. 
Da sie ihren begabten Dirigenten Konradin Kreutzer durch seinen Abgang 
nach Wien (1822) verloren hatte, lag nichts naher, als Kalliwoda fur dieses 
kiinstlerische Amt in Vorschlag zu bringen. Er gefiel, und tatsachlich er- 
nannte ihn auch der Fiirst zu seinem Hofkapellmeister. Interessant ist 
hier der Wortlaut des Berichtes des Hofrats Sulger in donaueschingen an 
seinen Fursten (Anfang 1822), der sich mit der Anstellung Kaliiwodas be- 
schaftigt. Er ist enthalten in Fol. 14 der Personalakten des Furstlich 
Fiirstenbergischen Archivs in Donaueschingen: 

„Meine Uberzeugung steht fest, daB E. D. das Vergniigen der Musik so wahr- 
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haft lieben, wie alle ubrigen aus dem Gebiete der schonen Kunste ... Ich glaube nicht 
weit zu irren, wenn ich Herrn Kalliwoda gerade fur den Mann erkliire, der mir ganz ge- 
macht [erscbeint], den im Vorhergehenden angedeuteten Forderungen zu entsprechen. 
Mit einem ausgezeichneten Talente fur die Komposition verbindet er einen Grad von 
Virtuositat auf der Violine, der ihm bei mancher groBeren Kapelle den ersten Rang 
gewiB unbestritten liefl. Dabei ist er ein fertiger Klavierspieler: 3 Talente, die man 
in diesem Grad von Ausbildung selten beisammen findet. Lindpaintner 1 ) z. B. ist ein 
trefflicher Komponist, aber im Klavier- und Violinspiel laBt ihn Kalliwoda weit hinter 
sich zuriick; es hat nichts Widersprechendes in sich, zu hoffen, da(J Kalliwoda ihn 
auch in der Komposition noch einholen wird. Sein Fleifl im Schreiben, sein 
Enthusiasmus und seine FShigkeiten berechtigen ganz zu dieser Hoffnung. Aufier 
Lindpaintner ist mir kein Kapellmeister bekannt, der die obigen drei Qualitaten 
besitzt . . ." 

In dieser Angelegenheit liegt auch ein bedeutungsvoller Brief aus der 
Feder Kalliwodas selbst im Donaueschinger Archiv, der von Prag (30. August 
1822) aus sich an den Fiirsten wendet. Damals ist er bereits ernannt und 
erwartet die Weisung zur Abreise nach Donaueschingen. Seiner beab- 
sichtigten Verheiratung mit Therese Brunetti geschieht hier Erwahnung. 
Der Brief lautet: 

Durchlauchtigster FurstL 
Gnadigster Herr! 

In der frohen Erwartung das Gluck zu haben, Hochstdenselben recht bald hier 
meine untertfinigste Aufwartung machen zu konnen, wagte ich es nicht Euer Durch- 
laucht mit einem Schreiben zu belastigen, wozu ich mir jetzt auf die Nachricht von 
der spatern Abreise Euer Durchlaucht die Freiheit nehme, und defihalb um gnadigste 
Nachsicht bitte. 

Die Freude liber die Anstellung, derer mich Hochstdieselben wurdigten, erfullt 
meine ganze Seele; und der Gedanke wie ich meiner Bestimmung, und der Erfullung 
meiner neuen Pfiichten am besten nachkommen konne, beschfiftigt mich Tag und 
Nacht, so nab* ich hier keine Ruhe mehr, jedoch kann ich ohne Zustimmung meines 
Durchlauchtigsten Herrn rucksichtlich meiner Reise nichts unternehmen, und warte 
also auf die erfreuliche Gelegenheit Hochstdieselben selbst sprechen zu konnen, oder 
im Falle die Abreise Euer Durchlaucht von Donaueschingen sich noch weiter hinaus 
verzogern sollte, auf eine gnadigste Verfugung, welche mich von dem Willen meines 
hochsten Herrn in Kenntnili setzet. 

Tief erschutterte mich die unerwartete Nachricht von dem unersetzlichen 
Verluste, welchen Euer Durchlaucht erleiden mufiten, mit innigem Schmerz denke ich 
an jene schonen Tage auf dem heiligen Berg, wo ich die herrlichen Vorzuge des zu 
fruh verklSrten Engels in Menschengestalt zu bewundern Gelegenheit hatte. Diese 
Tage konnen nimmer wiederkehren, doch der Geist der Seeligen wird schutzend ruhen 
auf dem Hause Ihres wiirdigen Sohnes. 

Das ganze Gluck meiner Zukunft verdanke ich einzig meinem Hochfurstlichen 
Herrn; ich kann nichts dafur geben, als die aufrichtige Versicherung, dafl ich alles, 



J ) Gemeint ist Peter von Lindpaintner (1791—1856), der als Opernkomponist 
und Dirigent bekannt ist. Er wurde in Munchen ausgebildet. Er war 1812 — 19 Musik- 
direktor am Isartortheater, 1819 bis zu seinem Tode Hofkapellmeister in Stuttgart; 
1853—54 dirigierte er die philharmonischen Konzerte in London. In Nonnenhorn am 
Bodensee ist er am 21. August 1856 wfihrend seines Sommerurlaubs gestorben. 
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was in meinen KrSften steht, aufbieten werde, mich dieser grofien Huld und Gnade 
wurdig zu beweisen. 

Zum Schlusse wage ich noch eine unterthanigste Bitte, von deren Gewahrung 
meine Lebensfreude abhangt, nehmlich ich wunschte mich vor meiner Abreise mit 
dem Madchen zu verbinden, das ich mir nach reiflicher Uberlegung zur Geflhrtin 
erwahlt habe; erhalte ich dazu die Genehmigung meines hochsten Herrn und Gonners, 
so ware mein sehnlichster Wunsch erfullt, und die Gnade Euer Durchlaucht hatte 
dadurch das Gluck zweier dankbaren Menschen gegriindet. 

Diese Bitte leg' ich zugleich an das gefuhlvolle Herz der Durchlauchtigsten 
hohen Frau Gemahlin, in deren gnadenvolle Huld ich mich unterthanigst empfehle. 

Mogen Euer Durchlaucht diese Zeilen mit der Ihnen angestamten Seelengute 

aufnehmen, und die Bitte nicht versagen stets gnadig gewogen zu bleiben Euer hoch- 

furstlichen Durchlaucht 

Prag dto. 30ten August 1822. 

treu und ehrfurchtsvoll 

ergebenst unterthfinigsten Diener, 

Johann Kalliwoda, 

Kapellmeister. 

Am 19. Dezember 1822 trat Kalliwoda sein neues Amt in Donau- 
eschingen an, obwohl das Anstellungsdekret erst den 1. April 1823 als 
„Einruckungstag a bestimmte. Seine Obliegenheiten bestanden in der Leitung 
der Hofkapelle, im Solospiel und musikalischen Unterricht der furstlichen 
Kinder. In das Jahr 1822 (15. Oktober) fallt auch die Vermahlung mit 
der bereits genannten Prager Sangerin Therese Brunetti. Sie kam als 
Tochter des Balletmeisters Joachim Brunetti 1 ) und seiner Frau Therese 
geborenen Frey aus Wien, am 28. Januar 1804 2 ) in Prag zur Welt. Therese 
die jiingere besuchte das Prager Konservatorium und erfreute sich als die 
Tochter der w groBen Brunetti** der besonderen Gunst und vaterlichen 
Freundschaft Carl Maria von Webers. Er war ihr erster Klavierlehrer 
und musikalischer Berater. 3 ) Hier am Konservatorium schlofi sie auch 



*) Einer Familientradition zufolge stammt er aus Pisa. Wie wir schon oben 
erwahnten, kam er mit Theaterdirektor Domenico Guardasoni nach Prag. Die Familie 
Brunetti* hatte ihre Heimat in Massa in Italien. Die eine Linie der Brunetti's ist 
graflich. 

2 ) Nach einer Mitteilung des Fraulein Marie Kalliwoda in Karlsruhe: 1803. 

s ) Fraulein Marie Kalliwoda in Karlsruhe, die Tochter des Komponisten, die 
noch lebhaft sich ihrer Jugendzeit und ISngst vergangener Tage erinnert, teilt mir 
mit: „Man erzShlte mir, daft meine liebe Mutter schon friih fur Musik groOe Be- 
gabung hatte, so daQ Carl Maria von Weber — der bei Brunettis Hausfreund war — 
ihr den ersten Klavierunterricht gab. Da man dort kein Instrument zu Hause hatte, 
so holte er das Kind immer jeweils abends ab, wenn die Eltern im Theater beschaftigt 
waren. Er ubte mit der Resi seine vierhandigen ,kleinen Stucke* als Oberraschung 
fur die Eltern zu Weihnachten. Am Christfest bei einem Fruhstuck, wozu Weber alle 
eingeladen hatte, spielten sie die ,kleinen Stucke*. Carl Maria von Weber schenkte 
meiner Mutter damals das kleine Heftchen, welches sie stets sehr in Ehren 
hielt, und spSter uns Kindern stets strenge anempfahl, es nicht zu verderben**. — 
Das vergilbte Heftchen, das noch im Besitz des Fraulein Marie Kalliwoda ist, zeigt 
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mit der spater weltberiihmten Sangerin Henriette Sontag, die gleichfalls 
an diesem Kunstinstitute ausgebildet worden ist, einen treuen Bund furs 
Leben. 1 ) Noch als Schiilerinnen wirkten sie bei einer denkwiirdigen Auf- 
fiihrung der „Zauberfl6te a — unter Direktor Franz von Holbein — mit, 
und zwar sang die „Resi a die erste Dame und die Sontag den ersten 
Knaben. Schon bei der Probe gefielen die beiden Elevinnen so auCer- 
ordentlich gut, dafi sie sofort auch fur andere Partieen verpflichtet wurden. 
Damit schieden sie auch aus dem Prager Konservatorium aus, richtiger 
gesagt, sie wurden am 20. Februar 1821 aus der Anstalt strafweise entlassen, 
weil sie gegen das ausdriickliche Verbot in dieser Benefizvorstellung (der 
Mad. Becker) offentlich aufgetreten waren. Dafi man die Sontag wegen 
Talentlosigkeit vom Prager Konservatorium entfernt hatte, ist eine langst 
widerlegte, gehassige Fabel, sicher ist aber, dafi sie noch wahrend ihrer 
Schiilerinnenzeit am Konservatorium engagiertes Opernmitglied war. Die 
Hauptpartieen, welche die junge Brunetti wahrend ihrer kurzen Kunstle- 
rinnenlaufbahn in Prag sang, waren u. a. die Grafin in Cherubini's „Wasser- 
trager", die Emmeline in Weigls w Schweizerfamilie a , die Maria in „Blau- 
bart a u. a. 

Die Prager Oper litt damals 

„schwer unter der anhaltenden Kranklichkeit der Primadonna Mad. Becker, und mehr 
als je wurden die beiden jugendlichen Talente der Buhne, die Damen Brunetti und 



recht auffallig die Spuren des Alters, ist aber immer noch ganz gut erhalten. Ver- 
blafite Bleistiftnotizen beziehen sich auf den Fingersatz. DerTitel: Six petites Pieces 
Faciles pour le Piano Forte a quatre mains Composers et Dedi6es en Marque d'estime 
a M. B. Schulthesius par Charles Marie de Weber. Oeuv. 3 Augsbourg chez Gombart 
et Comp. Editeurs et Graveurs de Musique. 390. — Den Mitteilungen der genannten 
Dame entnehme ich, dafi die junge Brunetti schon urn das 13. Jahr ihres Lebens groBe 
Beanlagung zum Gesang zeigte, obwohl ihre Mutter ganz unmusikalisch war. Die 
Entdeckerin der Resi war wohl die Freundin ihrer Mutter, die als Prager Gesangs- 
lehrerin und Opernsangerin nicht unberuhmte Anna Czejka geb. von Auernhammer, 
der Lehrerin der Henriette Sontag. Sie war 1782 zu Prag geboren, wirkte hier als 
Altistin an der Prager Oper (1816 engagiert), ging dann nach Dresden, kehrte 1826 
nach Prag zuriick und wirkte am Konservatorium. 1850 ist sie zu Ulm gestorben. 
Einige Lieder von Marsano hat sie komponiert. 

5 ) Beide blieben dauernd intime Freundinnen. Henriette wurde am 3. Januar 
1806 als das aiteste Kind des Schauspielers Franz Sontag und seiner Frau, der Schau- 
spielerin Franziska geb. Markloff (geb. am 12. Januar 1787 zu Heddernheim) zu Koblenz 
geboren. Franziska Sontag wirkte bereits unter Liebich an der Prager Buhne und 
friih schon verwendete man ihr talentiertes Tochterlein fur Kinderrollen. Henriette 
war vom l.Juni 1817 bis 20. Februar 1821 Schulerin des Konservatoriums. Uber ihre 
weitere Laufbahn am Theater zu Prag vgl. Oskar Teuber, Geschichte des Prager 
Theaters, III. Teil, Prag 1888, S. 70— 100. Henriette Sontag, vermShlte GrSfin Rossi, 
ist nach einer ruhmvollen Laufbahn als Sangerin am 17. Juni 1854 auf einer Kunstreise 
zu Mexiko an der asiatischen Cholera gestorben. In der Gruft der Kreuzkapelle des 
Klosters Marienthal (sachs. Lausitz) liegt sie begraben. 
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Henriette Sontag, zum Ersatz herangezogen, zumal eine aus Munchen verschriebene 
AushilfssSngerin Dem. Reger nach einigen Debuts wieder vom Schauplatze ver- 
schwunden war." 

Ein Bericht der „Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung" 
(No. 24, Juni 1821) konstatiert dies und verzeichnet als Debuts der jungen 
Brunetti in einer ausgesprochenen Hauptpartie ihr Auftreten als Emmeline 
in der „Schweizerfamilie a und als Marie in ^Blaubart". 1 ) Im obengenannten 
Bericht des Hofrates Sulger an seinen Fiirsten steht iibrigens auch ein 
Hinweis auf die junge Brunetti: 

„Eine Sangerin, welche Kalliwoda je ofter je lieber verspricht, mitzubringen, 
ist aber auch keine verwerfliche Zugabe . . . Daft diese beiden Leutchen, Demoiselle 
Brunetti und Kalliwoda nicht langer verborgen und ungesucht bleiben werden, geht 
u. a. aus einem Schreiben BrunettPs hervor, welches Kalliwoda vorgestem erhielt. 
Sie teilt darin ihrem Idole die Nachricht mit, dafi sie von der Theaterdirektion zu Linz 
den Antrag zu einem Engagement als erste Sangerin erhalten habe mit einem Gehalte 
von 1800 fl. nebst einer Beneflzvorstellung. Dem Kalliwoda wurde von derselben 
Direktion die Kapellmeisterstelle mit einer Gage von 1200 fl. nebst einer Benefiz, 
garantiert zu 800 fl. angetragen . . . Brunetti ist geneigt, diesen Antrag anzunehmen, 
obschon sie sehr ungern zum Theatervolk gehoren will, nur um mit Kalliwoda vereint 
zu sein. Kalliwoda ist ebenso bereit, jeden AnlafX zu ergreifen, der diese Vereinigung 
herbeifuhren kann . . , tt 

Aus der Ehe J. W. Kalliwodas mit Therese Brunetti 2 ) gingen acht 
Kinder hervor: 1. Friedrich, geb. 26. Sept. 1823, gest. 21. Oktober 1879 in 
Offenburg in Baden als Grofiherzoglich Badischer Bauinspektor; 2. Max, 
geb. 21. Marz 1825, gest. 29. Mai 1841 in Donaueschingen; 3. Therese, 
geb. 10. Mai 1826, gest. 26. Juli 1897 als Frau Eiche in New York; 
4. Wilhelm, geb. 19. Juli 1827, gest. 8. September 1893 in Karlsruhe als 
pensionierter GroBherzoglich Badischer Hofkapellmeister; 5. Henriette, geb. 
14. Oktober 1830, gest. 26. Oktober 1830 in Donaueschingen; 6. Gustav, 
geb. 1. Februar 1834, gest. 19. August 1910 als emerit. GroBherzoglich 
Badischer Hofapotheker in Freiburg in Baden; 7. Marie, geb. 12. Marz 18375 
blieb unvermahlt und lebt in Karlsruhe; 8. Emil, geb. 12. Juli 1842, gest. 
16. April 1901 in Karlsruhe als Fabrikbeamter. 

Man entnimmt u. a. aus dem Anstellungsdekret, dafi Kalliwoda am 
1. April 1823 seine Stellung in Donaueschingen anzutreten hatte. Er traf 
aber schon am 19. Dezember 1822 dort ein. 

In kurzer Zeit hatte der begabte Musiker sein neues Orchester auf 
eine bedeutende kiinstlerische Hohe gebracht. Nicht nur sein Fiirst und 
Bewunderer trug den Namen Kalliwoda in die damalige musikalische Welt, 



\) Qskar Teuber a. a. O. S. 82. 

2 ) Die Vermablung fand, wie bereits erwahnt, am 15. Oktober 1822 statt. Der 
damalige Kapellmeister der Prager Oper, der Nachfolger C. M. von Webers, Triebensee, 
sah die junge Brunetti nur ungern die Buhne verlassen. Er batte ihr eine erfolgreicbe 
Zukunft prophezeit. 
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eondeni auch aufierhalb Donaueschingens ward er immer mehr and mehr 
genannt Besonders daa damalige Leipzig und seine Grofien verfolgten 
mit ateigendem Interes&e den k&nstlerischen Werdegang des schlichten 
Deutsch-Pragers* Recht bezeichnend 1st ein Empfehlungs&chreiben 1 ) dea 
Ffir&ten Karl Egcra II- von FSrstenberg vom 21. Februar 1824, das an den 
Grofiherzoglich Badischen Oberhofmarschall Freiherrn von Gayling in Karls- 
ruhe gerkhtet 1st: 

H Ewp Excellenz hit mdn Kapellmeister KilJIwodi Gegeawlrtigea zu fiberreicheit 
die Ehre und Ich bitte Sie» denselben S. KgL Hoheit nachdruckssmst iu empfehEen, 
ladem ich uberzeugt bio, er werde [eden billlgen Erwarrungen umeomehr ent&prechen, 
ate er welt mehr lelstet, als aelne Jugeud, Mine ginzliche Anspnichslosigkeit und 
Mangel an gefriertem Namen erwerten liflt Durch diese GeflUligfceit warden Ew. 
Excellent mJch aehr rerblnden, der Ich die Ehre habe zu earn 

EWp Excelled* gmni ergebenster 

Carl Egon." 

Ahnliche Empfehlungsschreiben dea Ffirsten liegen nocb vor an den 
Grafen Moritz von Beethmann in Frankfurt a, M* (vom 23. Febraar 1824*) 
und an den GroBherzog von Hessen nod bei Rhein (vom 25. Februar 1824 s .) 
Einen Brief vom Jahre 1827 dea Fursten an Kal!ivoda t der die freuudschaft- 
llchen Beziehungen der beiden zaeinander recbt olfenkundig macht, enthilt 
Journal -No, 698 (1827, obne Datum) des Donaueschinger Archivs. Vie 
aehr in kurzer Zelt der Komponiat die Anerkennung and Wcrtscbitzung 
des Ffirsten gewonnen hatte, ersehen wir auch aua einem Bittgesuche Kalli- 
vodas (vom 25*Junl 1829, Donaueschinger Archiv), worin er den Ffirsten 
urn Zusicherung einer Pension Kir seine Frau Therese, sowic urn die Er- 
hShung des jShrlichen Hofcquantums bittet, was auch unterm 14* Januar 
1830 genehmlgt wird. 

Kalliwodas k&nstieriscbes Wirken beschr&nkte sich keineswegs nur 
auf Donaueschingen. Immer und immer wieder taucht sein Name in den 
damaligen grofien Mnsikzentren Deutschlanda auf* Eine Ffllle von kriti- 
schen Berichten fiber seine Wirksamkeit als Komponist, Dirigent und Geiger 
erinnert nocb an diese Zeit Es muB auch besonders hervorgehoben werden, 
d&Q ea ausdrucklich der Wunsch des Fursten war — ich erinnere an das 
oben gebrachte Anstellungsdekret — , daG Kalliwoda mit aeiner materiellen 
Unterstutzung Deutschland und das Ausland als Ktinstler bereise, Zeugnis 
hierfur bietet eine Verfiigung des Fiirsten vom 2. Mai 1832,*) womit den- 
Kapellmeister ein Vorschufl von 300 JL sowie dann ein veiterer Vorschufi 
von 200 B. zu Kunstreisen") gewahrt wird: 



i 



A ) Journal-No* 121 der Persoualakten des Archive in Donaueschingen. 

*) Journal-No. 130 dea Archive iu DouaueachEngea. 

*i Journal-No. 120 des Archive in Donaueechingen. 

*) Journal-No. 807 del Archive in Donaueachlngen. 

■) Von dan video Konzertreiseu nennen wir nur die nach Holland, der Schwelz, 
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„Da Wir mit Vergnugen dazu beitragen wollen, dafi Unser Kapellmeister Kalliwoda 
den Namen als Komponist und ausubenden Kunstler erlange, den er zu erwerben 
nach seinen schonen Fahigkeiten berufen ist, so tragen Wir kein Bedenken, ihm hiermit 
auf unbestimmte Zeit Diensturlaub zu erteilen, in dem Vertrauen, derselbe werde sich 
auf das eifrigste angelegen sein lassen, den Zweck desselben vollkommen zu erfullen 
und die Zeit und seine Krafte zu hoheren Kunststudien und zur Erzeugung gediegener 
Kunstwerke bestens zu verwenden ..." 

Im Jahre 1832 erhielt Kalliwoda einen Ruf als Hofkapellmeister nach 
Mannheim, den er aber ausschlug. 1 ) Warme Dankbarkeit spricht aus dem 
Brief des Fiirsten (vom 30. September 1832 aus Heiligenberg), der sich 
mit dieser Angelegenheit beschaftigt: 

„Mein bester Kapellmeister, 

Ihr Schreiben vom 27. v. M. hat mir urn so groBere Freude gewahrt, je ehren- 
voller die Veranlassung hiezu, der erhaltene Ruf fur die Stelle des Hofkapellmeisters 
zu Mannheim fur Sie ist. Ich erkenne es als einen sprechenden Beweis Ihrer An- 
hanglichkeit an Meine Person, daft Sie diesen Ruf nicht angenommen haben, und 
werde die Gesinnung, welche dieser Handlungsweise zugrunde liegt, stets nach ihrem 
vollen Werte wurdigen. Indem ich das Vertrauen zu Ihnen hege, dafi Sie dieselbe 
mir auch kunftig bewahren werden, entspreche ich mit Vergnugen hiermit Ihrem 
Wunsche, Ihrer Frau eine angemessene Pension zuzusichern, die ich bestimmen werde, 
sobald die Sache von der Furstenbg. Wittwenkasse bei der Regierung ihre Erledigung 
erhalten hat, die taglich erfolgen kann. Empfangen Sie Mein lieber Kapellmeister 
von der Furstin und von Meinen Kindern die freundlichen Grufie neben der Ver- 
sicherung des aufrichtigsten Wohlwollens von Ihrem 

Carl Egon. a 

Am 15. Oktober 1835 ersuchte Kalliwoda um einen mehrmonatigen 
Urlaub zu einer Kiinstlerreise nach Leipzig. Die daraufhin ergangene Ent- 
scheidung des Fiirsten vom 21. Oktober 1835 (Heiligenberg) ist abermals 
ein offenkundiger Beweis fiir die Anerkennung, die Karl Egon II. dem 
Komponisten zollte: 

„So ungern Wir auf mehrere Monate des kommenden Winters Unseres Kapell- 
meisters Kalliwoda, sowohl wegen der Leitung des Orchesters als wegen des Solo- 
spiels entbehren, so gern erteilen Wir gleichwohl demselben zufolge der eingereichten 
Bitte vom 15. d. M. unter der Voraussetzung, daQ er bis auf die Zeit der Festkonzerte 
wieder zu seinem Dienst zuruckkehren werde, den erbetenen mehrmonatlichen Urlaub, 
und zwar mit dem November anfangend. Wir verbinden damit jedoch die Hoffnung, 
Unser Kapellmeister Kalliwoda werde sich bemuhen, nicht blofi in okonomischer, 
sondern auch in kunstlerischer Hinsicht diejenigen Erwartungen einer reichen Aus- 
beute zu erfullen, zu denen sein naturlicher Beruf, wie die erlangte kunstlerische Aus- 
bildung und der bereits erworbene Name Tondichter in vollem Mafie berechtigen. In 
dieser Hoffnung begunstigen wir die Kiinstlerreise Unseres Kapellmeisters Kalliwoda 
durch anliegende Anweisung auf Unser Hofzahlamt mit Vergnugen durch eine Unter- 
stutzung von fl. 200.— aus unserer Chatulle und begleiten ihn mit unseren besten 
Wunschen . . ." 



Leipzig, Kolmar, Karlsruhe, Prag u. a. in den Jahren 1824, 1829, 1832, 1835, 1840, 
1847. In Reichenberg weilte Kalliwoda 1829, wo er am 19. Februar im Stadttheater 
ein Konzert gab. 

l ) Spfiter auch nach Leipzig, Prag, Koln und Dessau. 
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In das Jahr 1840 fallt die Kunstreise Kalliwodas nach Prag. Hing 
er doch — trotzdem Baden seine zweite Heimat wurde — mit ruhrender 
Liebe an dieser Stadt und fiihlte sich zeitlebens mit ihren Schicksalen aufs 
engste verbunden. Er hat sich immer gem als ein deutscher Sohn Prags 
bekannt, was wir ja heute genugend aus Briefen und Aktenstiicken sicher 
nachweisen konnen . . . Fur diese Reise liefi er sich am 4. Marz 1840 ein 
Empfehlungsschreiben seines Fiirsten an den Oberstburggrafen in Prag, 
den Grafen Chotek, ausstellen. Kalliwoda kam uber Leipzig, wo er der 
Auffuhrung seiner neuen Symphonie (No. 5 in h-moll) beiwohnte und 
auch mit seinem Verleger unterhandelt hatte, nach Prag. 

Vom Jahre 1848 an weilte er mit Erlaubnis des Fursten fur einige 
Zeit in Karlsruhe, wo er sich nun ganz der Komposition widmete. Die 
Sturmjahre hatten auch die stille Wirksamkeit in Donaueschingen gestort. 
Mit den Ubriggebliebenen organisierte er dann bei Eintritt ruhigerer Zeit 
von neuem ein Orchester, 1 ) das auch in kurzer Zeit wieder zu kunstle- 
rischer Bliite gedieh. Einen Ruf von Herzog Leopold Friedrich von Anhalt- 
Dessau lehnte er ab. 

1858 war Kalliwoda das letztemal in Prag. Es gait die 50jahrige 
Jubelfeier des Konservatoriums 2 ) mitzumachen. In welch hervorragender 
Weise er als Kiinstler in seiner Vaterstadt gefeiert wurde, entnimmt man 
einem Briefe aus Prag vom 9. Juli 1858 an den Fursten. Da er iiber die 
damaligen musikalischen Verhaltnisse Prags recht interessante Urteile 
bringt, wollen wir ihn hier veroffentlichen: 

„Durchlauchtigster Furst! 

Seit 8 Tagen in meiner Vaterstadt, erhalte ich soeben den ersten Brief meiner 
Frau, woraus ich vernommen, daft unsere hone furstliche Familie noch immer in 
Donaueschingen verweilt. Ich halte es daher fur meine Pflicht, meinen durch- 
lauchtigsten Dienstherrn untertanigst anzuzeigen, daft ich hier bin, und das Jubelfest 
bereits vorgestern glucklich begonnen hat. Da ich nur im ersten Konzert d. i. vor- 
gestern beteiligt war, so erlaube ich mir, dariiber einige Worte anzufuhren. Das 
Konzert fing urn 7 Uhr an und endigte urn J / 4 12. Da meine Ouverture der oster- 
reichischen Hymne wegen den Schluftstein bilden muftte, und die jungen Kon- 
servatoristen teils durch die allzu grofte Hitze, teils auch durch die vorhergegangenen 
groften und schweren Orchesterwerke schon sehr miide waren, so gelang meine 
Ouverture leider nicht so gut, als ich es unter meiner Leitung gewohnt bin. Auch 
kann ich die Bemerkung nicht unterdrucken, daft ich gleich anfangs bemerkte, daft 
der Direktor [J. Friedr.] Kittl meine Ouverture lange nicht mit derselben Sorgfalt 
und Fleift einstudierte, als seine eigene und die anderen Werke seiner Schuler; und 
nach meiner Hierherkunft war das Versaumte leider nicht mehr nachzuholen. Aber 



3 ) Diese Reorganisation der Kapelle fand 1857 unter dem Fursten Karl Egon III. 
statt. Freilich die Blutezeit dieses kunstlerisch einst so hochstehenden Orchesters 
war voruber. Die beruhmten Hofkonzerte hatten viel an Glanz eingebuftt. In einem 
der letzten lieft Kalliwoda nochmals seine Geige ertonen und rift durch sein inniges 
Spiel die Zuhorer mit sich fort. 

*) Das Festkonzert fand im kgl. standischen Theater statt. 
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trotzdem wurde ich bei meinem Erscheinen jubelnd empfangen und ebenso wieder 
herausgerufen. Ich weift nicht einmal wie oft, so viel aber ist sicher, dafi ich mehr 
Komplimente machen mufite, als mir lieb war. 

Gestern Abend dirigierte der greise Spohr seine Oper Jessonda, welche eine 
ebenso herzliche Aufnahme fand. Heute Abend ist das letzte Conzert spirituel, 
worin bloB HSndels Psalm und Beethovens 9 te Symfonie mit Chor vorkommt. Morgen 
ist ein grofles Festmahl und ubermorgen allgemeiner kunstlerischer Ausflug. Es 
durfte nicht leicht so bald wieder einen Anlafi geben, wo so viele kunstlerische 
Notabilitaten zusammenkommen, als gegenwartig hier sind. Nicht nur alle bedeutenden 
Stadte Deutschlands sind dabei vertreten, sondern auch Italien, Belgien, Frankreich, 
RuBland, England und sogar Amerika haben ihre Leute gestellt. 

In dem hiesigen Lokalblatt [Bohemia] kam schon gestern eine kurze Anzeige >) 
fiber den ersten Festtag, welche ich mir erlaube hier beizulegen. 

Die ausfuhrlichen Berichte und Recensionen 2 ) werden erst spater in anderen 



*) Der Bericht der „Bohemia a vom 8. Juli 1858] lautet: „Das gestrige Concert 
des Conservatoriums gestaltete sich, sowohl was die Leistungen des Orchesters, als 
was jene der seltenen Solisten und die Haltung des trotz der 4stundigen Dauer der 
Produktion in seinem Enthusiasmus nicht ermattenden Publicums betrifft zu einer 
wahren Festfeier fur das nationale Institut. Alle NgL fanden eine wahrhaft sturmische 
Aufnahme und nach der letzten Kalliwoda'schen Ouverture, in deren Finale der Com- 
ponist die Volkshymne auf wahrhaft imposante Art bearbeitete, mehrten sich die Bei- 
fallsbezeugungen im hochsten Grade. Herr Dir. Kittl wurde, als er auf der mit den 
Busten Mozarts, Beethovens und Haydns, C. M. von Webers und mit Blumen ge- 
schmuckten Buhne an der Spitze des trefflichen jugendlichen Orchesters erschien, 
sturmisch empfangen, jeder Satz seines neuen Tonwerkes applaudiert und er zum 
Schlusse 3 mal, nach Joh. Joseph Aberts effektvoller Ouverture aber auch als Lehrer 
dieses zukunftreichen Kunstlers gerufen. Das Haus war in alien Raumen ubervoll. 
Den Gasten waren Platze in den Logen und auf den Parquetsitzen reserviert." — 
Der hier genannte spStere Koniglich wurttembergische Hofkapellmeister Joh. Joseph 
Abert lebt in Stuttgart. Er ist am 21. September 1832 zu Kochowitz in Bohmen 
geboren und genofi seine musikalische Ausbildung in Gastorf bei Leitmeritz und in 
Leipa. Spater kam er nach Prag, wo er unter Kittl und Tomaschek studierte. Aberts 
grofie Erfolge gelegentlich der Jubelfeier sind um so bedeutsamer, als er damals erst 
26 Jahre zahlte. 

2 ) Einen recht ausfuhrlichen Bericht brachte die Beilage zu No. 205 der All- 
gemeinen Zeitung vom Sonnabend, den 24. Juli 1858. Die auf Kalliwoda bezugliche 
Stelle daraus lautet: „Eine besondere Zierde der altern Schule unseres Conser- 
vatoriums ist der ebenso bescheidene, liebenswfirdige als von der Tonmuse reich 
begunstigte J. W. Kalliwoda, furstl. Furstenberg'scher Hofkapellmeister (ausgetreten 
a. d. C. 1817). Einem in seinem Glaubensbekenntnis der altern Schule gefesteten 
Kunstler den Vorwurf machen zu wollen, daft er seine Principien nicht der modernen 
Kunstrichtung opfern wollte, ware eben so unvernunftig als von einem stiirmenden 
Neuromantiker die umgekehrte Metamorphose zu verlangen. Nehmen wir den Poeten 
wie er ist, und das ursprungliche, noch immer jugendlich-frische Talent des in seltener 
Weise begabten Componisten wird uns immer die reinste Freude bereiten. In der 
neuen ,Fest-Ouverture* Kalliwoda's E dur uberrascht uns der rhythmische Strom 
interessanter Ideen, die Lebhaftigkeit derselben ebenso wie die meisterhafte Farben- 
beherrschung und routinierte Wahl der Mittel. Ohne gesucht zu erscheinen, inter- 
essiert die im Finale benutzte Haydn'sche Volkshymne durch die geistreiche Har- 
monisierung und wahrhaft pompose Orchestration . . . Sowohl Direktor Kittl, welcher 
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Bl&ttern nachfolgen. Alles was mir davon zu Handen kommen sollte, werde ich 
dann s. Z. meinem gnadigsten Herrn unterthanigst vorlegen. Ich werde die nachste 
Woche wohl noch hier bleiben, umsomehr weil es verlautet, dafi S. D. der Furst 
Max hierher kommen soil, und ich bei dieser Gelegenheit das Gluck haben konnte, 
hochst denselben meinen gehorsamsten Dank fur die Gastfreundschaft erstatten zu 
durfen. 

Indem ich Ew. Hochfurstl. Durchlaucht wiederholt meinen tiefgefuhltesten Dank 
fur den gnadigen Reisebeitrag erstatte, ohne welchen es mir nicht moglich geworden 
ware, diesem schonen Fest anwohnen zu konnen, bittet zugleich um ferneres gnadiges 
Wohlwollen, womit sich seinem Durchlauchtigsten Hohen Furstenpaar in tiefster 
Ehpfurcht empfiehlt] 

Ew. Hochfurstl. Durchlaucht stets dankbarer und getreuester Diener 

Johann Wenzel Kalliwoda." 

Prag am 9 ten July 1858 

Im Friihlii\g des Jahres 1866 trat Kalliwoda in den Ruhestand. Er 
nahm dann Ende Oktober wieder seinen Aufenthalt in Karlsruhe, wo der 
bereits seit 1864 krankelnde Mann — er hatte von da ab an den Folgen 
einer schweren Lungenentziindung zu leiden — am 3. Dezember 1866 ruhig 
verschied. Ein Herzschlag setzte seinem Leben eine Grenze. 

Kalliwoda war immer ein einfacher, schlichter Mann. Der extra- 
vagante Zug manches Kiinstlers hat ihm ganz gefehlt, und viele Seiten 
seiner personlichen Eigenart lassen ihn mehr als „Beamten" erscheinen, 
denn als einen freischaffenden, schrankenlosen Musiker. Diese konserva- 
tive Haltung gibt ihm etwas Ruhiges und Wohlabgewogenes als Mensch. 
Er war eine durch und durch harmonische Natur. Sein grofler Bekannten- 
kreis fiihrte ihn weit iiber Donaueschingen hinaus, ganz abgesehen davon, 
dafi ja auch unter seiner Leitung die Beriihmten der damaligen musikali- 
schen Welt als Gaste aufgetreten sind: Franz Liszt, Robert Schumann, 
Klara Wieck, Maria und Theresia- Milanollo, Thalberg, Dreyschock, Rosen- 
hain, Franz EClair, die Kiinstler der Karlsruher Hofbiihne u. a. Mit den 
meisten verband ihn dann treue Freundschaft furs ganze Leben. Nicht an 
letzter Stelle auch mit Mendelssohn 1 ) und noch von Prag her mit Carl 



seine Symphonie und Glasers Ouverture, als Hr. Abert und Hr. Kalliwoda, welche 
ihre Compositionen dirigierten, und die Solisten erfreuten sich sturmischen Empfanges 
und zahlreicher Hervorrufe. Das alle RSume des Theaters uberfuilende Publicum 
harrte mit voller Ausdauer bis zum Schlud der vierstundigen Produktion mit sich 
gleich bleibender Empfanglichkeit aus. tt 

] ) Wir veroffentlichen aus seinem Briefwechsel mit ihm das folgende Scbreiben: 
Verehrter Herr Kapellmeister 

Tausend Dank fur das Vergnugen, das mir das Lesen Ihrer Ouverture bcreitet 
hat, und fur das Vergnugen, das ich nun um so ungeduldiger vom Horen erwarte. 

Bitte lafien Sie mich wifien, ob Sie das Stuck wenigstens selbst dirigieren 
wurden? 

Ich bin uberzeugt, dafi dies bei Jedermann nur den gtinstigsten Eindruck machen 
wurde, weil man es uberhaupt hier so liebt, den Componisten selbst sein Werk diri- 
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Maria von Weber. Aber auch in seinem Hoforchester safien tiichtige 
Musiker, deren Naraen freilich heute langst vergessen sind: Bohm, Gall, 
Kornlein, Wagner, Rinsler, Wehrle, Schrenk u. a. In dieser Umgebung 
reifte Kalliwoda zum Manne und ernsten Kiinstler als Komponist und Diri- 
gent. Ganz abgesehen von seiner vielgeriihmten Meisterschaft auf der 
Geige. Vielleicht — und man kann diese Bemerkung schwerlich unter- 
driicken — ware sein Werk noch viel groBziigiger und seine musikalische 
Erfindungskraft noch viel edler und reiner geworden, wenn ihm nicht die 
Pflichten eines furstlichen Hofbeamten (der er doch als Kapellmeister war) 
an das kleine Donaueschingen gebunden hatten. Was ware er in dem da- 
maligen Leipzig geworden, in einer Umgebung freien, genialen Kunst- 
schaffens! Doch das sind Erwagungen, die der Phantasie und Vermutung 
viel Raum lassen. Sicher ist, daB bei Kalliwoda der konservative, pflicht- 
getreue Zug des „Untergebenen a stark hervorgekehrt ist, und daB darum 
die menschlich-personlichen Seiten an ihm mehr erraten werden miissen, 
als aus Quellen erforscht. 

Ich konnte fast keinem rein subjektiven Ausspruch in seinen Briefen, 
soweit mir solche vorlagen, begegnen. Unwillkurlich glaubt man, daB fur 
Kalliwoda Briefe keine autobiographischen Dokumente waren. Er muB ein 
vorsichtiger und etwas verschlossener Mensch gewesen sein. Hat er doch 
vor seinen Kindern nie von seinem Elternhaus und seinen Vorfahren ge- 
sprochen ! Vielleicht, weil manche Bitterkeit hinter ihm lag, manch miihe- 
voiles Jahr der Entbehrung in der trostlosen AlltMglichkeit eines klein- 
biirgerlichen Lebens. Wer ist sein Vater gewesen? Was war ihm seine 
Mutter? Die Spuren sind heute langst schon alle verwischt . . . Das, was 
in den beiden Brunettis war, jene Naturlichkeit des Empfindens und jener 
stille Protest gegen die Einformigkeit des Lebens und seiner gewohnlichen 
Tage — vielleicht hat so etwas in Kalliwoda nie gewohnt, oder er hat diese 
Sehnsucht tief in seinem Herzen verschwiegen getragen. Ein so fertiger 
und abgeschlossener Charakter wie er war viel leichter zufrieden als 
ruhelose Naturen. Er war gewiB gliicklich in Donaueschingen, denn aus 
allem, was er dort sann und tat, spricht Heiterkeit und Harmonic GroB 
als Kiinstler, groB auch als Mensch! Er stand nie in dem grellen Licht 



gieren zu sehen. Da ich erfahre, daB wir das nSchstemal mit unserer Probe sehr 
genirt sein werden, und sie nicht einmal Vormittags halten konnen, sondern sie zu 
irgendeiner Zeit Nachmittags werden einschieben mGBen, so wurde ich Sie urn die 
Ouverture fur das nachstfolgende Conzert (d. 26. Feber) bitten. 

Nicht wahr, dazu werden Sie uns das Vergnugen machen, lhr Werk zu horen 
und von Ihnen selbst dirigiert zu horen? 

Um eine Zeile Antwort bittend bin ich stets 

lhr ergebenster 
Felix Mendelssohn Bartholdy 

Leipzig d. 15. Feber 1846. 
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des Ruhms, aber er hat eine warme musikalische Sprache gesprochen, 
edel und mit echt poetischem Temperament der Romantik. Das Aroma, 
das aus Schumanns innigsten Weisen steigt, aus Weber und Mendelssohn. 
Mit leiser Geruhrtheit spricht er diese Dialekte der Seele. Und doch so 
leicht und selbstverstandlich . . . 

Seine Frau Therese — eine innige Frauengestalt und vielleicht 
einmal der sonnigste Teil einer spateren Kalliwoda-Biographie — konnte 
sich ihr ganzes Leben lang nicht in Donaueschingen einleben. 

Als junge Kiinstlerin kam sie einst von der Prager Oper in dieses 
weltvergessene StMdtchen. Wenn sie auch dort ofters ihrer Kunst ob- 
liegen konnte, so war doch Donaueschingen der Anfang eines viele Jahre 
fiillenden Kleinstadtlebens mit seiner gleichgiiltigen Abwandlung. In ihr 
Blut hatte doch ihre grofie Mutter eine ganz andere kiinstlerische Bewegt- 
heit und Erregung gelegt, die ganze, herrliche Innigkeit, die in ihr und 
ihren Vorfahren gewohnt hat, und die in jener Kunst lebendig war, die 
damals von der Buhne herab zu den Pragern sprach. Damals unter dem 
groOten Dirigenten, den diese alte klassische Buhne je erlebt hat. Und 
das alles muDte die junge Brunetti vergessen. Gewifi auch viel von der 
schmiegsamen Art und giitigen Lebensfreudigkeit der Osterreicherin. Viel- 
leicht empfand sie nun alles als ein gewohnliches Leben, aus dem es 
kein Entrinnen gab. Hat ihr diese aussichtslose Alltaglichkeit in ihrer 
Seele weh getan? Auch da kann man nur vermuten. Sicher ist nur 
das eine: ihr Herz war in Prag. Nur zogernd ist es in dem, was von 
dieser sympathischen Kiinstlerin geblieben ist, angedeutet. Oft sprach sie 
von der alten Moldaustadt, wie sie diese in der Erinnerung trug, durch 
Heimweh verklart. Noch als Greisin. 

. . . Und doch — welch eine bescheidene und geniigsame Frau! Ihr 
Weg bis zum Tode war ein arbeitsreiches, aber unsaglich einfaches Wir- 
ken. Fern von den hohen Wellenschlagen des Lebens und den Trago- 
dien der Leidenschaft. Aus der liebreizenden kleinen B Resi a wurde eine 
kostliche deutsche Mutter. Aber der Glanz einer bewegten Vergangenheit 
warf zeitlebens Licht und Helligkeit auf alles, was sie tat und sagte. Mit 
Wehmut blattert man in diesen Erinnerungen und fuhlt sich eingehullt 
in ein warmes Frauensinnen und -leben, das wie aus schmerzlicher Ent- 
sagung heraus, auch noch heute zu uns redet. Sie war eine echte Oster- 
reicherin mit der zarten, aparten Lyrik, die diese Frauen in ihrem Wesen 
haben. Vielleicht auch mit den vielen liebenswiirdigen Schwachen, die 
sie urn so reizender machen. Gewifi hat sie das kiinstlerische Schaffen 
ihres Gatten fordernd beeinflufit. 

Von ihrem Leben schrieb mir ihre Tochter 1 ) manches aus der Er- 



*) Fraulein Marie Kalliwoda in Karlsruhe. 
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innerung auf, das wirklich verdient, nicht vergessen zu werden. Es ist 
mit viel Reiz und gedampfter Wehmut erzahlt, wie eine alte Geschichte 
aus langst fern gewordener Zeit: 

„In Donaueschingen, wo meine Mutter als junge Frau einzog, hatte sie im An- 
fange — wie das ja in kleinen Stadtchen stets vorkommt — viel unter den Vor- 
urteilen zu leiden, die man einer Theatersangerin entgegenbringt. Da sie aber bald 
im engsten Familienkreis beim Grafen von Enzenberg zum Freyen- und Jockelsthurn 
als Freundin verkebrte und dort oft musizierte, anderten sich aber diese Verhaltnisse 
zum Besseren. Sie war schon fruh eine sehr tuchtige Hausfrau und war meine 
bescheidene Mutter darum bald in den hochsten Kreisen eine beliebte und gesuchte 
PersSnlichkeit. Unter den nSchsten Bekannten war es besonders eine franzosische 
Grafin de F . . ., mit welcher unsere Eltern im gleichem Hause wohnten. Besonders 
aber in der sonst sebr sctawer zuganglichen Familie der Hofmarschallin von W . . . 
verkehrte meine Mutter intim, was den Neid vieler Kleinstadterseelen zu wecken 
vermochte, so daB das Wort ging ,Frau Kalliwoda hat ihre Kinderstube bei der 
W . . .*, da sie ja auch immer die Kinderchen mitbringen muflte, welche dort wie 
zu Hause waren . . . Nach dem Tode meines Vaters — sein Heimgang hat sie auf 
lange Zeit tief erschuttert — lebte sie still im Kreise ihrer Kinder in Karlsruhe. 
Ihr Sohn Wilhelm [groliherzogl. badischer Hofkapellmeister, ein aufierordentlich be- 
gabter Mensch] zog nach einer schweren Krankheit zu ihr und lebte mit der Mutter 
und ihrer jungsten unverheirateten Tochter zusammen bis zu ihrem Tode am 
28. Marz 1892. Sie war uns alien eine treue Beraterin und Freundin. Fur Theater 
und Musik bewahrte sie sich immer das rege Interesse und wurde ihr Urteil gern 
gehort. Die furstlichen Herrschaften blieben ihr bis in ihr hohes Alter zugetan und 
Furst Karl Egon III. weilte nie mehrere Tage in Karlsruhe, ohne die ,alte Kalli- 
woda* — wie er sie so nannte — zu besuchen. Ich kann mich noch erinnern, bei 
seinem letzten Besuche im Herbst 1891, sprach er viel mit ihr von vergangenen 
Zeiten, von sonnigen Tagen, von ihrem Gesang und von anderem. Der Furst wunderte 
sich uber die geistige Frische und das scharfe Gedachtnis meiner lieben Mutter 1 ) . . . 
Bis zu ihren letzten Tagen war sie trotz ihrer 88 Jahre niemals mufiig und konnte 
nicht mude werden. Eigentltch krank war sie nie. Eine allgemeine Altersschwacbe 
befiel sie plotzlich uber Nacht und so schlief und dSmmerte sie die vier letzten 
Monate ihres Lebens. Es war ein harmloses Einschlummern. Wenn sie wachte, 
lebte sie nur noch in 15ngst vergangenen Tagen. Ein Wort kehrte immer wieder, das 
ihr auch noch in den letzten Wochen viel, viel gait: Prag. . . Sie hatte keine Schmerzen, 

es war nur ein allgemeines Ausleben Unsere Mutter wurde neben ihrem 

Gattcn [in Karlsruhe] beerdigt. Nach Auflassung des alten Friedhofes wurden beide 
auf den neuen Friedhof ubergefuhrt 2 ) . . . Briefe hat sie aufier an ihre Kinder weder 
geschrieben noch erhalten; man war eben damals noch nicht so schreibselig, wie 
jetzt. Auch fullte ihre Familie ihre ganze Zeit aus". 

Aus den Erinnerungen an die letzten Tage ihres beruhmten Vaters 

teilte mir Fraulein Marie Kalliwoda in Karlsruhe mit: 

„Mein Vater war ebenfalls immer eine durch und durch gesunde Natur. Erst 
seit 1865 s ) begann er zu krfinkeln. Im Sommer dieses Jahres war er n3mlich einige 



J ) Auch des Fursten Tochter, Prinzessin Amalie, kam meist mit und besucht 
-auch noch heute die noch lebenden Kinder des Komponisten. 

2 ) Hier besitzt die Grabstatte der beiden ein wiirdiges Denkmal. 

3 ) Nach anderer Mitteilung 1864. 

XII. 23. 19 
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Wocfaen bel einem Freunde und gro&cn Musiklicbhaber, Herrn Ludwig Dili, in Stutt- 
gart auf Besuch. Die HeLmreise wShlte er fiber Karlsruhe, wo er nocb seine Kinder 
besuchte: seine Tocbter Theresc, welche els Vorateherln am Luisenhaus wirkte, und 
zwci Sdhne; und zwar den grottberzogl. badlschen Hofkapellmeister Wilbelm K. und 
den Apotneker Gustav K,, welcher damala nocb im nahen Durlacb eine Apotheke 
batte und berelts verhelratet war- Der letztere batte ein Utehtercheu von etwa 3 Jahren, 
das unsercm Vater gro&e Freude macbte . . . Auf der Fahrt durch das KEuzigthal 
auf der Sommermu — damals nocb Postweg — erkftltete er sicfa, da ibm bei dem 
beiDen Tage die Abkuhlung nicbt bekam. Unwohl kam er zu Hause an und erkrankte 
nocb in derselben Nacbt an einer Lungenentzundung, die Jhn an den Rand ties Grabes 
bracbte. Obwohl er sich wieder ernolte, war er doeh von dieser Zeit an nicht mebr 
recbt geaund. Im nicbsten Jabre 1800 nabm meln Vater seine Penaionlcrung, welche 
ibm der FQrat aucb bereitwillig genebmigte. Die Obersledelung von Donauescbingen 
nach Karlsruhe find im Oktober start. Mit einer Festtafel verabscbiedete sicfa der 
Fflrst von ibm und er ordnete sogar an, da£ me in Vater in einem Hofwagen vier- 
splnnig von dem Hofsekretlr Gutmann zur ersten Station gebrmcbt werde. Damals 
mu&te die Reise nocb bis Off en burg mit Wagen gemacbt werden, da Donauescbingen 
nocb keine Eisenbahnvcrbindung batte. Einige Tage vor seiner Abreise bracbte ibm 
der Gesangverem ,Uedertafel' etn Fsckelstflndchcn und man kann aagen, die gauze 
Bevftlkerung nabm innigen, berzlicben AbscbJed von unsercm Vater . * . Am 24. Ok* 
tober 1 ) [1 806] konnte er nun seine Vohnung in Karlsruhe beziehen* Nun kamen 
einige Wochen trfiber Sorgen Mr Ibn, da die Krankbeit seines Sohncs Wilhelm sehr 
sebwer war und £tets erneute Ruckffille eintraten. Als nun am 2. Dezember die 
Krankbeit bo welt gcbrocben war, daQ kein Ruckfoll mebr zu befurchten war, fuhr 
er am Morgen nach Durlacb zu Custav, urn es ibm mitzutcilen, HIer traf er aucb 
mit einigen Bekannten zuaammen. Den Mittag bracbte er be) aeinem Sobne Gustav 
zu, wobin aucb seine Frau und j ungate Tocbter kamen, um ihn abzuholen* Vater 
war aebr belter und freute atch namentlich seines kleinen Enkelcheus Emma, das er 
so xHhrend llebte, Auf der Heimfabrt sagte er roll Stolz einem Bekanoten, der gleich- 
falls so ein kleines, lustiges Kindchtn batte: »Wir faaben aucb so eln kleines 
Mamseiichen in der Famllie* * . . Dann trennte er aicb von Frau und Tocbter, um 
nocb im Museum vorzusprechen, bolte ale aber wieder (trots des Umweges) aur der 
Haustreppe ein. Er meinte, es wire Ibm aur einmal nicbt wobl geworden, wcBhalb 
er nur raach durcb die Riume gegangen sei. Anfangs glaubte er, er babe aicb viet- 
leicbt mit dem Essen etwas verdorben, aber da uns das Unwobiseln so sonderbar 
vorkam, acbickten wir zum Ant, Der meinte aber gleicb, wir bekimen eine uarubige 
Nacbt und wir sollten uns um Beistand kummero* Darauf hat Mutter gleicb zu 
meiner Schweater [Tberese] geschlckt, welcbe Vorstebertn des Luisenhauses war und 
aicb aur Krankenpflege vera tan d, Aucb sie erschrak gleicb, als sle unseren Vater 
sab* Er freute sich recbt, als sie kam, sber merkwfirdig, trotzdem er nicht bewuflt* 
Jos war, wundene er sicb nicbt, daft meine Schweater die Nacbt bei ibm blieb. Ein 
Zelcben, wie gut und zartfublend er war, erinnert mich nocb an eine Bemerkung in 
dieser letzten Nacbt seines Lebens* Da meiner Scbwester Sdefelcben etwat kaarrten, 
sagte er so rucksicbtsvoH: ,Gelt, dir tun die FQfle web, zieh dlr doch die Pantofltin 
an, Kind!' , , , Die Nacbt war er mebr und mebr erregt, der Atem ging Ingstltcber 
und scfawerer und auch klagte er uber den Kopf. Wir muBten ibm aucb Handbider 

*) In der Zwiscbenzeit war er bei seinen Sdhnen* Wilbeim lag damala schwer 
an Typbus darnieder. Da der bcaorgte Vater nun in der Nlhe aller sein wollte, bielt 
er sich damals bel seinem Sobne Gustav (Apotheker) in Durlacb in Baden auf. Von 
bier aus konnte er die anderen leicht erreichen. 
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machen. Doch er sprach nicht von Schmerzen. Gegen V^SUhr fruh sagte er plotz- 
lich: ,Was ist das fiir eine Hand? c Und gleich darauf: ,Die Hand ist nicht das 
argste, mein Kopf, mein Kopf . . . und er sank tot in die Kissen zuriick, ohne 
weiteren Kampf. Das war am 3. Dezember des Jahres 1866." 

Kalliwoda starb im Hause AmalienstraBe 39 zu Karlsruhe. Heute 
tragt es eine weiBe Mormortafel mit goldenen Lettern: „In diesem Hause 
starb am 3. Dezember 1866 der Komponist J. W. Kalliwoda.* 4 Er wurde 
noch am alten Friedhof bestattet, aber spater auf den neuen iiberftihrt, 
wo er neben seiner treuen Lebensgefahrtin liegt. Mitten im dichten Griin 
ruhen sie nun dort, unsere Landsleute, sie ruhen aus von alien ihren 
sonnigsten Menschenstunden und bltihenden Tagen, aber auch von mancher 
Miihe und Bitterkeit. Eigentlich in fremder Erde. Fern von ihrem Prag . . . 

Das Grofiherzogtum Baden hat „seinen a Komponisten wiirdig geehrt, 
und auch heute noch wird der Name Kalliwoda dort mit Ehrfurcht und 
Liebe gesprochen. Der jetzige Furst von Furstenberg, Max Egon, setzte ihm 
in aufrichtiger Verehrung und Dankbarkeit ein stimmungsvolles Denkmal, 
auch im furstlichen Parke zeigt man Partieen, die seinen Namen tragen, 
und Karlsruhe hat schon seit langerer Zeit eine „KalliwodastraBe tt . 

Johann Wenzel Kalliwoda gehort als Musiker zur romantischen 
Schule, und zwar in ihrer norddeutschen Ausgestaltung. Das gewisse hohere 
Pathos, die Ruhe und Herbheit unterscheiden scharf von der reichen Ro- 
mantik, wie sie Wien und da besonders wieder Franz Schubert hervor- 
gebracht hat. Kalliwoda war ein ernster Musiker. Eine freundliche Schon- 
heit spricht aus allem, was er geschrieben hat. Das Beste von ihm — 
unter seinen zahlreichen Werken findet sich allerdings auch manch Ge- 
dankenarmes und Leeres — weist auf einen vielseitigen, sicheren und 
tiefen Musiker, der durch einfache und ungesuchte Mittel, durch eine reich 
quellende Erfindungsgabe und auffallend poetisches Temperament oft an 
die Meister seiner Zeit heranreicht. Aber sicher ist auch, daB Kalliwodas 
auBerordentliches Talent nicht die Vollbliite erlebt hat, vielfach blieb dieser 
begabte Mensch auf halbem Wege stehen und brachte es nicht zu der Grofle, 
Kraft und seelischen Bewegtheit wie jene Romantiker, deren Namen die Zeit 
nichts anhaben kann. Doch bemerken wir nie bei Kalliwoda jenes pein- 
liche Ringen eines Musikers zweiten Grades mit einem durftigen Vorwurf. 
Wo er „schwach a wird, da ist es mehr die Form: iibermaBige Breite der 
Ausfuhrung, Ungleichheit der Teile, mangelnde Schwungkraft und iiber- 
fliissige Konzessionen an den Zeitgeschmack u. a. Nicht alles hat seinen 
eigenen personlichen Stil, ja manches ist sogar — wie sein Freund Robert 
Schumann einmal sagte — „gewohnlich a . Vorzugsweise schrieb er fur 
Orchester, Violine, Klavier und Gesang; daneben auch fiir Viola, Cello, 
Flote, Klarinette, Oboe, Horn, Basson und Physharmonium. Die mit Opus- 
zahl versehenen Kompositionen beziffern sich auf 244. Ohne Opuszahl 
sind (soviel mir bekannt) 44 erschienen. Handschriftlich zahlten wir etwa 

19* 
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170 Werke. Seine sieben Symphonieen zeigen insbesondere die GroCe 
und Warme seiner musikalischen Gestaltungskraft. Kalliwodas Symphonieen 
sind nach Robert Schumanns Ausspruche w Blitze, die einmal an romischen 
und griechischen Ruinen hingleiteten". 1 ) Die bedeutendste ist die Dritte 
Symphonie: oft kiihn- genial und im ersten Satz das klassische Beispiel 
eines charaktervollen, gediegenen Symphoniesatzes. Robert Schumann hat 
sie mit Liebe besprochen. 

In der Vierten Symphonie ist besonders das Finale von Bedeutsamkeit 
und musikalisch reich. Von der Fiinften Symphonie sagt Schumann: 2 ) 

„Wir berichteten schon in einer kleinen Notiz, wie sie uns innig wohlgefallen 
habe; sie ist eine ganz besondere und, was die vom Anfang bis zum SchluB sich 
gleichbleibende Zarte und Lieblichkeit anlangt, wohl einzig in der Symphonienwelt. 
HStte der Komponist etwa eine Musik zur , Undine* geben wollen, so waren jene 
Eigenschaften auf das leichteste zu deuten, da er's aber nicht gewollt, so ist seine 
Symphonie urn so hoher zu schStzen. Wie schon hat uns der Komponist mit diesem 
Werke getauscht! Glaubten wir ibn, der in einem entlegenen kleinen Orte wobnu 
wohl gar gegen sein Talent gleichgultiger worden und der Ruhe genieQend, wSbrend 
die Symphonie namentlich in Hinsicht der Instrumentation den immer fortgeschrittenen 
Meister bekundet, und nur, wie gesagt, in eine jener seltenen Geistesregionen fuhrt, 
der die obengenannte Fee entsprungen ist! Dazu schliefien sich die vier Satze so 
zart ineinander, daB sie wie an einem Tage geschaffen scheinen; wie die Symphonie 
auch kunstreicherer, feiner gewirkter Zuge voll ist, wie sie die Meisterhand oft erst 
dem Ohre zu verbergen weili, bis dieses dann durch das Auge darauf aufmerksam 
gemacht wird. So begruOen wir denn in Kalliwoda einen noch immer grunen Iebens- 
frischen Stamm im deutschen Musiker-Dichterwald und hoffen ihn bald wieder auf 
diesem Felde zu treffen, wo er sich schon funfmal mit Ehren behauptet bat".*) 

Die 19 Ouvertiiren sind teilweise sehr schon instrumentiert und 
auch musikalich kraftvoll und edel. Es sei nur an das Werk erinnert, 
das man, wie schon erwahnt, am Jubeltag des Prager Konservatoriums 
das erstemal zu horen bekam. 

Zu seinen reifsten Werken aber gehoren wohl seine zehn wunder- 
vollen Messen fur Vokal- und Instrumentalmusik und dreiCig sonstige 
Kirchenkompositionen. Hier spricht Kalliwodas Kunst das Schonste und 
Edelste aus, sie spricht es mit einer Kraft des Gefiihls und einer religiosen 
Innigkeit, wie aus dem tiefgriindigen Herzen eines Palestrina, Haydn, 
Mozart, Beethoven Oder Bruckner. Schweigende und verborgene Schon- 
heiten werden in ihm wach und drangen zogernd ans Licht. Welch warme 
Lyrik! So innig und menschlich hat Kalliwoda niemals mehr gesprochen 
und nirgends stand er je so hoch iiber allem Zeitlichen und Verganglichen. 



r 



! ) Rob. Schumann: Gesammelte Schriften uber Musik und Musiker. Ausgabe 
Reclam. I. Bd. S. 160. 

«) Ebd. III. Bd. S. 38. 

s ) Ebenso des Lobes voll war die Kritik von G. W. Fink im „Leipziger Tage- 
blatt* vom 7. Februar 1852 anlaClich der ersten Auffuhrung im Gewandhauskonzert. 
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Vielleicht haben hier die Leidenschaften seines Herzens — und es waren 
ja nur edle — ihre wirkliche, tief erfiihlte musikalische Sprache gefunden. 
Vielleicht. 

Von anderen Kompositionen seien noch genannt: etwa 100 Stiicke 
fur eine oder zwei Violinen, viele davon mit Klavier- oder Orchester- 
begleitung. Seine zwei Klaviertrios sind Werke erlesener Kammer- 
musik und von grofler Feinheit. Das Gebiet der Oper hat er mit weniger 
Erfolg bebaut. Seine „Blanda a (Text von Fr. Kind, dem Freischiitzdichter) 
erlebte zwar in Prag ihre ersten Auffiihrungen, geriet aber bald in Ver- 
gessenheit. Das Singspiel „Christine a ist Torso geblieben und von drei 
anderen Opera liegt (so viel mir bekannt) aufier einigen Anfangen nichts 
anderes vor. GewiC enthalten diese genannten Opernwerke manchen wert- 
vollen musikalischen Gedanken, aber sie gehen doch imraerhin im „Ver- 
alteten" unter. Fiir Klavier komponierte Kalliwoda ein Konzert mit Or- 
chester, zwei Sonaten, eine Anzahl Rondos, Phantasieen, Marsche, Tanz- 
weisen u. a. Die Symphonieen sind von Czerny vierbandig arrangiert 
worden. Auch die Klaviermusik ist oft stellenweise vom Geschmack jener 
heute uns langst fern gewordenen Tage erfullt, aber doch ist vieles dar- 
unter, das zeitlos ist. Die warmsten Tone, die die musikalische Romantik 
gefunden hat, klingen an, mit sanfter Heiterkeit und doch leiser Ge- 
riihrtheit, wie es ja Kalliwodas dem Schlichten zugeneigte musikalische 
Erfindung so oft getan hat . . . Von ihm stammt auch eine Fiille von 
Liedern, etwa 40 Mannerchore und 12 gemischte Chore. Viele 
seiner Gesange sind feine musikalische Gaben. Von den Mannerchoren 
ist das ^Deutsche Lied" iiber die ganze Erde gegangen, wenn es auch 
heute bei uns in Osterreich nur noch selten gesungen wird. Wir mochten 
hier ganz besonders darauf hingewiesen haben, daB der Text dieser Weise 
nicht von C. Vorholz stammt, sondern einzig und allein von Dr. Heinrich 
Weismann. 1 ) Zur Feier der silbernen Hochzeit des Fiirsten Karl Egon II. 
von Fiirstenberg im Jahre 1843 entstand die sogenannte „Ftirstenberger 
Hymne" mit dem Text von Domanenrat Xaver Seemann. Dieses Schwarz- 
waldlied ist auch in Kalliwodas 12. Ouvertiire, op. 145, eingeflochten. 

Das was von Kalliwodas Werken veroffentlicht ist, erschien seinerzeit 
groCtenteils im Verlage von C. F. Peters in Leipzig. Einiges kam auch 
bei Schott in Mainz heraus. Heute sind diese Musikalien langst vergriffen 
und im Handel nicht mehr erhaltlich. 

Wie aus der hohen Zahl seiner Werke erhellt, komponierte Kalli- 
woda sehr rasch und leicht. Vormittags setzte er sich an seinen Schreib- 
tisch, nahm Feder und Papier zur Hand und nach wenigen Stunden waren 



*) Es steht ja ubrigens auch in seinen von seinem Enkel Heinrich Bulle heraus- 
gegebenen „Gedichten a (Frankfurt a. M. 1891), und zwar unter den patriotischen 
Liedern auf S. 39. Hier liest man auch den Vermerk: „Komponiert von Kalliwoda". 
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samtliche Mobel mit frisch beschriebenen Notenblattern bedeckt. Nach 
Tisch ging er ins Gasthaus „Zum Schutzen", urn im Kreise einiger Freunde 
seinen Kaffee zu trinken. Nach seiner Riickkehr nahm er die inzwischen 
getrockneten Noten zusammen und schickte sie einem Mitgliede seiner 
Kapelle zur Abschrift und damit war die Sache fur ihn abgetan. Wahrend 
er komponierte, rauchte er ruhig seine Pfeife und erhob sich nicht ein 
einzigesmal vom Stuhle, um sich etwa der Mithilfe des Klaviers zu 
bedienen. 

Mehr uber Kalliwoda alsMusiker zu sagen, liegt nicht in den bescheidenen 
Zielen dieses kleinen biographischen Versuches, allerdings des ersten, der 
bis jetzt unternommen wurde. Wir vermieden absichtlich, die Erinnerung 
an diesen schlichten und harmonischen Kiinstler durch irgendwelche pan- 
egyrische Worte gewaltsam in den Vordergrund zu stellen, denn ein durch 
und durch gediegener Mann wie er braucht keine larmende Lobrede. 
Licht und Schatten hat ja jedes Leben, ganz besonders jedes Schaffen und 
auch alles Menschlich-Allzumenschliche. Ich habe schon gesagt, leider 
wissen wir nicht allzuviel vom intimen Menschen Kalliwoda, aber doch 
hie und da so recht Inniges, das uns doppelt zwingt, die Giite seines Werkes 
zu lieben und das gediegene Gold seines musikalischen Wortgeprages. 

Kiirzlich ist ein groCer Teil seiner Werke wieder ans Licht getreten. 
Was ich aus den StoBen des Familienarchivs an Wertvollem und Dauern- 
dem unter vielem Veraltetem fand, vereinigte ich zu drei Banden, die 
die Universal-Edition (Wien) in wiirdigem Gewande der Offentlichkeit 
zuganglich macht. Vielleicht — ich sage dies „vielleicht a mit aller 
Reserve — wird es dem vergessenen Namen beschieden sein, wieder 
aus dem Dunkel des sicheren Vergessens herausgerissen zu werden. Man 
kann dies aber nicht bestimmt prophezeien. Man kann nur sagen, was er 
tatsachlich und vor der Geschichte ist; was er aber der Gegenwart sein 
wird, ihrem Ahnen, Denken und Bilden, ob sie aus diesem langst ge- 
wesenen Leben wieder alles heraushoren wird, das, was die vor uns aus 
ihm horten, die Vorangegangenen — wer will da heute schon die Zukunft 
deuten in ihrem Gang und ihrem Wort? GewiD ist Kalliwoda ein 
echter deutscher Kiinstler gewesen. In seinem Namen leuchtet eine 
reiche und bedeutungsvolle Vergangenheit auf, und von diesem warmen 
Glanz wiinschen auch wir, daQ noch heute Strahlen auf unsere musikalische 
Arbeit fallen, wie ein mildes, klares Licht aus den Tiefen eines kostbaren 
Schatzes. Kalliwoda war kein mystischer Schwarmer: was er erfiihlte und 
ersann stand auf festen Fufien, sinnlich und dinghaft. Seine Musik zer- 
flofi ihm nicht unter den Fingern. Aber er war trotzdem ein Dichter seiner 
Kunst, denn alles hat jene feine Gloriole einer gemiithaften Zartheit, und 
sogar das Gewohnte und Alltagliche wird merkwiirdig, weil es unter dem 
Anhauch eines guten und reinen Poeten zum schlichten Kunstwerk wird. 
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FRANZ LISZT IN DEN „ROMISCHEN BRIEFEN" 
VON SCHLOZERS IN DEN JAHREN 1864-1868 

VON ALBERT FRIEDENTHAL IN BERLIN 



Kurzlich, fast zwanzig Jahre nach seinem Tode, erschienen im riihrigen 
Verlag der Deutschen Verlagsanstalt die „R6mischen Briefe" Kurd von 
Schlozers, des bekannten Geschichtschreibers und Diplomaten, dessen 
erfolgreiches Wirken als preufiischer Vertreter beim Papstlichen Stuhle in 
den Jahren 1864—1869 und 1882—1892 bei alien Parteien in ruhmlichstem Angedenken 
steht. Diese „R6mischen Briefe a , die im wesentlichen politische Dinge beruhren, 
mogen ihren markantesten Eindruck durch die scharfe Beobachtungsgabe und die 
Sicherheit in der Berichterstattung des Briefschreibers erzielen. Sie erscheinen aber 
gleichzeitig von einer so leichten und eleganten Feder hingeworfen, dafi selbst der 
nichtpolitische Leser die Reize der Darstellung einer im ubrigen hocbinteressanten 
Epoche empfinden und das Buch, das er einmal zu lesen begonnen, nicht so leicht 
aus der Hand legen wird. 

„Wie aus einer Proszeniumsloge" sagt der Herausgeber der Briefe, beobachtete 
Kurd von Schlozer die Figuren und Kulissen des damaligen Kirchenstaates und die 
Ereignisse, die sich auf diesem Welttheater vollzogen: die Septemberkonvention des 
dritten Napoleon, den Abzug des franzosis'chen Militars, den Einfall Garibaldi's und 
seiner „Rothemden a , die sich vorbereitende Infallibilitatserklarung Pio Nono's und 
die Geburtswehen des geeinigten Konigreichs Italien. 

Was nun diese Briefe fur den musikalischen Leser besonders reizvoll macht, 
ist die hauflge Erwahnung Franz Liszts, zu dem der feinsinnige und musik- 
begeisterte Diplomat in Beziehungen tritt. Manches davon mag schon aus den 
Lebensschilderungen Meister Liszts bekannt, anderes und sicher vieles wird neu 
sein; alles aber gewinnt an Reiz durch die zwanglose Art der Darstellung. 

Mit freundlicher Erlaubnis des Herausgebers und des Verlages seien die auf 
Liszt beziiglichen Stellen hier ausgezogen. 

Am Palmsonntag, den 20. Marz 1864, trifft von Schlozer zum erstenmal beim 
Diner des osterreichischen Botschafters Freiherrn von Bach mit Liszt zusammen. 
Er schreibt daruber: 

n Sehr amiisierte es mich, dort den herrlichen Franz Liszt wieder- 
zufinden. Ich hatte ihn schon wahrend rneiner Universitatszeit in Gottingen 
gehort. Er wohnte damals in ,Stadt London'. Nach dem Konzert saCen 
wir Studenten unten im Hotel. Enthusiasmiert von seinem gottlichen Spiel, 
zogen wir, fiinfzehn Mann hoch, jeder mit einer brennenden Kerze und 
einem Glas Sekt, zu dem grofien Zauberer der Tone, der einsam auf 
seinem Zimmer soupierte; ich hielt eine begeisterte Rede, wir liefien ihn 
hochleben und trieben alien moglichen Ulk, auf den er in scherzhafter 
Weise einging. Ich erinnerte ihn an jene Szene; er wurde sehr fidel. 
Wir gingen bald zusammen weg und schlenderten Arm in Arm den Corso 
hinauf, wobei er die interessantesten Geschichten vorbrachte. Wir sprachen 
franzosisch; aber mitten im gallischen Idiom knallte er dann zuweilen 
echte Berliner Redensarten los: ,Wat kof ick mir davor? c Er halt die 
Geschichte in Rom fur sehr wacklig, obgleich er groDer Anhanger des 
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Papstes ist, und glaubt, dafi die jungitalienische Bewegung seit den drei 
Jahren, die er in Rom zugebracht, viel Terrain gewonnen hat. 

Liszt wohnt hier ganz einsam auf dem Monte Mario in einem Kloster 
mit einera ehrwiirdigen Pater, mit dem er Litaneien singen soil. Einige 
behaupten, dafi er sich zum formlichen Eintritt ins Kloster vorbereite. 
Nach dem Diner bei Bach war er sehr aufgeraumt und schien jedenfalls 
nicht derartige Gedanken zu hegen. Diese Lebensweise ist vorlaufig wohl 
nur eine seiner Bizarrerieen — fiir die Welt — damit sie sich mit ihm 
beschaftigt; aber gerade deshalb konnte er ihr auch mal eine Uberraschung 
bereiten." 

Am 19. Mai berichtet von Schlozer von einer Szene, die ihn wohl „sein Leben- 
lang amusieren wird": er hat Liszt eine seiner (von Schlozers!) Kompositionen vor- 
spielen miissen. 

„Gegen 12 Uhr tritt Franz Liszt in mein Zimmer, um mir einen 
Besuch zu machen, den er mir neulich angekundigt. Wir rauchen, sprechen 
iiber dies und das. Beim Namen Overbeck renommiere ich mit meiner 
Landsmannschaft aus Liibeck. ,Ach, das hubsche Lubeck, das habe ich 
auch einmal unsicher gemacht; habe dort Konzert gegeben. Ich mufite 
dort mehrere Tage bleiben, mit liebenswiirdigen Tochtern von Benkendorf, 
la princesse H61£ne Beloselsky et comtesse Sophie. Nous avons fait 
quelques jours bombance & Lubeck.' — Dies amiisierte mich sehr, weil ich 
ihm anmerkte, dafi diese ,Souvenirs' wirklich angenehm fiir ihn waren. 
— Plotzlich sieht er den Flugel: ,Ah! est-ce vous, qui tourmentez le 
piano?' Er probiert es, findet es fiir Rom sehr gut. ,Et qu'est-ce que 
vous jouez?' — Je ne joue que des bfctises.' — ,Eh bien, jouez une de 
ces betises, et en ^change de cartes je vous jouerai un morceau de moi.' 
Ich war denn nun wirklich verriickt genug, mich hinzusetzen: ,Si quelqu'un 
m'avait dit que je jouerai un jour mes compositions devant Liszt, je Iui 
aurai ri au nez.' Mit diesen Worten begann ich. Franz Liszt safi neben 
mir, ganz so, wie weiland Stiehl neben mir zu sitzen pflegte, liefi einige- 
mal pflichtschuldigst ein ,charmant' und ein ,bravo' los, machte am Schlufi 
ate feiner Weltmann einige auf die Komposition tiefer eingehende Be- 
merkungen und fing dann an, selbst zu spielen und ganz reizend zu 
phantasieren. Wohl erst nach einer Stunde schieden wir. Ich mufi jetzt 
noch lachen. Diese Szene habe ich naturlich nur hier beschrieben; denn 
andere konnten daraus wirklich den Schlufi Ziehen, dafi ich wunderwelchen 
Wert auf mein Klavierspiel legte." 

Am 1. Juni erzahlt von Schlozer, dafi unlangst bei einem Diner bei Cavriani, 
dem osterreichischen Legationsrat, Franz Liszt in auffallend erregter und freudiger 
Stimmung erschienen ware. 

„Er ist bekanntlich eifriger Freund von Richard Wagner und war 
nun ubergliicklich iiber die schmeichelhafte Einladung, die dieser vom 
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jungen Konig Ludwig von Bayern erhalten hat, nach Miinchen zu kommen, 
wo ihm eine sorgenfreie Existenz gesichert ist. Liszt las uns den Brief 
des Konigs (in Abschrift) vor. Letzterer spricht darin dem Komponisten 
aus, wie sehr ihn seine Musik von friiher Jugend an begeistert, welchen 
GenuB er daraus geschopft habe; wenn er ihm daher jetzt Miinchen als 
Wohnort anbiete, so sei dies nur ein Ausdruck aufrichtiger Dankbarkeit, 
die er ihm schulde. 

Vorgestern besuchte ich Liszt in seinem Kloster Santa Maria del 
Rosario, am Monte Mario gelegen, mit prachtvoller Aussicht auf Rom und 
aufs Gebirge. Friiher ist es stark bevolkert gewesen, denn die Zahl der 
Zellen ist nicht unbedeutend. Jetzt lebt dort ein einziger Dominikaner, 
ein Klosterdiener und Liszt. In der kleinen Kirche, die offen nach der 
LandstraBe hin liegt, liest der Dominikaner jeden Morgen die Messe. 
Liszt ist stets zugegen; er sitzt furstlich in einer oben mit Fensterverschlag 
angebrachten Loge, die wenige Schritte von seiner Zelle entfernt ist — 
ganz wie Karl V. im Kloster San Juste, der aber notigenfalls sogar von 
seinem Bette aus die Messe horen konnte. 

Zum Kloster fiihrt von der LandstraBe aus eine hohe, prachtige 
Doppeltreppe. Die Pforte ist stets geschlossen, man zieht an einer 
Glocke, deren melancholischer Ton durch alle Gange des Klosters dringt, 
— eine Klosterglocke und die Turmuhr eines alten Schlosses haben fur 
mein Ohr stets einen eigenen Zauber. Dann erscheint der Diener, der 
bei Liszt anmeldet. 

Liszt verdankt diese Wohnung dem als ultramontan bekannten Pater 
Theiner, seinem Freunde, dem er den Wunsch nach einer stillen, ruhigen 
Zelle mitgeteilt hatte. Vor ihm hat dort der Pater Ventura gewohnt. 

In der Mitte des ziemlich groBen Raumes steht ein langer Arbeits- 
tisch, an den Wanden ist eine kleine Hausbibliothek aufgestellt; auBerdem 
zahlte ich dort und in den Fensternischen etwa zwolf groBe und kleine 
Heiligenbilder. Auf einem Ecktische liegt, in Marmor gehauen, die Hand 
Chopins; daneben ein Etui mit einem Ring, den Pius IX., als er Liszt im 
vorigen Jahre besuchte, ihm geschenkt hat. Neben dem Arbeitstisch steht 
ein ziemlich bejahrtes Pianino, das zudem an schlechter Stimmung leidet, 
und — was das Schmerzhafteste ist — das D im Bafl gibt nicht an. Auf 
einem solchen Instrument arbeitet jetzt derselbe Franz Liszt, vor dem 
einst die massivsten Fliigel Europas zitterten, und der ein halbes Menschen- 
alter hindurch wie ein donnernder Jupiter die ganze Kiinstlerwelt beherrscht 
hat. Er spielt jetzt fast gar nicht mehr; in seiner Wohnung beruhrt er 
das Klavier nur zum Komponieren. Zurzeit ist er beschaftigt, die Neunte 
Beethovensche Symphonie fur Klavier zu bearbeiten. 

Mich amiisiert es immer sehr, ihn wiederzusehen. Alles, was er 
sagt, tragt den Stempel der Originalitat und groBer Genialitat an sich, und 
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man merkt ihm stets an, daC er einstmals eine kolossale Stellung in der 
Welt einnahm. Die friiheren historischen langen Haare tragt er noch — 
grau in grau — und wenn er am Klavier sitzt, so unterlafit er nicht, 
wahrend seines Spiels wenigstens einmal ganz plotzlich den Zuhorer scharf 
und durchdringend anzusehen, um zu wissen, ob er auch gehorig aufmerk- 
sam ist; diesen Zug — ein Uberbleibsel aus seiner grofien Vergangenheit 
— habe ich jedesmal wieder bemerkt, wenn ich ihn vortragen horte. 

Unbezahlbar ist es, wenn er in einer Gesellschaft zum Spielen auf- 
gefordert wird und keine Lust hat. Er wird dann gegen die Wirte uber- 
schwenglich hoflich, spricht geistreich iiber Musik, tritt ans Klavier, gibt 
einen beliebigen Akkord an, laBt dabei sein damonisch-sarkastisches Auge 
durchs ganze Zimmer blitzen, murmelt innerlich: „Ihr Ochsen!", nimmt 
seinen Hut und schrammt ab. 

Was meine eigenen Beziehungen zu Liszt betrifft, so sind sie auf das 
richtige MaB kiinstlerischer Hone gebracht, seitdem wir uns in der musika- 
lischen Matinee bei mir gegenseitig haben schatzen lernen. ,Nous ne parlons 
que de nos dernteres compositions et Liszt se flatte d'etre mon collfcgue!' 
So ist das beiderseitige Verhaltnis ganz richtig von ihm aufgestellt! 

Als ich ihn vorgestern gerade verlassen wollte, kam sein Landsmann 
RSmenyi, ein fulminanter Violinspieler. Er brachte aufier dem englischen 
Vizekonsul in Neapel, Mr. Douglas und dessen Frau und Tochter, noch 
seine Violine mit, und da Liszt gerade vor kurzem das Lenausche Zigeuner- 
lied komponiert hat, so spielte er Remenyi, der es fur die Violine arran- 
gierte, uns vor. Liszt begleitete auf dem Pianino ohne D. Aber die 
Komposition ist hochst originell, und das ungarische Blut Rem6nyis kam 
in solche Aufregung, dafi er wahrend des Spiels fast herumtanzte, wie 
seine Magyaren es in der PuBta tun. 

Zum SchluB spielte dann noch eine echt britische Szene. Douglas 
trat plotzlich vor Liszt mit den Worten: ,Darf ich Sie um eine Gnade 
bitten?' — ,Mit Vergniigen.' — ,Darf ich auf Ihrem Instrument einen 
Akkord angeben?' — ,So viele Sie wollen !' — Damit ging Douglas maje- 
statisch ans Piano, gab einen Akkord an, nahm dann sein Notizbuch und 
verzeichnete darin, dafi er am Montag, den 30. Mai 1864, nachmittags 
4 Uhr im Kloster bei Franz Liszt auf dessen Pianino einen Akkord an- 
gegeben habe. 

Am 15. November war wieder ein „allerliebstes Diner bei Meyendorffs" (v. M. 
war russischer Geschiiftstrager) mit Liszt. 

„Er setzt sich sofort nach dem Essen an den Flugel und lieB wieder 
einige seiner Prachtstiicke los, die fast alle so schwierig und brillant sind, 
daQ niemand sie ihm nachspielt. Zunachst einen Marsch ,Vom Fels zum 
MeerS fur die preuBische Armee komponiert. Ein majestatisches Stiick. 
Dann seinen Mephistowalzer, wenig bekannt, aber damonisch, mysterios. 
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Liszt ist, sobald er animiert wird, von hinreifiender Liebenswiirdigkeit und 
freut sich wie der jiingste Anfanger, wenn er sieht, dafi seine Kompositionen 
gefallen." 

In demselben Hause hort von Schlozer kurze Zeit darauf Liszt dessen eben 
entstandene Legende des Heiligen Franziskus vortragen. 

Am 27. Januar 1865 schreibt von Schlozer, dafi Liszt, der ihm Tags zuvor auf 
einem Ball bei Giuseppe Bonaparte seinen Besuch annonziert hat, eben bei ihm 
gewesen sei. 

„Ich freue mich jedesmal, wenn ich ihn sehe. Eine durch und durch 
originelle Natur. Dabei seine kostlichen Kompositionen, so recht die 
Quintessenz der Zukunftsmusik. Wo wir uns treffen, setzen wir uns zu- 
sammen. Letzten Montag war groBes Galadiner bei Bach; dort hatten 
wir eine recht amiisante Ecke: Odo Russell, Visconti, Liszt, ich, Sir John 
Acton, der junge Hohenlohe. Nach Tisch driickten Liszt und ich uns, 
fuhren den Corso hinauf, um zu rauchen (er raucht viel, aber nur die 
allerordinarsten, einheimischen Zigarren, die sogenannten ,Forti'), und 
gingen dann zusammen in den deutschen Kiinstlerverein, wo Konzert und 
Ball war. Zum Diner hatte Liszt an seiner Knopflochkette etwa zwanzig 
Kreuzchen und um den Hals merkwiirdigerweise nicht seine vier bis sechs 
Kommandeurkreuze — fur die er sonst ein Faible hat — sondern allein 
den preuflischen Orden pour le m6rite. Diesen ganzen Staat legte er nun 
freilich ab, bevor wir eintraten, dagegen machte er mir im Vorsaal eine 
Eroffnung, die einzig in ihrer Art war und deren Geburt ihm doch wohl 
durch den guten Sekt etwas erleichtert worden war: ,Wenn wir im Saal 
sind, Teuerster, so nennen Sie mich doch, bitte, Herr von Liszt odcr 
Kammerherr von Liszt; ich habe sowohl das ,von' als auch den ,Kammer- 
herrn 1 . Im Franzosischen nennt man mich ganz richtig Monsieur Liszt; 
aber fur den Deutschen muB ich den Kammerherrn heraushangen.' Im 
ganzen geht eine tiefe Schwermut durch sein Wesen; dann aber ist er 
wieder sehr fidel, sarkastisch, grob. Letzteres besonders in Zirkeln, wo 
man die Dreistigkeit hat, ihn vor fremden Menschen zum Spielen auf- 
zufordem. So kiirzlich bei Monsignor Nardi, dessen Donnerstag-Salon von 
Monsignores, Pralaten und Englanderinnen strotzte, die alle auf Liszt ein- 
geladen waren. Letzterer ist mit Nardi sehr befreundet, hat bei ihm ein Ab- 
steigequartier fiir die Tage, wo er von seiner Klause auf Monte Mario herein- 
kommt; sein schoner Bechstein steht nicht auf Monte Mario, sondern bei Nardi. 

Nun also erscheint Liszt, dem Nardi vorgeschwindelt, daB nur einzelne 
Personen geladen seien. Statt dessen der Saal ganz voll. Liszt prallt 
zuriick. Nardi bittet, Liszt ist hart wie Eisen, und wie er mich sieht, 
halt er mir halb deutsch, halb franzosisch eine laute Rede iiber die Un- 
moglichkeit, etwas vorzutragen, er konne sich nicht wegwerfen, dazu stehe 
die Kunst zu hoch, er selbst halte sich dazu fiir zu gut. Das konnten alle 
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Umstehenden horen und beherzigen. Wenige Tage darauf war kleiner 
Kreis bei Meyendorffs, wo Liszt den ganzen Abend spielte; zunachst mit 
Prinzessin Caraman-Chimay (reizende Frau, geb. Montesquiou-F6zensac, 
Gattin des belgischen Legationssekretars) vierhandig eine Symphonie, die 
er als Einleitung zum Tasso komponiert hat. Dann spielte er die Mond- 
scheinsonate cis-Moll von Beethoven, schliefilich seinen Erlkonig." 

Am 11. Februar berichtet von Schlozer, daC er von einem Diner mit Liszt 
heimkehrte. 

„Liszt erzahlte mir wieder viel aus seinem Leben. Einst — in den 
dreiCiger Jahren — kam er von Venedig nach Wien, um Konzerte fur 
PreDburger Uberschwemmte zu geben; mit einer Empfehlung geht er zu 
einer hohen Dame, diese fragt ihn: ,Avez-vous fait de bonnes affaires k 
Venise?' — Liszt ist versteinert: , Comment, Princesse?' — ,Je vous 
demande, si vous avez fait de bonnes affaires k Venise?' — Nun bricht er 
los: ,Les diplomates et les banquiers font des affaires; moi je suis artiste!' 
Dieser spruhende Geist faBt sein eigenes Leben nur von der melancho- 
lischen Seite auf. So entschliipfte ihm einst der tieftragische Ausruf: 
,Croyez-moi, la c£16brit6 est la punition du talent, et le ch&timent du m6rite!' 

Noch ergreifender war aber ein anderes Gestandnis. Wir gingen 
abends nach einem von ihm herrlich arrangierten Wohltatigkeitskonzert 
nach Hause. Die stiirmischen Ovationen fur Liszt hatten kein Ende nehmen 
wollen. lch sprach ihm aus, wie wundervoll es doch sein musse, die Welt 
in solche Begeisterung zu versetzen. Da blieb er, noch erregt von den 
voraufgegangenen Beifallsstiirmen, stehen, legte mir die Hande auf die 
Schultern und sagte mit Tranen in den Augen: ,Mein Freund, glauben 
Sie mir, alien Jubel, alle Begeisterung wiirde ich hingeben, wenn ich nur 
einmal ein wirklich schopferisches Werk hervorbringen konnte/ 

Und das sagte der geniale Autor der wundervollsten Kompositionen! 
Schwebte ihm dabei der Vergleich mit den gigantischen Leistungen seines 
Freundes Wagner vor? 

Gestern lernte ich auch die Furstin Wittgenstein kennen, die so viel 
mit Liszt zusammen genannt wird; sie hat sich in Rom niedergelassen, ist 
sehr geistreich und amiisant. In der Besorgnis, Franz konnte der Gatte 
einer anderen werden, setzt sie jetzt den Vatikan in Bewegung, um Liszt — 
zum Domherm bei St. Peter ernennen zu lassen!" 

Am 25. Marz erzahlt von Schlozer von einem Konzert, das Liszt zum Besten 
der Armenschule gab. 

Der Senat hatte dazu seinen Palast auf dem Kapitol eingeraumt; 
die papstliche Kapelle sowie die Sanger vom Vatikan und von Maria 
Maggiore waren vereinigt, so daO Hunderte der schonsten Stimmen 
zusammenwirkten. Freilich bedurfte es solcher Musikmassen, um den 
Saal zu fullen. An der Wand, dem Haupteingang gegeniiber, sitzt auf 
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seinem Marmorthron Gregor XIII., in der Linken das Schliisselpaar, die 
Rechte zum Segen erhoben; iiber dem bartigen Antlitz schwebt die hohe 
Tiara. Ihm zur Seite stehen, etwas kleiner, Paul III. Farnese, und Karl 
von Anjou, kenntlich an seiner vierschrotigen Derbheit. Vor diesen 
Marmorgestalten batten sich die Sanger amphitheatralisch gruppiert, oben 
die Basse als alte Garde, vorne die Knaben. Drei Fliigel, mehrere 
Harmoniums, verschiedene Cellos und Violinen begleiteten. Manche 
Stiicke machten gewaltigen Eindruck; auch Gregor XIII., Paul III. und 
Karl von Anjou schienen aufmerksam zuzuhoren, besonders als die Zukunfts- 
musik des groBen Liszt erklang." 

Ober interessante Privatangelegenheiten des Meisters spricht sich von Schlozer 
in einem Brief vom 5. Mai aus. Die Wocne vorher hatte ihn die Furstin Wittgen- 
stein besucht, „der die Lisztsche Angelegenheit keine Ruhe laBt". Sie erklart ihm, 
daB nur falsche Deutungen im Publikum zirkulierten. Sie versichert von Schlozer, 
daB Liszt den „geistlichen Schritt", weder urn einer Ehe aus dem Wege zu gehen, 
unternommen hatte, noch um den Kardinalshut zu erlangen. 

„Hatten sie sich heiraten wollen, so ware ihnen dies — wie sie 
sagte — jederzeit moglich gewesen; vor vier Jahren h&tten beide die 
Absicht gehabt, hier auch schon ein Haus gemietet, den Tag der Hochzeit 
bestimmt — da sei ihnen der Wunsch des Heiligen Vaters zu erkennen 
gegeben [worden], nicht in Rom die Ehe zu schlieDen; Familieneinflussealler Art 
hatten sich im Vatikan geltend gemacht, und als gute Katholiken hatten 
sie dann gehorcht. Die Heiratsfurcht spielt hiernach bei Liszt keine Rolle. 
,Wenn er sich jetzt der Kirche widmet', sagte die Furstin, ,so hat er den 
Schritt teils aus religiosem Antrieb, teils aus hohem kunstlerischem Grunde 
getan.' Die Furstin setzte hinzu: ,So will Liszt sich auch ganz in die 
Religion vertiefen, um der Kirche seine Kunst zu weihen.' 

Da Liszt mir hatte sagen lassen, daB er mich besuchen wolle, ging 
ich von der Furstin direkt in den Vatikan, wo ihm auf Befehl des Papstes 
eine Wohnung iiberlassen ist (in den friiheren Appartements Hohenlohes). 
Ich fand ihn sehr vergniigt. Die kleine Tonsur bemerkte ich nicht. Die 
Verkurzung seines welthistorischen Haares stand ihm sehr gut. Er trug 
die lange schwarze Soutane, Schuhe und Striimpfe. Der schwarze drei- 
eckige Hut lag auf dem Tisch. Er ist ein unbeschreiblich guter Kerl. 
Dabei beabsichtigt er keineswegs — wie er sich ausdriickte — der Musik 
zu entsagen: ,Je leur montrerai ce que c'est que la musique en soutane!'" 

Am Dienstag, dem 23. Mai, gab es ein kleines Diner auf der preuBischen Ge- 
sandtschaft. Auch Liszt war anwesend und schlurfte mit groftem Verstandnis einen 
vortrefflichen Amontillado, den Arnim (der preuBische Gesandte) aus Portugal mit- 
gebracht hatte. 

w Sein Abbegewand verhinderte ihn auch am Dienstag nicht, diesem 
Sohn der europaischen Westkiiste alle Ehre anzutun. Nach Tisch spielte 
er auf Arnims schonem Bechstein etwa zwei Stunden hindurch hinreiBend 
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schon. Eine seiner Polonaisen war unvergleichlich. Wie ein Mephisto 
saB er am Fiigel und schleuderte triumphierend rechts und links seine 
damonischen Blicke." 

Am 21. Februar 1866 trifft von Schlozer gelegentlich eines sehr amusanten 
Diners bei Hohenlohe, dem Groftalmosenier des Papstes, Meister Liszt, „der bei 
Hohenlohe wohnt und wunderbar spielte". (Der Leser wird sich nachgerade ge- 
wohnt haben, daft Diplomat und Kunstler sich besonders oft bei den Freuden des 
Mahles begegnen.) 

„Liszt studiert jetzt hier seine Dantesymphonie ein, die in den 
nSchsten Tagen zur Auffiihrung kommen soil. Es ist, wie alle seine 
Sachen, voile Zukunftsmusik, die den Italienern nicht so recht ins Ohr 
gehen will. Er hat daher viele Miihe mit dem Einstudieren, und die 
Musiker sagen: ,Non si capisce niente'." 

Am 10. November erzahlt von Schlozer: 

„Es treffen hier doch mehr Fremde ein, als ich urspriingtich glaubte. 
Auch der Portratmaler Gustav Richter mit seiner Frau, geborenen Meyer- 
beer, befindet sich hier. Er speiste vorige Woche bei mir mit Liszt, der 
nach Tisch unvergleichlich schon — zu Ehren der Tochter Meyerbeers — 
liber Akt IV der ,Hugenotten 4 phantasierte." 

Eine Woche spater erzahlt von Schlozer, daft er jetzt Liszt recht h&ufig sieht. 

„Vorigen Montag besuchte ich ihn in seinem Kloster auf Monte 
Mario, seinem Sommerquartier. Als Hohenlohe Kardinal wurde und seine 
Wohnung im Vatikan aufgeben mufite, hatte er Liszt nach dessen Eintritt 
in den geistlichen Stand dort einige Zimmer eingeraumt. Ich besuchte 
Liszt mit einem Herrn von Giese, Hauptmann im 31. Infanterieregiment, 
der ihn von weitem friiher in Weimar gekannt; und der gute Franz war 
denn auch so liebenswiirdig, sich an seinen schonen Bechsteinschen Fliigel 
zu setzen und sofort eine Hymne zu spielen, die Gounod an die heilige 
Cacilie gerichtet und die nun Liszt, wie er sagte, ,etwas arrangiert' hat. 
Das war wieder wunderbar schon; Donnergeroll, zartes Harfenspiel und 
Melodien, die zum Himmel stiegen." 

Am Silvesterabend des Jahres 1866 speist von Schlozer mit Liszt bei der 
GrSfin Malatesta. Liszt hat fur die Wintermonate seinen Monte Mario verlassen und 
ist in die Nahe des Palazzo Caffarelli (der preuflischen Gesandtschaft) gezogen, in 
das Kloster der Santa Francesca Romana im Forum. 

„Er ist immer interessant, besonders aber, wenn er aus seinem Jugend- 
leben in Paris erzahlt, wo er selbst schon so GroBes leistete und so viele 
Werke hervorragender Komponisten entstehen sah. Unter anderm kara er 
auf die erste Auffiihrung der ,Hugenotten' zu sprechen, deren vierten Akt 
er natiirlich als Meisterwerk anerkennt. 

Die erste Probe war angesetzt; drei Akte waren durchgenommen; 
der vierte begann; die Schwerterweihe machte tiefen Eindruck. Nun 
folgte die Szene zwischen Raoul und Valentine, deren wunderbares Duett 
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die Welt umkreist hat. Aber das Duett, welches wir jetzt kennen, hatte 
Meyerbeer urspiinglich nicht komponiert. Es war ein ganz anderes, und 
zwar, wie Liszt erzahlt, ein so triviales, daC der Tenorist (ich glaube 
Boury) dem Komponisten erklarte, diese leichte, schale Musik sei nach 
der gewaltigen Schwerterweihe eine Unmoglichkeit. Meyerbeer, stets ge- 
fugig, erkannte die Richtigkeit des Vorwurfs. Die Proben wurden sofort 
eingestellt. Meyerbeer machte sich daran, ein neues Duett zu komponieren, 
und nach 14 Tagen, wo die zweite Probe angesetzt war, legte er das Duo 
vor, welches wir jetzt kennen. — Wie Liszt sich immer fur die Werke 
seiner Freunde interessiert, hat er auch zuerst in Berlin die ,Hugenotten' 
eingefiihrt. Im Jahre 1842 lenkte er die Aufmerksamkeit der damaligen 
PrinzeC, jetzigen Konigin Augusta, auf den vierten Akt. Sie bat ihn, den- 
selben in einer ihrer musikalischen Soireen zur Auffiihrung zu bringen. Der 
Chor der Verschworenen erschien dort in Frack und weiBer Krawatte, Liszt 
selbst dirigierte und akkompagnierte. Die Musik bezauberte dermafien, dafi 
auch der Konig aufmerksam wurde. So war die Bahn fur die Oper gebrochen. 

Hier in Rom tut Liszt seit Jahren alles, um die Romer fur Mozart 
und Beethoven zu gewinnen. Auch sein ausgezeichneter Schiiler Sgambati 
ist bestrebt, seine Landsleute in die Tiefen deutscher Musik einzufiihren 
und dirigierte vor vier Wochen in der Sala Dantesca die Eroica, welche 
das Publikum allerdings nicht ganz zu verstehen schien. a 

Ende Februar friihstuckt von Schlozer mit Odo Russell, der damals britischer 
Geschaftstrager in Rom war, spater Botschafter in Berlin wurde, bei Liszt im Kloster 
Santa Francesca Romana. 

„Er sang uns einige seiner Lieder vor, die in sechs Heften existieren, 
aber wenig bekannt sind, obgleich sie den charakteristischen Stempel aller 
seiner Kompositionen haben. Nachher spielte er aus seiner neuen Messe: 
,Christus'. a 

Am 29. MSrz berichtet von Schlozer, Liszt hatte ein Klavierkonzert komponiert 
mit Quartettbegleitung, Kontrabafi und Harmonium. 

„Das wurde eben unter seiner Leitung probiert und war wieder ein 
unbeschreibliches Meisterstiick, von Sgambati sehr schon ausgefuhrt. 

Gestern war ich mit Liszt bei Bobrinsky, wo er nach dem Diner 
prachtvoll spielte. Ich kenne keinen hohern musikalischen GenuC, als 
ihn in solchem kleinen Kreise zu horen." 

Am 1. Juni besucht Liszt von Schlozer, um Abschied zu nehmen, da er noch 
am selben Abend nach Pest abreisen wollte: 

„Er hat fur die dortige Kronung eine Messe komponiert, die er 
selbst dirigieren soil. Er war noch unsicher, ob sie zur Ausfuhrung 
kommen werde. Denn das Recht, die Kronungsmesse zu liefern, steht 
von alters her der kaiserlichen Kapelle in Wien zu. Nun aber hatte dies- 
mal Liszt vom Primas die Aufforderung erhalten, die Messe zu komponieren, 
und gegen das Recht der kaiserlichen Kapelle ist von Ungarn aus durch 
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die Presse und durch Deputationen so gewaltig agitiert worden, dafi man in 
der Wiener Hofburg auch in musikalischer Hinsicht den nationalen Regungen 
der Magyaren hat nachgeben miissen. Liszt telegraphierte gestern der 
Furstin Wittgenstein, seine Messe sei am Sonnabend glanzend aufgefuhrt." 

Ein paar Wochen spater kehrt Liszt sehr vergnugt aus Pest zuruck. 

„Seine Messe hat groBen Beifall gefunden, und das Kommandeur- 
kreuz des heiligen Stephan hat ihm sichtlich Scherz bereitet. Im August 
wird er auf Einladung des GroBherzogs von Weimar seine ,Heilige 
Elisabeth' im Wartburgsaal auffiihren. a 

Am 19. Juli besuchen wieder von Schlozer und Russell 
„den guten Liszt in seinem Kloster, um ihm unsere Wiinsche fur die Reise 
nach Deutschland auszusprechen. Die Rede kam zufallig auf Rossini, 
und da Russell nach Paris geht und den groBen Maestro nicht kennt, er- 
bot sich Liszt, ihm durch ein Empfehlungsschreiben zu seiner Bekannt- 
schaft zu verhelfen. Dabei plauderte er iiber sein Zusammensein mit dem 
jetzt dreiundsiebzigjahrigen Rossini, sprach iiber seine Opern, spielte einen 
Teil der Ouvertiire zum ,Wilhelm Tell 4 und fuhr dann fort, uns seine 
originelle Personlichkeit und seine Liebhabereien zu beschreiben. So er- 
zahlte er auch von Rossinis ,Semiramis' eine Geschichte, wie sie ihm aus 
der Jugend vorschwebte. 

Es war im Jahre 1822. Die europaischen Staatslenker hatten wieder 
einmal das Bediirfnis, zu einem KongreB zusammenzutreten, um iiber das 
Wohl der Volker zu beraten. Zum Ort der Vereinigung war Verona ge- 
wahlt. Dort, unter dem schonen Herbsthimmel Italiens, hofften Fiirsten 
und Minister die richtigen Inspirationen zu finden, um endlich die fatalen 
Demagogen zu bandigen, die trotz aller KongreBakte von Wien, Troppau 
und Laibach sich erfrecht hatten, auf der Pyrenaischen und Apenninischen 
Halbinsel das Stilleben zu storen, mit dem die edle Restauration die 
europaische Menschheit begliicken wollte. Im September machten die 
Potentaten sich auf den Weg, gefolgt von den Kanzleien ihrer Metternich, 
Lebzeltern, Montmorency, Chateaubriand, Wellington, Canning, Hardenberg, 
Bernstorff, Nesselrode, Lieven, Pozzo di Borgo und wie sie alle heiBen, 
diese Sterne des goldenen Zeitalters der Restauration, die so richtig prophe- 
zeit hat: Aprds nous le d£luge! 

Als alles versammelt war, begannen die Konferenzen und mit ihnen 
die rauschenden Festlichkeiten. 

Eines Tages war ein kleines Diner beim Fiirsten Metternich. Unter 
den Gasten befand sich auch Rossini, der damals am Anfang seiner Lauf- 
bahn stand, aber schon durch seine ersten Opern das Herz des oster- 
reichischen Staatenlenkers so sehr gewonnen hatte, daB dieser ihn nach 
Verona einlud und fast taglich sah. Rossini war so recht der musikalische 
Held der damaligen vornehmen Welt. Auch Nesselrode berauschte sich 
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an seinen Melodieen und hat bis zu seinem Lebensende eine tiefe Ver- 
ehrung fiir den Maestro bewahrt; in Petersburg sah ich in seiner stillen 
Arbeitsstube in der Liteinij im Jahre 1862 nur vier Portraits: Wellington, 
Suwaroff, Schiller und Rossini. 

Damals, im Jahre 1822, war der revolutionare ,Wilhelm Tell' mit seinem 
demokratischen Terzette noch nicht erschienen, und mit voller Unbefangen- 
heit durfte die fashionable Gesellschaft sich ihrem Enthusiasmus fiir die 
reizenden Melodieen Rossinis hingeben. 

Genug, bei Fiirst Metternich war Diner; die Unterhaltung drehte sich 
um Musik. Als man den Kaffee nahm, kam die Rede auf Volkslieder. 
Der Fiirst nannte sein Lieblingslied. Es war: ,Freut euch des Lebens*. 
Er versuchte es vorzusingen. Damit haperte es etwas, so daB er endlich 
forschte, ob jemand das Lied spielen konne. Schiichtern erhob sich aus 
einer Ecke ein junger osterreichischer Kavalier, dessen Namen die Welt- 
geschichte nicht aufgezeichnet hat. Das Klavier wurde geoffnet, und der 
junge Mann trug — vermutlich mit groBtmoglichstem Ausdruck — das 
Lied vor. Rossini horte aufmerksam zu. 

Damals arbeitete er an seiner fiir Venedig bestimmten ,Semiramis l . 
Noch fehlte die Ouvertiire. Wahrend des Diners hatte Metternich sich 
schon angelegentlich erkundigt, ob die Oper bald aufgefiihrt werde; eine 
Primeur Rossinis hatte fiir ihn groBeres Interesse als die sogenannten 
wichtigen Depeschen und M6moires, an deren Redaktion sich irgendein 
fader Botschafter wochenlang abgeharmt hatte. Darin bewies der Staats- 
kanzler einen ganz richtigen Geschmack. 

Als Rossini nach Hause kam, ging er angeregt an die Ouvertiire. In 
seinem Ohr summte noch ,Freut euch des Lebens' — er dachte an das 
Entziicken Metternichs. Wie ware es, wenn er fiir den Conner eine zarte 
Aufmerksamkeit hatte? Gedacht, getan; er schrieb die Melodie auf, in das 
deutsche Volkslied wurden einige italienische Farben gemischt, und das 
Hauptmotiv der Semiramis-Ouvertiire war da. 

Als die hochweisen Staatsmanner einig waren, daB nun wohl fiir ewig 
die Ruhe Europas gesichert sei, fiihrte Franz I. von Osterreich seinen russi- 
schen Kollegen Alexander nach Venedig, um ihm die schonste Perle seiner 
Krone zu zeigen. Markusplatz, Dogenpalast, Canale grande sollten brillant er- 
leuchtet werden. Eine feenhafte Vorstellung in der ,Fenice c durfte nicht fehlen. 
Wie schon, wenn man dort die neue Rossinische Oper, bevor sie Allgemeingut 
wurde, in einer Galavorstellung zum besten geben konnte! Der Maestro wurde 
bestiirmt, ,Semiramis' zum AbschluB zu bringen. Und der Sturm half. Die 
fertige Partitur wurde Hals iiber Kopf per Stafette nach Venedig geschickt. 

Der Abend kam. Metternich schwelgte im VorgenuB. ,La Fenice' 
strahlend erleuchtet. In alien Logen ein glanzendes Publikum. Beide 
Kaiser erscheinen. Rossini ergreift den Stab. Der Staatskanzler driickt 
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sich in seinen Fauteuil, urn still zu lauschen. Die Ouvertiire beginnt. 
Nach einer kurzen Einleitung ertont eine bekannte Melodie in sanftem 
Andante. Dann wiederholt das Orchester jubelnd: ,Freut euch des Lebens!' 

Liszt erzahlte die Geschichte so amiisant, dall ich sie wiedergeben 
muflte. 

Uberhaupt kommt man rait diesem sprudelnden Geist nie zusammen, 
ohne etwas Interessantes zu erfahren oder zu erleben. Seine Personlich- 
keit ist durch und durch originell." 

In demselben Brief heiBt es weiter: 

„Nachmittags. — Vor einigen Wochen ging ich mit Liszt in die 
Farnesina, urn die prachtvollen Fresken von Sodoma zu sehen, die, neben- 
bei bemerkt, auf ihn gar keinen Eindruck raachten. 

Da wir uns nun in der Lungara befanden und er einen Arzt, Dr. 
Sofanelli, im dortigen Irrenhaus kennt, schlug er mir vor, dieses Etablisse- 
ment anzusehen. Mit groBter Liebenswiirdigkeit fuhrte uns der Arzt durch 
die Sale, deren Einrichtung allerdings einen klaglichen Eindruck machte, 
weil sie zeigte, daft die Behandlung der Kranken noch auf dem primitiven 
Standpunkt steht. So gelangten wir auch in die Abteilung der Frauen. 
Liszt erinnerte sich, von einem jungen, kaum zwanzigjahrigen Madchen, 
Anna Bona aus Florentino, gehort zu haben, welche eine wunderbar schone 
Stimme besitzen sollte und unlangst infolge einer ungliicklichen Herzens- 
neigung geisteskrank geworden war. Der Arzt rief nun die arme Anna 
Bona. Schiichtern, langsamen Schrittes naherte sie sich. Ein brunettes 
Gretchen. Ihr Blick driickte die ganze Traurigkeit ihrer Seele, jede Ge- 
sichtsbewegung ihr namenloses Ungluck aus. In prachtiger disinvoltura, 
die schwermiitigen Augen zum Plafond erhoben, blieb sie in der Tur 
stehen. Als der Arzt sie freundlich bat, etwas zu singen, schiittelte sie 
das Haupt. ,Ma cantate un poco', fuhr Sofanelli fort, ,eccolo, il Commen- 
datore Liszt. 4 Bei diesem Namen schien unbewufit irgendeine Erinnerung 
in ihr aufzusteigen; sie blickte einen Moment um sich, dann kehrte ihre 
Apathie zuriick. Nun trat Liszt naher, umspann sie mit seinem Adler- 
auge und sagte in sanftem Ton: ,Perch£ non volete cantare? Cantate: 
, Casta diva', und dabei intonierte er leise diese wunderbare Melodie Bel- 
linis. Das elektrisierte die Ungliickliche, sie begann die Lippen zu be- 
wegen und setzte dort, wo Liszt innegehalten, ein. Mit ruhrender Zartheit 
und Reinheit sang sie die Arie und blieb bis zum letzten Ton in sanfter 
Erregung. Als aber der SchluC verhallt war, verlor ihr Auge den seelen- 
vollen Ausdruck; apathisch kehrte sie in den Bann ihres Ungliicks zuriick, 
dem Liszt sie auf einige Minuten entriickt hatte. Diese Szene werde ich mein 
Leben lang nicht vergessen. Das Traurige ist, daO diese Arme mit irrsinnigen 
Frauen zusammengepfercht ist, anstatt daC man sie absondern und versuchen 
sollte, ihr Leiden vielleicht durch musikalische Behandlung zu lindern.* 
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Am Nachmittag des 26. November, als von Schlozer gerade mit seinen Depeschen 
fur den Feldjager fertig war, 

„trat Liszt bei mir ein, urn seine neueste Komposition, eine Art Ballade, nach 

Berlin an Bote zum Druck zu befordern. Er spielte sie mir zugleich vor. 

Vorigen Sonnabend speiste ich mit ihm beim Principe Teano-Caetani, 

der eine ganz reizende junge Englanderin geheiratet hat, die dann den 

guten Liszt zum entziickendsten Phantasieren auf dem Flugel begeisterte." 

Im Januar 1868 hatte Rom einen schlimmen Winter. Viele Menschen erkrankten 
wegen der lange anhaltenden Nasse. 

„Auch der gute Liszt war heftig mitgenommen; fur den paDt so was 
gar nicht, weil er es niemals der Miihe wert halt, iiber Korper und Ge- 
sundheit nachzudenken. Zur Zerstreuung saB er eines Morgens, als ich 
ihn besuchte, vor einem kleinen, stummen Klavier ohne Saiten und iibte 
einen Triller aus einer Beethovensonate (Opus 109), den er bis dahin sein 
Leben lang mit dem zweiten und dritten Finger gespielt hatte. Jetzt kapri- 
zierte er sich noch in seinen alteren Tagen, ihn mit dem dritten und 
vierten Finger herauszubringen. 

Auf der Pariser Ausstellung gewann den Preis ein Konzertfliigel des 
Amerikaners Chickering; dieser schenkte ihn als Reklame an Liszt. Das 
Vollste, was ich von Fliigeln gehort habe — naturlich nur wenn ,er' ihn 
bearbeitet! Vorige Woche spielte er darauf die Tannhauser-Ouvertiire, wie 
er sie vor zwanzig Jahren arrangiert hatte. Darin kommen nun so schwere 
Passagen vor, dafi der Gute sie, wie er meint, nicht mehr ganz bewaltigt. 
Wahrend des Spiels hielt er mehrere Male inne mit dem verzweiflungs- 
vollen Ausruf: ,Sapristi, je suis trop vieux!', was ich aber keineswegs zu- 
gebe — es horte sich prachtvoll an." 

Am 26. Februar gab Liszt bei sich eine kleine Matinee, um der Tochter Lord 
Clarendon's, die sich eben mit Russell verlobt hatte, den „Erlk6nig" vorzuspielen, 

B den er nur ausnahmsweise vortragt, weil er ihn, seiner Meinung nach, 
nicht mehr gut genug ausfiihren kann, ohne vorher wahrend einer halben 
Stunde Oktavengange zu iiben. Das hat er auch diesmal tun miissen. 

Gestern speiste ich mit ihm bei einem Hamburger Dr. Wille, der hier 
mit seiner Frau, einer gebornen Slomann, den Winter zugebracht hat und iiber- 
morgen in die Schweiz, auf seine Besitzung bei Zurich zuruckkehrt. Er 
ist — obgleich ganz unmusikalisch — einer der altesten Freunde Liszts und 
Richard Wagners, war sehr gut bekannt mit Heinrich Heine, Hebt Emanuel 
Geibel und hat mit Bismarck studiert, den er zuweilen in Berlin aufsucht* 

Es ist dies das letztemal, dafl von Schlozer Liszt erwahnt. Die Ereignisse 
ubersturzen sich, und der Diplomat findet offenbar wenig Zeit fur seinen privaten 
Briefwechsel. Bald darauf beruft ihn Bismarck „nach dem Reich der Azteken". 

Im Jahre 1882 kehrt von Schlozer, der fruhere Legationsrat und GeschSfts- 
trager, nunmehrige preufiische Gesandte beim Vatikan, nach Rom zuruck und weilt 
hier voile zehn Jahre. Aus dieser Zeit durften uns spatere Briefe Bericht erstatten. 

20* 
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Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 

Aus deutschenund auslandischen Zeitschriften (Schlufi). — II: Aus 

Tageszeitungen 

DAS NEUE DEUTSCHLAND (Berlin), 1. Jahrgang, No. 34.— „Richard Wagner." 
Der ungenannte Verfasser sagt zum SchluB: „Der 100. Geburtstag eines Grolien 
ist niemals der Zeitpunkt eines abschlieBenden Urteils. Je ausgepragter die mensch- 
liche Personlichkeit des Toten gewesen ist, um so mehr werden wir noch unter 
seinem Schatten stehen. Weder die gegenwartige, noch die folgende Generation 
wird das letzte Wort zu sprechen haben uber den Titanen, der, mit furcbtbarer 
Entschiedenheit sich durcbsetzend, ein oft so hartes Menschentum offenbarte. 
Unsere Urteile werden nur Beitrage sein fur das Gesamturteil der Nachwelt und 
um so wertvollere, je mehr wir uns auf die Richtlinien bisberiger Erkenntnisse 
beschranken. Darum sei an die ziinftige Musik die Mahnung gericbtet, die alleinige 
Inanspruchnabme Wagners fur ihr Gebiet nebst den beliebten Vergleichen mit 
Mozart, Beethoven und anderen rein musikalischen Grolien moglichst zu vermeiden. 
So wenig wie Goethe kann Wagner unter dem Gesichtswinkel einer kunstlerischen 
Einzelbetatigung erfaBt werden. Weder der Wert der kunstlerischen Einzelleistungen 
Wagners noch die Gesamttragweite seines Schaffens kann gegenwSrtig beurteilt 
werden; ganz sicher ist nur, dafi wir es mit einem echt deutschen Genie univer- 
salster Gestaltungskraft zu tun haben." 

MUSICA DIVINA (Wien), 1. Jahrgang, No. 3 (Juli 1913). — „Das Urteil Richard 
Wagners uber die katholische Kirchenmusik." Von Franz Auerbach. „Bekanntlich 
hat Wagner in seinem 1849 entstandenen ,Entwurf zur Organisation eines deutschen 
Nationaltheaters' auch seine Anschauung uber die katholische Kirchenmusik ge- 
SuBert . . . Wenn man diese . . . Stellen aus Wagners ,EntwurF unbefangen be- 
trachtet, hat man wohl kaum den Eindruck, als hatte sie ein Protestant oder ein 
der katholischen Kirchenmusik Fernstehender geschrieben. Im Gegenteil: es ware 
zu wunschen, daB alle wirklich katholischen Kirchenmusiker und solche, die es 
sein wollen, unserer Liturgie so viel Verstandnis entgenbrachten, wie wir es bei 
Richard Wagner finden, der ihr eigentlich doch nur vom Standpunkte des Kunstlers 
aus nahekam. Ware der Kunstler auf dem Boden des ,Motu proprio 4 Pius* X. ge- 
standen, hatte er nicht anders denken und schreiben konnen . . ." 

LES ANNALES (Paris), No. 1561, vom 25. Mai 1913. — ^Initiation Wagn<§rienne. a 
Von Romain Roll and. Verfasser schildert, wie sich seine gluhende Wagner- 
begeisterung, die in den Pasdeloup-Konzerten ihre starksten Impulse erhielt, im 
Laufe der Zeiten mehr und mehr verfluchtigte. Der verfuhrende, berauschende 
Zauber des Geheimnisvollen sei bei genauerer Kenntnis und ofterem Horen der 
Werke im Theater gewichen. „Was mich heute z. B. im ,Siegfried' fesselt, hat 
nichts Mysterioses an sich: es ist die Klarheit des Genies, die lebensvolle Deut- 
lichkeit der Zeichnung, der Freimut und die mannliche Kraft, die aulierordentliche 
Gesundheit des Werkes und seines Helden. a Fur den Verfasser unterliegt es im 
ubrigen gar keinem Zweifel, daC sich in Wagner ein Stuck Dekadententum ausprage, 
das sich in einem Ubermali von Sinnlichkeit und, wenn man so wolle, in moderner 
Hysterie und Neurose aufiere. Ware das nicht der Fall, so ware er nicht der 
Repriisentant seiner Zeit, wie das jeder grofte Kunstler sein musse. Aber es 
stecke denn doch noch etwas anderes in ihm, und wenn Frauen und junge Leute 
das nicht sahen, so beweise das nur ihre Unfahigkeit, uber sich selbst hinaus- 
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zukommen. „Ich kann mich nicht enthalten anzunehmen, dafi Beethoven, der den 
/Tristan' vielleicht gehafit hatte, von ,Siegfried' begeistert gewesen ware. Das ist 
die vollkommenste Verkorperung der Seele des alten Deutschland: jungfraulich 
und brutal, rein und arglistig, voll Humor, Sentimentalitat und tiefen Gedanken, 
im Scbatten gigantischer Eichen und beim Vogelsang von blutigen und frohlichen 
Kampfen traumend." — „La philosophic de Wagner." Von femile Faguet. Auf 
die Gefahr hin, viele Wagnerianer zu verletzen, erklart Verfasser einleitend, vom 
Philosophen Wagner nicht viel zu halten. „Unter dem Einflufi verschiedener 
Denker (Novalis, Feuerbacb, Schopenhauer), ebenso unter dem Einflufi aufierer 
Umstande (vor 1848, nach 1848, vor 1870, nach 1870) war er der Reihe nach 
Pessimist, Optimist, dann wieder Pessimist, dann, wenn ich so sagen darf, Optimo- 
pessimist, der schliefilich ungefShr bei dem Glauben landete, die Welt sei schlecht, 
aber die Menschheit konne durch den Willen und die Liebe ihre Wiedergeburt 
ermoglichen; dieser letzte Gedanke, eigentlich Wagners originellster, scheint mir 
noch dazu von Jean-Jacques Rousseau zu stammen . . ." — „Wagner a Venise." 
Von Maurice Barres. Schildert die verschiedenen Aufenthalte Wagners in der 
Lagunenstadt. — w L'enfance de Wagner." Von Michel Delines. An der Hand der 
Autobiographic und der Briefe dargestellt. — „La misere de Wagner a Paris." 
Von Andr6 Arnyvelde. Erinnerungen an Wagners Pariser Zeiten. — „Le grand 
amour de Wagner." Von Pierre Lalo. Ober Wagners Beziehungen zu Mathilde 
Wesendonk. — „Wagner intime." Von Judith Gautier. Plauderei uber einen 
Besuch bei Wagner in Triebschen. — Die Nummer enthfilt ferner ^Opinions 
recueillies sur Richard Wagner" von Camille Saint-Saens, Theodore Dubois, 
Vincent d'Indy, Xavier Leroux und Albert C a rre\ Einige Zitate durften intercs- 
sieren. Saint-Saens furchtet die fanatischen Wagnerianer, die „Sektierer", und 
halt sie sich wohlweislich vom Leibe. „Sie verleugnen Wagner", wird ihm ent- 
gegengehalten, „nachdem Sie ihn studiert und Ihren Nutzen daraus gezogen haben." 
„Ich verleugne ihn nicht nur nicht, sondern ich ruhme mich vielmehr, ihn studiert 
und von ihm profitiert zu haben, wie das mein Recht und meine Pflicht war. 
Ich habe das mit Bach, Haydn, Mozart, Beethoven und mit alien Meistern aller 
Schulen geradeso gehalten. Darum fuhle ich mich aber keineswegs zu der Be- 
hauptung verpflichtet, jeder von ihnen sei ein Gott und ich sein Prophet . . . Ich 
bewundere die Werke Richard Wagners aufs hochste. Sie sind erhaben und 
machtig; das genugt mir. Aber zur Wagner-Gemeinde gehorte ich niemals, gehore 
ich nicht und werde ich niemals gehoren." Dubois sagt u. a.: „Der Einflufi der 
Wagnerschen Kunst in Frankreich war bedeutend. Wenige Komponisten haben 
sich von ihr frei gehalten. Er verringert sich allmahlich, und die moderne jung- 
franzosische Schule scheint sich zur Aufgabe gesetzt zu haben, sich ihm ganz zu 
entziehen. Das wird ihr nicht gelingen, denn so wenig Wagner ohne Bach und 
Weber denkbar ist, so wenig konnte die moderne franzosische Schule ohne Wagner 
existieren . . ." Vincent dMndy: „Ob der Einflufi der Wagnerschen Kunst sich 
noch immer auf die franzosische dramatische Produktion erstreckt? Daran ist 
nicht zu zweifeln; man braucht sich blofi die modernsten Partituren an- 
zusehen, um sich davon zu uberzeugen." Xavier Leroux behauptet dagegen, der 
Einflufi Wagners sei heute viel schwScher als vor zwanzig Jahren. Damals sei 
fast das ganze musikalische Schaffen in Frankreich einfach wagnerisch gewesen. 
Seit einigen Jahren „versuchen wir, uns den umklammernden Tatzen des Bayreuther 
Riesen zu entziehen, die uns, ach, so tief ins Fleisch gedrungen sind . . . Jawohl, 
denn der Einflufi Wagners vernichtete schliefilich die Eigenschaften unserer 
Rasse . . . Das Ungluck war, dafi man sich nicht blofi Wagners Einflufi unter- 
warf, sondern dafi man ihn sklavisch kopierte." 
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THE MUSICAL TIMES (London), No. 843 (1. Mai 1913).— „The Centenary of the 
birth of Richard Wagner." Kurze biographische Skizze. — ,, Wagners prose 
works'* von Ernest Newman. Verfasser pladiert fur eine gut ubersetzte Aus- 
wahl der Prosawerke. „. . . Als Schriftsteller ist er sonderbarerweise in diesem 
Lande noch immer wenig bekannt. Hierfiir ist die eigentumliche Art der meisten 
Ubersetzungen stark verantwortlich. Man ubersetzt sein Deutscb, das ofters plump 
und gewunden genug ist, in eine sonderbare Sorte von Deutsch-Englisch, wie sie 
niemand vorher oder nachher gesprochen oder geschrieben hat." 

THE MONTHLY MUSICAL RECORD (London), No. 510 (2. Juni 1913). - „The 
Centenary of the birth of Richard Wagner" von Sforzando. „Wahrend es Wagner 
miftlang, eine neue Kunst zu finden, hatte er den groCten Erfolg auf einem Wege, 
von dem er selbst wenig erwartete. Gleich den Florentiner Dilettanten des 
grofien 15. Jahrhunderts, die auszogen etwas zu suchen und etwas anderes fanden, 
hat der Revolutionar Wagner die Musik nicht urn und umgekrempelt, sondern die 
Tonkunst bei weitem reicher zuriickgelassen, als er selber je traumte. ,Tristan' 
ist keine neue Kunst, aber doch eine der allerbesten Opern, die je geschrieben 
worden. Seine Prosawerke werden wenig gelesen im Vergleich zu der allgemeinen 
Anerkennung seiner Musik." 

II: Aus Tageszeitungen 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin), vom 21. Mai. — Diese Wagner-Festnummer 
wird eroffnet mit einem Gedicht „Geheimnis von Bayreuth" von Michael Georg 
Conrad. — „Der Kampf der Nachwelt" von Hermann Bahr. „. . . Wer in der 
Feme was erblickt und es dem Gefahrten zeigt, dessen Auge nicht so weit reicht, 
wer ein GerSusch vernimmt, das der Gefahrte nicht horen kann, setzt sich stets 
dem Verdacht aus, ein Schwarmer, der Halluzinationen hat, oder gar ein Schwindler 
zu sein. Konnen wir es da jenen braven Leuten, die sich alle Muhe geben, aber 
unfShig sind, wahrzunehmen, daft bei Wagner noch etwas anderes vorgeht als im 
,Troubadour', verdenken, dalX sie sich gegen uns erbittern? Wir aber wollen 
unseren Ohren und unseren Augen trauen, und unserer Seele." — „Meine Be- 
ziehungen zu Richard Wagner". Von Hans Thorn a. „. . . Uber Wagners Werke 
erwarten Sie gewifi keine Erorterungen von mir, sie sind ein Bestandteil deutscher 
Kultur geworden, die ungemeine Lebensenergie des Kunstlers hat sie selber noch 
dazu gemacht, bewufit und groli. Das mag es auch sein, was ihm die groBe Feind- 
schaft eingetragen hat, denn man ist es schon viel zu sehr gewohnt, daft die 
deutschen Kunstler dazu da sind, sich entdecken zu lassen. WerT dem, der sich 
selber entdeckt! Wagners Werke sind ein Bestandteil der deutschen Kultur, und 
der Hugel bei Bayreuth wird noch lange seine Bedeutung behalten in der unruhe- 
erfullten und oft gar heiklen Frage: Was ist deutsche Kultur? und bei dem all- 
gemeinen Suchen nach Klarheit uber dieselbe ..." — „Personliche Erinnerungen 
an das Jahr 1882." Von Luise Reuli-Belce. — „Mime." Von Anna Bahr-Milden- 
burg. Charakterisierung des Mime Hans Breuers. — „Eine unvergeliliche ,Tristan'- 
Probe." Von Alfred von Bary. Schilderung einer Klavierprobe in Bayreuth, bei 
der Frau Cosima Wagner wegen Erkrankung einer Kunstlerin die Rolle der Isolde 
(2. Akt) ubernahm. — „Richard Wagner als Kulturmacht " Von Richard Sternfeld. 
Was in Bayreuth „eine ungeheure Energie, ein furchtloser Glaube geschaffen hat, 
geht weit hinaus uber alles, was gewohnlich daran geriihmt wird. Nicht um voll- 
endete Theatervorstellungen handelt es sich hier, auch nicht um eine Buhne, die 
in ihrer Art einzig dasteht, sondern hier ist ein Wahrzeichen des deutschen 
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Idealismus aufgerichtet, eine Kunst- und Kultstatte, wie sie kein anderes Volk in 
unserer Zeit aufzuweisen hat, eine Erfiillung der Hoffnungen vieler der Besten 
unserer Nation. Daft die Schaubiihne mehr sein kann, als Ergotzung und schoner 
Schein, dafi sie eine hohe und heilige Angelegenheit der Volksgenossen sein muB, 
die feinste Bliite am Baume nationaler Kulturentwickelung — das offenbart uns 
das Lebenswerk Richard Wagners: die Tat von Bayreuth." — „Die Nibelungen- 
halle am Rhein". Von Hans v. Wolzogen. Uber die Nibelungenhalle bei 
Konigswinter a. Rh. „. . . Hermann Hendrich, der eigentumlich begabte Maler 
der mythischen Landschaft, des Mythos in der Natur, hat in einem schlichtkraft- 
vollen Hallenbau, urn den Runenstein mit Wagners Reliefbildnisse, die Reihe 
seiner aus der Phantasiewelt des Nibelungendramas als freie malerische Schopfungen 
erwachsenen Bilder versammelt und dadurch eine edle Kunststatte geistiger An- 
dacht und volkstumlicher Feierlichkeit alien wandernden Freunden und Verehrern 
des deutschen Stromes und des deutschen Meisters dargeboten . . ." — (17. und 
19. Mai.) „Richard Wagner und die Natur". Von Willy Pastor. Mit dem 
^Hollander", fuhrt Verfasser aus, setzt Wagners eigentlichstes Lebenswerk ein. 
„Ein starker Natureindruck war es, der ihn frei machte zu solcher Tat. Das scheint 
jedem, der mit der Entwickelung unseres Volkstums vertraut ist, beinahe selbst- 
verstandlich. Alle germanische Kunst wurzelt tief in der Natur, sie ist pantheistisch 
im weitesten Sinne dieses Wortes. Ein akademisches Vorurteil pflegt Baruch 
Spinoza als den Schopfer des Pantheismus darzustellen, der die Kunst und Welt- 
anschauung der Gegenwart beseelt. Das ist ein groBer Irrtum. Spinoza hat nur 
systematisiert, was die deutschen Mystiker lange vor ihm ausgesprochen hatten; 
minder gelehrt, doch ganz gewiB nicht minder empfunden. Die deutsche Mystik 
wieder ist nur Geist desselben Geistes, der in unseren Legenden und MSrchen, 
Sagen und Balladen lebt . . . Der Atemzug unserer Kunst ist der Atem der 
freien Natur: der Satz behalt seine Gultigkeit im GroBten wie im Kleinsten. Auf 
jener denkwurdigen Fahrt durch die norwegischen Scharen . . . geschah es, dafi 
Richard Wagner eine erste Fuhlung gewann mit den belebenden Kraften der 
nordischen Natur. Und deshalb leitet das Werk, das er in diesem Augenblick 
empfing, seine fur uns bedeutsame Lebensarbeit ein . . .** 

BERLINER TAGEBLATT, 42. Jahrgang, No. 253 (22. Mai). - ^Richard Wagner." 
Von Paul Harms. „ . . . Von dem, was Bismarcks Genie fur uns in die Scheuern 
sammelte, ist in diesen funfundzwanzig Jahren ein hubscher Posten verwirtschaftet 
worden. Langsam sind wir von der ersten auf die zweite, die dritte Stelle zuruck- 
gedrSngt worden. Statt moralische Eroberungen zu machen, haben wir MiBtrauen 
und Obelwollen in reichstem MaBe gegen uns wacbgerufen. Von der stolzen 
VerheiBung, keine Entscheidung solle fort an in der Welt fallen, ohne daB 
Deutschland ein gewichtiges Wort mitspreche, ist das Gegenteil wahr geworden. 
Nur einer ist in all diesen Jahren des politischen Krebsganges siegessicher vor- 
wSrts geschritten und hat dem deutschen Namen die Welt erobert: der tote 
Meister von Bayreuth! Seinen schonsten Sieg hat er uber das franzosische 
Revanchebedurfnis davongetragen, und wenn es im Auslande heute nicht allzu 
viel Menschen gibt, die — auBer dem Namen des Kaisers — den Namen noch 
eines anderen deutschen Bundesfursten kennen — : unter den Gebildeten der 
ganzen Kulturwelt gibt es schwerlich einen mehr, der nicht den Namen Richard Wagner 
kennte!..." — „Zum Gedachtnis." Von Leopold Schmidt. „ . . . Mit Recht 
weist Hermann Kretzschmar darauf hin, dafl eine Zentenarfeier fur Shakespeare be- 
deutungslos verlaufen, fur Bach unmoglich gewesen ware. So muB auch uber 
Richard Wagner das abschlieflende Urteil kunftigen Jahrhunderten vorbehalten 
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bleiben. Docb seltsam! Wahrend man sich anschickt, das Gedfichtnis des Meisters, 
der wie kaum ein anderer die gesamte Kulturwelt mit seiner Person, seinen Ideen 
und Werken bewegt hat, festlich zu begehen, regen sich bereits in weiteren Kreisen 
Widerspruch und Lust zur Abkehr, kommen die ersten Anzeichen einer Reaktion 
gegen eine jahrzehntelange Spannung und Oberspannung zum Vorschein. Un- 
erwartet fruh und plotzlich hat diese Reaktion, die nichts mit der einstigen bor- 
nierten Verkennung und Gehfissigkeit zu tun hat, eingesetzt; aber sie ist da, und 
der unparteiische Beobachter darf gerade am heutigen Tage vor dieser Erscheinung 
nicht die Augen schlieflen. Sie ist mit Notwendigkeit hervorgegangen aus charak- 
teristischen Wandlungen unseres geistigen Lebens. Ein neues Geschlecht ist 
herangewachsen, die Kunstler und mit ihnen die Jugend stehen Wagner un- 
befangener und skeptischer gegenuber. Ihre Ideale sind andere geworden . . ." — 
„Unbekannte Wagner-Briefe." Mitgeteilt von Julius Kapp. Veroffentlichung eines 
Briefes Wagners an Josef Rubinstein und zweier Schreiben Minna Wagners an die 
Witwe Theodor Uhligs. 

DER TAG (Berlin), No. 117 (22. Mai). — „Richard Wagner.* Von Carl Krebs. 
„ . . . Wagner ist eine so merkwurdige Erscheinung, er schreitet aus dem Kreise 
der Opernkomponisten, die vor ihm dagewesen sind, so weit heraus, daQ ich furchte, 
wir konnen ihn noch nicht Gbersehen. Immerhin ist schon einiger Abstand ge- 
wonnen, und es fehlt nicht an Versuchen, mit ihm, dem Menschen und dem 
Kunstler, abzurechnen . . . a „So haben wir in Richard Wagners Musikdramen 
Kunstwerke von hochster Eigenart, Kunstwerke, die der deutschen Bubne noch 
lange ein Schmuck und Stolz sein werden. Sie sind nicht etwa die endgultige 
Losung des Opernproblems, wie manche von Wagners Anhfingern behaupten, 
sondern sie sind nur die ganz individuelle Losung, die ein genialer Mensch gerade 
fur seine Fahigkeiten gefunden hatte. Sie sind auch kein Anfang einer neuen Ara, 
sondern ein Ende . . . tt „Der Kunstler Wagner hat gesiegt, vollstandig, auf der 
ganzen Linie, der Theoretiker und Reformator Wagner aber ist ebenso vollstandig 
unterlegen. Er hat seinem Volk eine neue Kultur auf Grundlage der Kunst geben 
wollen — das ist ihm nicht gelungen; er hat die deutsche Buhne umgestalten 
wollen — und auch das ist ihm fehlgeschlagen. Wir haben eine neue Regiekunst 
bekommen, das Raffinement der Ausstattungen ist gewachsen, und dazu haben 
seine Anregungen wohl beigetragen, sonst aber ist alles beim alten geblieben oder 
eher noch schlimmer geworden . . ." 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), vom 22. Mai. — „An Richard Wagner. 41 Gedicht 
von Hans Kyser. — ^Richard Wagner." Von Richard Sternfeld. „. . . Wagners 
welthellsichtiges Schauen und Schaffen aber ging aus einer inneren Not bervor. 
Bald war es die bittere Not des Leidens und schmerzlicher Erlebnisse, bald 
,die sufie Not* des Lenzes und der Liebe, die ihn zu singen trieb, wie er muBte. 
Diesem Manne gab ein Gott, zu sagen, was er gelitten; seine Gestalten sind so 
ergreifend und ruhrend, von so unverganglicher Schonheit und Wahrheit, weil ihr 
Schopfer mit ihnen mitjubelt, mitleidet, weil er selbst es ist, der als Befreier und 
Erloser, wie Rienzi, Lohengrin und Parsifal, als Erfreuer, wie Siegfried und Walther, 
in die Welt gesandt war, der, wie Tannhauser, aus Freuden sich nach Schmerzen 
sehnte, wie Siegmund Miflwende traf und schuf, der wie Wolfram, Wotan und 
Sachs die Kraft der Entsagung fand und sein Begehren zu edler Resignation, zu 
weltweisem Humor abklarte. Und diesen Helden stehen Wagners Frauengestalten 
zur Seite, schon an Leib und Seele, hehr und liebenswert durch Opfermut, Seelen- 
groBe und Treue bis zum Tod. Mit alien hohen Machten, die des Menschen Herz 
erheben und erschuttern, stand Wagners Kunst im Bunde, sie ist volkstumlich 
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und national, sie ist voll Weisheit und reich an den tiefsten Ideen, sie ist religios 
und von heiliger Weihe. ..." — „Was gilt uns Richard Wagner?" Von Max 
Marschalk. „. . . Die Werke Richard Wagners haben sich durchgesetzt, aber sie 
haben es nicht vermocht, die alte Oper zu verdrangen. Das ist bemerkenswert; 
und es ist weiterhin bemerkenswert, daft Richard Wagner keine Schule gemacht 
hat. Wir sind vielmehr der Meinung, daft der Stil, den er in seinen spateren 
Hauptwerken geschaffen hat, keine fortwirkende Kraft besitzt, daft er vielmehr in 
seinen Werken zur hochsten und letzten Bliite gediehen ist. . . ." „. . . Es ist 
moglich, daft das ganze kunstliche, mit so groftem Scharfsinn aufgefuhrte Gebaude 
Richard Wagners eines Tags zusammengesturzt sein wird, und daft aus seinen 
Trummern sich eine Kunst erheben wird, in der sich das Wesen der Musik anders 
darstellt, als Wagner es erkennen zu mussen geglaubt hat. Es ist moglich, daft 
die Oper gerade, indem sie sich ihrer Entwickelung aus dem Liede bewuftt 
wird, sich also von den Wagnerschen Kunstprinzipien radikal los sagt, die Kraft 
zu neuem Leben gewinnt." „Es konnte noch die Frage aufgeworfen werden, ob 
Richard Wagner recht behalten wird mit seiner Behauptung, daft die hochste Form der 
Musik die dramatische sei, daft die dramatische Form die wirkungsreichste sei von 
alien Formen, in denen sich die Musik derOffentlichkeit mitteilt. Trifft das fur unsere 
Zeit schon zu, in der Ludwig van Beethoven der erkorene Lieblingdes musikfreundlichen 
Publikums ist, in der sich die ernste Kunst des absolutesten Musikers, des groften 
Johann Sebastian, immer herrlicher dem Verstandnis der Massen erschlieftt, in der 
eine unverkennbare Neigung emporgebluht ist zu schlichten und intimen Musik- 
geniissen, in der die Kammermusik zu einer Bedeutung gelangt ist wie kaum 
jemals zuvor? Wohin werden wir getrieben werden? Die Linie Bach-Beethoven- 
Schumann-Brahms ist der fruchtbare Weg, ist die opernloseste Linie der Musik- 
geschichte, meint ein geistreicher Chronist. In der Kammermusik sahen wir die 
Fruchte unserer Sehnsucht reifen. Was gilt uns Richard Wagner? Zu viel und 
zu wenig, konnen wir darauf antworten. Die Welt wird sich von ihm abwenden 
mussen, um sich ihm mit neuen und reineren Gefiihlen einmal wieder zuwenden 
zu konnen." — „Erinnerungen an die erste Berliner ,Nibelungen'-Auffuhrung". 
Von C. P. „In diesen Wagner-Tagen wird es nicht ohne Interesse sein, sich die 
Siedehitze von Begeisterung wieder vor Augen zu fuhren, die in dem als so 
skeptisch verschrienen Berlin vor nunmehr 32 Jahren alle kunstsinnigen Gemuter, 
namentlich alle Liebhaber der damals noch als revolutionar verschrienen Richtung 
der Wagnermusik in seinem ,Nibelungenring 4 , in helle Erregung versetzte. Am 
5. Mai 1881 war es, wo der erste Teil des groften Nibelungenwerkes [durch das 
Angelo Neumannsche Ensemble] siegreich und tonend, farbenprachtig und leuchtend, 
hehr und ergreifend in dem langst abgerissenen ,Viktoria-Theater' in der Munz- 
strafie . . . mit seinen fur das damalige Berlin riesigen Raumverhaltnissen einen 
Erfolg errang, so machtig, so imposant wie nie zuvor, nicht einmal funf Jahre 
vorher, bei der Urauffuhrung in Bayreuth ..." — (23. Mai.) „ Wagner und 
Lessing." Von Karl Grunsky. „. . Gewisse Grundgedanken Lessings haben 
also in Wagner fortgewirkt und praktische Gestalt gewonnen. Dazu gehort auch 
jener prachtvolle Satz, der den Logiker Lessing verrat: ,Ohne Zusammenhang, 
ohne die innigste Verbindung aller und jeder Teile ist die beste Musik ein eitler 
Sandhaufen, der keines dauerhaften Eindruckes fShig ist; nur der Zusammenhang 
macht sie zu einem festen Marmor, an dem sich die Hand des Kiinstlers ver- 
ewigen kann.*" Willy Renz 

Schluft folgt 
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276. Henri Lichtenberger :RichardWagner, 
der Dichter und Denker. Ein Hand- 
buch seines Lebens und Schaffens. 
Autorisierte Ubersetzung von Fried rich 
von Oppeln-Bronikowski. Zweite, ver- 
besserte und erweiterte Auflage. Verlag: 
Carl ReiBner, Dresden 1913. (Mk. 7.—.) 
Lichtenberger, Professor an der Universitat 
Paris, ist ein ausgezeichneter Kenner deutscher 
Kunst und Kultur. Wir verdanken ihm wert- 
volle Biicher aus den verschiedensten Gebieten. 
Er schrieb eine Geschichte der deutschen 
Sprache, eine Geschichte der Nibelungensage 
und des Nibelungenliedes, ein Buch uber 
Nietzsche, uber Heine, uber das mpderne 
Deutschland und seine Entwickelung. Uberall 
sind dieselben Vorzuge zu ruhmen: griindliches 
Wissen und klare, fesselnde Darstellung. 
Lichtenbergers Bucher wenden sich zunSchst 
an franzosische Leser, denen die Ergebnisse 
der Forschung mitgeteilt werden sollen. Der 
Verfasser bringt aber so viel Eignes und 
Treffliches, daB seine Werke auch in Deutschland 
gelesen zu werden verdienen. Besonders ist 
das von der franzosischen Akademie preis- 
gekronte Buch uber Wagner (1898 geschrieben) 
der ernsten Beachtung deutscher Leser aufs 
wSrmste zu empfehlen. Bereits im Jahre 1899 
erschien eine deutsche Ubersetzung, die jetzt 
nach den neueren Auflagen des franzosischen 
Originals in neuer erweiterter Ausgabe vorliegt. 
Lichtenbergers Buch entstand unterdem Eindruck 
von Chamberlains groBer Wagner-Biographie 
(1896). Hier wie dort steht Wagner, der Dichter 
und Denker, nicht der Musiker im Mittelpunkt; 
und heute bedarf es dieser Mahnung mehr als 
je, die uberragende und universale Bedeutung 
des Meisters anzuerkennen: „Richard Wagner 
ist das groBte Ereignis der deutschen Kunst 
seit Goethe" — mit diesen Worten faBt 
Lichtenberger sein Endergebnis zusammen. Ein 
Vergleich mit der franzosischen Ausgabe von 

1898 und der ersten deutschen Ausgabe von 

1899 zeigt, daB die Anlage des Buches un- 
verandert geblieben ist. Der Ubersetzer hat 
hier und da einige stilistische Verbesserungen 
angebracht, und der Verfasser hat die neue 
wichtige Literatur in den kurzen biblio- 
graphischen Anmerkungen nachgetragen und 
stellenweise auch im Text verwertet. So 
flnden wir Seite 296 ff. ein paar Seiten uber 
Minna und uber Frau Wesendonk. In kurzen 
Zugen ist alles Wesentliche hervorgehoben. 
Seite 348 tritt Frau Wagner mehr in den Vorder- 
grund als in der ersten Auflage. Im SchluB- 
kapitel stellt Lichtenberger die feindliche und 
freundliche Wagner-Legende einander gegenuber. 
Neben den feindlichen Nietzsche und Max 
Nordau, die ursprunglich als die Hauptvertreter 
der Gegner angefuhrt wurden, kommt jetzt noch 
Guido Adler mit seinen Wagnervorlesungen 
(1904), in denen Wagner den engen Schranken 
der bloBen Musikgeschichte uberwiesen wird. 
Emil Ludwigs Elaborat, das Christian von 
Ehrenfels in seiner Schrift ^Richard Wagner 
und seine Apostaten" (Wien und Leipzig bei 
H. Heller 1913) am scharf§ten und gtiindlichsten 
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abfertigt, dem aber viel zu viel Ehre angetan 
wird, wenn man es ernstlicher Beachtung und 
Widerlegung wurdigt, ist noch nicht beruck- 
sichtigt. Lichtenbergers Standpunkt kenn- 
zeichnen die Worte der Einleitung Seite 13: 
„Ich will mich bemiihen, meiner Aus- 
einandersetzung einen so objektiven, so 
streng unparteilichen Charakter zu geben, wie 
ich es vermag. Gerade weil die meisten Werke 
uber Richard Wagner mehr Werke fur oder 
gegen Richard Wagner sind, will ich mich im 
Gegenteil bestreben, mehr zu beschreiben als 
zu urteilen, lieber Tatsachen zu bringen, als 
subjektive Wertschatzungen anzustellen, mit 
einem Worte, ein historisches, kein po- 
lemisches Werk zu bieten." Das Buch ist 
aus Liebe und Begeisterung und grundlichem 
Wissen geschrieben. Die neue Ausgabe gehort 
zu den wenigen wichtigen und wertvollen 
Gaben, die zur Jahrhundertfeier erschienen sind. 

Wolfgang Golther 
277. Curt Rotter: Der Schnaderh upfl- 

Rhythmus. Verlag: Mayer & Muller, 

Berlin. (Mk. 8.—.) 
Es liegt in der Natur der Sache und im 
Geiste unsrer Zeit, daB auch die wissenschaft- 
liche Forschung sich mehr und mehr auf Spezial- 
gebiete begibt, um dort zu schachten und zu 
graben. Das, was da zutage gefordert wird, 
ist nun oft freilich kaum noch ein „Baustein* 
zu dem groBen Gebaude der Wissenschaft zu 
nennen, sondern nicht viel mehr als ein winzig 
Stucklein Mortel, gerade ausreichend, um eine 
kaum sichtbare Fuge auszufullen, um zwei 
nebeneinander lagernden Steinen den notigen 
Halt zu verleihen. Solche Arbeiten sind un- 
dankbar, und die Manner, die sie auf sich 
nehmen, verdienen Bewunderung. So der Ver- 
fasser des vorliegenden Bandes, der sich die 
Untersuchung — nicht etwa des Schnader- 
hupfls — , nein, des Schnaderhupfl -Rbytnmus 
zur Aufgabe gemacht hat. Seine Aufgabe ist 
doppelt undankbar, denn die Ausdrucksformen 
des Volksliedes sind nicht nur unendlich mannig- 
faltig > sie sind auch unendlich dehnbar, verander- 
lich und wandelbar. Wir wollen sehen, wie 
der Verfasser seine Aufgabe — die ihm ur- 
sprunglich die philosophische Fakultfit in Berlin 
als Doktordissertation stellte — gelost hat. Er 
teilt seine Arbeit in zwei Hauptteile: das Text- 
lied und das gesungene Lied. 

In der Einleitung wird das Schnaderhupfl 
als Tanzlied definiert, dessen literarische Uber- 
lieferung um die Wende des 18. und 19. Jahr- 
hunderts beginnt, dessen Zentralgebiet die 
osterreichischen Alpen und Oberbayern sei. 
AuBerdem hat das norwegische Bergland diese 
Form am besten bewahrt. Die Schnaderhupfl 
sind volksmaBige lyrische Einstropher, gesungene 
Tanzlieder: der Tanz gibt der Textstrophe die 
auBere Form. Die Weise ruhrt allerdings von 
einem bestimmten Instrumentaltanz her, nSm- 
lich von der Gattung des Lindlers, zu der 
die deutschen TSnze von der Art des Stey- 
rischen, Bayrischen, Dreher, Schuhplattlers, 
Hosnnagglers usw. gehoren. Von der Ent- 
stehung und der ursprunglichen Darstellung 
des Schnaderhupfl wird manch hubscbes 
Zeugnis^angeiuhcl^ j,rn besten dunkt mich 
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die Ansicht Liebleitners, die ich darum an- , 
ffihre: „. . . Bei landlichen Festen tanzt die 
ganze Wirtsstube. Mit Jauchzen eilen die 
Burschen und Dirnen auf den Tanzboden, und 
drehen sich alle . . . Sind viele Paare auf der 
,Buhne,' dann trennen sich die Tanzer und 
Tanzerinnen wohl nicht, sondern balten sich 
bloft mit einer Hand, wobei sie den Arm bald ' 
hoch, bald tief halten. Im letzteren Falle drehen 
sich beide wie ein langsamer Kreisel. Dann 
fassen sich Tanzer und Tanzerin mit beiden I 
Handen und verschlingen sich in aufierst kunst- \ 
roller Weise, wobei sie den Tanzschritt fort- ] 
wahrend einhalten. Oft zahlt ein Bursche den 
Tanz, dann beginnt er mit einem Schnaderhupfl | 
nach beliebiger Weise, und die Musikanten 
mussen die Melodie allsogleich in derselben I 
Art nachspielen; oft antworten andere Burschen 
mit Hhnlichen Vierzeilern; dies besonders dann, i 
wenn der Bursche personlich wird, d. h. Zu- j 
stande des Dorfes, oder einen Nebenbuhler, ' 
auch eine sprode Dime geiftelt." I 

Das Auftauchen des Landlers verlegt der I 
Verfasser — wie mir scheint mit Recht — in I 
die Zeit von Anfang des 16. bis zur zweiten 
Halfte des 17. Jahrhunderts. 

Im ersten Teil des Buches wird der Vers- 
rahmen und die Versffillung behandelt, und 
zwar zuerst die rhythmische Form des Innen- 
taktes, sodann Kadenz und Auftakt. Die Unter- 
suchungen gehen hier so ins einzelne, daft ich 
nicht weiter darauf eingehen kann. Ich kann 
nur sagen, daft die Durchffihrung der — sagen 
wir: philologischen Bezeichnung rhythmischer 
Verhaltnisse durch Kreuze und Halbbogen dem 
Verfasser Schwierigkeiten macht und doch nicht 
genfigt; da er ja selbst sagt, daft Wort und 
Weise zusammengehoren, so ware doch eine 
Bezeichnung des Rhythmus durch Noten ein- 
facher, klarer und logischer gewesen. Im 
fibrigen wird viel gesagt, was uns durch seine 
Selbstverstandlichkeit fiberrascht; so, daft die 
rhythmische Grundform des dreisilbigen Taktes 
die indifferente ist; daft jeder Taktteil des Innen- 
taktes spaltbar ist, d. h. statt jeder Silbe zwei 
gesetzt werden konnen u. a. m., das wissen 
wir schon aus der Prosodie. Daft eben hier 
eine unglaubliche Dehnbarkeit vorherrscht, gibt 
ja der Verfasser selber zu, wenn er sagt (S. 43), 
daft das Schnaderhupfl mit den anderen Volks- 
dichtungsgattungen die grobe Sprachtechnik, die 
rficksichtslose Sprachbehandlung gemein hat. 

Im folgenden Kapitel ffihrt der Verfasser 
aus, daft der Takt nur die Mafteinheit rhyth- 
mischer Perioden ist und daft die kunstloseste 
Form des Scbnaderhfipfls, der gemeine Vier- 
zeiler, an dieser Mafteinheit gemessen, in Kurz- 
vers, Langzeile und Strophe eingeteilt werden 
kann. Der Kurzvers ist eine zweitaktige Peri- 
ode, ist die „Zeile" des n Vierzeiligen a . Die 
Langzeile besteht aus 4 Takten oder 2 Kurz- 
versen, die Strophe aus 8 Takten. Die Lang- 
zeilenstrophe ist die gebrauchlichste; unter 
1000 Schnaderhupfl fand der Verfasser 88,9°/ . 
Aber auch hier will dem Verfasser trotz aller 
Grundlichkeit und peinlichen Genauigkeit der 
Untersuchung eine vollkommene Einordnung 
in ein festes Stilgesetz nicht gelingen; er ist 
genotigt, die zahllosen Ausnahmen wieder be- 
sonders zu untersuchen. Spaltversstrophen, 



symmetrische und unsymmetrische, mangelhaft 
fiberlieferte und rhythmisch umgedeutete, groftere 
Strophen usw. drangen sich in grofter Ffille auf 
und erschweren die restlose Stilisierung, ja, 
machen sie unmoglich. Viel wertvoller scheint 
mir zu sein, was der Verfasser iiber die Uber- 
schatzung der noblen stadtischen Gassenhauer 
und des Operettenkitsches seitens der Land- 
bewohner sagt. 

Noch mehr Freiheit als die Texte haben die 
Singweisen, denn die Texte brauchen Melodieen, 
aber die Melodieen brauchen keine Texte: sie 
konnen gejodelt oder gespielt werden. Hierbei 
wird Riemanns Prinzip, daft die Gliederung von 
Vokalsatzen sich allein nach dem Text richte, 
wieder einmal ad absurdum geffibrt. Im Grunde 
erfahren wir auch in diesem Hauptteil vom 
gesungenen Lied nichts Neues, denn die rhyth- 
mischen Eigenarten des Textes und der Melodie- 
bildung durchdringen sich vollkommen. Es ware 
also auf alle Falle zweckmSftiger und ubersicht- 
licher, aber auch einfacher gewesen, wenn Rotter 
Text und Melodie nicht getrennt untersucht hatte. 
Allerdings kommen bei der Melodie auch die 
harmonischen Beziehungen hinzu. Denn wie 
alle Architektur letzten Grundes Grundrift, nicht 
Fassade ist, so ist auch die Harmonie, wenn 
auch nicht immer bewuftt, das treibende Moment 
der Formengebung in der Musik. Der Sanger 
des Schnaderhupfl kennt Tonika, Dominante 
und Unterdominante, an deren Stelle er auch 
den Sextakkord der zweiten Stufe setzt. Wenn 
der Verfasser entdeckt hat, daft vor alien der 
Karntner diesen Akkord liebt, so ist das eine inter- 
essante Feststellung, fur die wir Rotter dankbar 
sein mussen, denn solche Feststellungen iiber 
das naive Harmoniebewufttsein des Volkes konnen 
fur die Volksliedforschung von viel weiter tragen- 
der Bedeutung sein, als es die ganze langatmige 
Untersuchung fiber den Rhythmus ist. 

Desgleichen sind die Ausfuhrungen fiber die 
Jodler interessant. In dem Gebrauch, halb zu 
singen, halb zu jodeln, erblickt der Verfasser 
einen schlagenden Beweis ffir die direkte Ab- 
stammung des Schnaderhfipfl vom Instrumental- 
tanz, ffir den zwei Typen aufgestellt werden: 
der Landler oder Steirische (8taktig) und der 
steirische Walzer (16taktig). Auch hier spielt 
die Harmonik eine wichtige Rolle: bei der Acht- 
taktweise vollzieht sich der harmonische Fort- 
schritt alle zwei Takte, beim 16-Takter alle 
vier Takte. Es gibt auch selbstandige Jodler, 
also „Lieder ohne Worte", die natfirlich eben- 
falls Tanzlieder sind. Schnaderhupfl und selb- 
standige Jodler (Lied-Jodler) sind nur verschiedene 
Ausdrucksformen des namlichen Tanzes. „Im 
Melodischen aber hSlt sich der Jodler nicht in 
den engeren Grenzen des Textliedes, er bevor- 
zugt im hochsten Mafte das Zackige, Unsang- 
liche der Instrumentallinie." Ich will keine feste 
Behauptung aufstellen, aber ich vermute, daft 
hieran weniger das instrumentale Element maft- 
gebend ist, als vielmehr das ffir den Jodler so 
charakteristische Uberschlagen in das Kopf- 
register. 

Auch hier gibt es wieder mehr Mischungs- 
formen als fest stilisierte. Da haben wir Lieder, 
deren Perioden aus Textstficken und Jodlern 
zusammengesetzt sind; Lieder, in denen der 
Jodler als ge sch loosen as Xiapixes. an das Textlied 
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herantritt und mit ihm ein festgefugtes Ganzes 
bildet (also Jodler, die etwa die Stelle des Kehr- 
reims vertreten). Diese Kehrjodler konnen wieder 
in mehr oder weniger festem Zusammenhang 
mit dem Liede stehen; sie konnen mit der 
Dominante beginnen und dadurch harmonische 
Zugehorigkeil zum Liede bekunden, oder sie 
konnen motivisch mit dem Lied verwandt sein. 
Oft ist die Verwandtschaft so eng, daB fur Text 
und Jodler dieselbe Weise verwendet wird. Ja, es 
kommt auch vor, dafi im mehrstimmigen Gesang 
Text und Jodler gleichzeitig ausgefuhrt werden, 
wobei der Jodler etwa das begleitende Instrument 
vertritt. Dem Kehrjodler entspricht im Textlied 
die Kehrstropbe. »Wie man den Ursprung des 
Kehrjodlers auf den Tanzboden verlegen mochte, 
so scheint die Kehrstrophe in engem Zusammen- 
hang mit dem Absingen (Singstreit) zu stehen. 
Wenn zwei Burschen sich im Singstreit maften, 
mag der Chor der Zuhorenden sich nicht immer 
ruhig verhalten haben; das allgemeine Interesse 
machte sich in einem, jedem neuen Vierzeiler 
angehangten Gs&tzl Luft, eben in einer Kehr- 
strophe. Das hatte fur die Wettkfimpfer den 
Vorteil, dafi sie ein wenig Zeit gewannen, neue 
Reime sich zurechtzulegen. Solche Kehr- 
strophen sind denn wohl ein Ausdruck uber- 
mutigen KraftbewuGtseins, ein Ausdruck der 
noch unterdruckten Rauflust oder der Auf- 
munterung." 

Die Praxis des Schnaderhupfl - Singens be- 
schrankt sich naturlich nicht auf eine Strophe, 
sondern beim geselligen Zusammensein jagt 
eine Strophe die andere. Der Verfasser unter- 
scheidet hier Liederreihen: die auf eine Melodie 
planlos hintereinander gesungenen Schnader- 
hupfl und Liederketten, deren Verse alle den- 
selben Gegenstand behandeln. Die Erweiterung 
des Schnaderhupfl zu grofieren Formen er- 
folgt durch die Doppelstrophe oder Mehrstrophe, 
also durch fiufierliche Elemente. Aber auch 
durch innere Erweiterung, z. B. durch die 
Sechzehntakt-Strophen, die ganz sicher auf Tanz- 
weisen zuriickgehen (der sog. „gepaschte Tanz a , 
in dem die Pausen durch Handeklatschen oder 
FuBstampfen ausgefullt werden). Hierher gehort 
z. B. der„Neubayrische", in dem zwischen zwei 
Ecksatzen ein stark kontrastierender Mittelsatz 
eingeschoben wird. — Doch ich wilPs genug sein 
lassen. Man sieht aus meinen Ausfuhrungen, 
dafi Rotter im zweiten Teil, der vom gesungenen 
Lied handelt, viel mehr positive Resultate zu 
Tage fordert, als im ersten Teil, der trotz aller 
philologischen Grundlichkeit doch den Eindruck 
einer „verlorenen Liebesmuhe" macht. Die 
musikalische Logik ist eben selbst beim Volk 
unbewufit entwickelt und, wie der Verfasser auch 
zugibt, wird ein Text fast regelma*fiig „zum 
Unsinn zersungen", was einer Singweise niemals 
passiert. Dr. Max Burkhardt 

278. Michel Brenet: Haendel. (Les Musi- 
ciens cdlebres, collection d'enseignement et 
de vulgarisation.) Librairie Renouard, Henri 
Laurens, Paris. (Fr. 2.— .) 
Das kleine Buch gibt auf 120 Seiten kaum 
mehr als die Lebensgeschichte Handels, gibt 
sie behaglich breit, mit alien Einzelheiten, mit 
dem anekdotischen Beiwerk, das in solchem 
Fall nun einmal nicht fehlen zu durfen scheint 
Da wird der Zweikampf mitMattheson umstand- 
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lich erwahnt und nicht minder die Geschichte 
der Wassermusik, und wie Hfindel die Cuzzoni 
habe zum Fenster hinauswerfen wollen. Man 
fragt sich, fur wen solche Bucher, die nichts 
Neues bringen und bringen wollen, eigentlich 
bestimmt sind. Aber dann hort man auch wieder 
ganz gern dem Autor zu, weil er kurzweilig zu 
plaudern versteht in jener leichten angenehmen 
Art, die nun einmal einen Hauptreiz aller fran- 
zosischen Schriftstellerei ausmacht. Brenet bat 
die Handel-Literatur brav studiert, und in zweifel- 
haften Fallen zitiert er gewissenhaft Chrysander, 
Streatfleld, auch wohl Volbach. Daft ihm ein paar 
grobe Irrtumer unterlaufen, sei ihm unter diesen 
Umstanden nicht allzu hoch angerechnet. So 
12(St er 1696 den jungen Handel an den Hof 
des Grofien Kurfursten reisen und erzahlt, daft 
dieser von des Knaben Spiel sehr entzuckt ge- 
wesen sei. Leider war er damals schon mehrere 
Jahre tot. Dr. Ernst Neufeldt 

279. Der Deutsche Sfingerbund 1862—1912. 
Aus Anlafi des SOjahrigen Bestandes 
herausgegeben vom Gesamtaus- 
schussedesDeutschenSfingerbundes. 
Verlag des Deutschen Sangerbundes, 1912. 
(Mk. 3.—.) 

Es ist ein gutes Stuck deutscher Kultur- 
geschichte, das in dieser schlichten, aber tuch- 
tigen und durch ihre Sachlichkeit imponierenden 
Monographic behandelt erscheint. Auf Grund 
eines reichen, geschickt angeordneten und er- 
folgreich verwerteten Materials ist die Entwicke- 
lung des Deutschen Sangerbundes dargelegt, 
von der Grundung im Jahre 1862 angefangen, 
durch der Jahrzehnte Leid und Lust bis zu der 
Jubelfeier der Funfzigjfihrigkeit. Das Werden 
des Deutschen Reiches erscheint als historischer 
Hintergrund der Darstellung, und mit Recht 
wird die nationale Bedeutung des Sangerbundes 
an mehr als einer Stelle des Buches ebenso 
stark betont wie die musikalische. Es ist ja 
nicht zu leugnen: eine einigende Macht liegt in 
solcher Vereinigung zur Pflege des deutschen 
Liedes; eine Macht, die das Volksbewufltsein 
starkt und festigt und widerstandsfahig macht 
gegen auftere und innere Feinde. Wer die vor- 
liegende, mit liebevoller Sorgfalt geschriebene 
Geschichte des Sangerbundes verfolgt, dem zeigt 
sich hinter all dem Aufwarts- und Vorwarts- 
streben von bescheidenen Anfangen durch alle 
Ffihrnisse und Wechselfalle der Jahre zu fest- 
gegrundetem Wesen und berechtigtem Stolz der 
grofte Gang der Zeiten, den die Entwickelung 
des Deutschen Sangerbundes Schritt fur Schritt 
treulich begleitete. Aber auch abgeseben von 
dieser historischen und kulturgeschichtlichen 
Bedeutung ist die Veroffentlichung wertvoll als 
eine luckenlose, ubersichtliche Chronik der 
Bundesereignisse. Wie viele Muhe und Arbeit 
steckt in der fleifiigen Aneinanderreihung all der 
kleinen Einzelheiten, aus denen sich die Geschichte 
einer derartigen Vereinigung zusammensetzt! 
Nicht zum mindesten liegt endlich der Wert des 
Buches in der Zusammenstellung aller dem Bunde 
angehorenden Vereine, die den Schlufi bildet. Der 
Abrili einer Entwickelungsgeschichte jeder dieser 
Vereinigungen im Verein mit den personlichen 
und statistischen Daten lalit die Arbeit auch als 
ein wichtiges Nachschlagewerk erscheinen. 

OriqinS r fr6^ n v ' Komonyn.ki 
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280. Albert Roussel: Sonatine pour le 
Piano, op. 16. Verlag: A. Durand & fils, 
Paris. (Fr. 5.—.) 

Dieses zweiteilige Werk ist eine jener Aus- 
geburten des modernen Musikbarbarentums, 
deren Greueltaten die Ssthetisch gesittete 
Menscheit huben und druben vom Rhein jetzt 
oft in Scbrecken und Entrustung versetzen. Es 
ist natiiriich keine Sonatine, sondern nur eine 
Zusammenreihung in sich und nebeneinander 
unhaltbarer Pbantasieen, und icb bin anmaBend 
genug, hier nicbt eine Unzulanglichkeit und 
Ruckst2ndigkeit meines Empflndens anzu- 
nehmen, die mich hier neue Genietaten lastern 
laBt, sondern ich erklare diese Sonatine fur 
ein technisch und geistig so unreifes Mach- 
werk, daB sich jede ernstliche Debatte daruber 
erledigt. 

281. Laurent Ceillier: Pieces pour Anne- 
Marie. Six petites pieces a quatre 
mains pour de grands enfants. Verlag: 
A. Durand & fils, Paris. (Fr. 5.—.) 

Hier findet man gefallige, von gesundem 
Empfinden zeugende Musik, die in der Sprache 
der GroBmeister des neunzehnten Jahrhunderts 
anspruchslos, aber gewinnend zu uns spricht 
und, da diese Sprache noch immer die aller 
schlichten Musikfreunde ist, sicher viele 
Freunde finden wird, zumal sie leicht ausfubrbar 
ist. Alle sechs Stucke sind in ihrer Art gleich 
gegluckt, so daB das Heft von Anfang bis zu 
Ende Freude bereitet. Hermann Wetzel 

282. Paul J. Seelig: Drei Gesange aus der 
malayischenEpikfureineSingstimme 
mit Klavier. op. 23. Edition Matatani, 
Bandoeng, Niederl. Ostindien. (Mk. 2.—.) 

Wie schon fruhere Arbeiten des Bearbeiters 
und Komponisten beweisen auch diese Gesange, 
daB er sich auf den exotischen Ton versteht. 
Aber bier will mir Harmonie und Modulation 
doch manchmal etwas gesucht und zu natura- 
listisch-exotisch erscheinen. GewiB soil man 
fremde Melodieen unangetastet lassen und nicht 
dem Europaer mundgerecht machen, aber die 
begleitende Harmonie, wenn uberhaupt fur uni- 
sone Melodieen zulassig, ist nur als KompromiB 
zwischen Orient und Okzident annehmbar und 
je einfacher, desto besser, ohne daB sie primitiv 
und banal zu sein braucht. Am wirkungsvollsten 
von den Gesangen ist Asmara Dewas Klage, 
deren Einsamkeitsstimmung sehr gut getroffen 
ist. Georg Capellen 

283. Walter Niemann: Drei Sonatinen fur 
Pianoforte, op. 24. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Frische und wohlklingende Musik, auch zu 
Unterrichtszwecken (trotz einiger knifflicher 
Stellen) gut verwendbar. Viel Eigenes laBt sich 
in solch kleinen Gebilden kaum geben; deshalb 
storen die hier und da bemerkbaren Einfliisse 
von Grieg, Mendelssohn und Reger nicht sonder- 
lich. Sehr storend wirken aber die zahlreichen 
Druckfehler. Die nachstehende Liste ist zwar 
mit philologischer Sorgfalt aufgestellt worden, 
doch macht sie keinen Anspruch auf Vollstiindig- 
keit. I. Sonatine, Seite 2, Takt 2 von unten, 
rechte Hand: cis statt dis; S. 2, T. 9 v. u., r. H.: 
dis statt d und fis statt f ; S. 4, T. 1 desgl. T. 5 v. o., 
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1. H.: a statt des letzten as; S. 4, T. 2 v. u., desgl. 
S. 5, T. 4 v. o , 1. H.: a, b, c, d, e, f statt a, h, c, 
d, e, f; S. 4, T. 3 v. u., desgl. S. 5, T. 3 v. o., r. H.: 
a statt des letzten as; S. 5, T. 1 1, desgl. T. 15 v. u., 
r. H.: b statt des letzten h. II. Sonatine, S. 3, 
T. 6 v. u., r. H.: c, h, h statt c, h, d; S. 4, T. 12 
v. o., r. H.: gis statt g; S. 4, T. 7 v. u., 1. H.: 
g statt des zweiten ges; S. 5, T. 6 v. u., r. H.: 
gis statt des letzten g; S. 5, T. 10 v. u., r. H.: 
c statt d; S. 7, T. 6 v. u., r. H.: c statt d; S. 9, 
T. 10 v. u., r. H.: h, gis als Sechzehntel und a 
als Achtel. III. Sonatine, S. 3, T. 5 v. u., 1. H.: 
cis statt h; S. 3, T. 10 v. u., r. H.: gis statt g; 
S. 6, T. 5, desgl. T. 6 v. u., r. H.: c statt d; S. 8, 
T. 11 v. u., 1. H.: c statt cis; S. 9, T. 3 v. o., r. H.: 
dis statt d; S. 9, T. 6 v. o., r. H.: gis statt g; 
S. 9, T. 13 v. o , 1. H.: ais statt a; S. 9, T. 17 v. o., 
r. H.: f statt fis; S. 10, T. 13 v. o., 1. H.: dis statt d; 
S. 10, T. 14 v. o., 1. H.: c statt cis. 

284. Hans KoeBler: Kammergesange fur 
eine Singstimme, Oboe, Horn und 
Streichquartett. Heft I: 6 Lieder. Verlag: 
N. Simrock, G. m. b. H., Berlin und Leipzig. 
(Partitur Mk. 2.—.) 

Die vorliegenden sechs Gesange sind nicht 
deshalb fur die genannte Besetzung geschrieben, 
weil ihr (volksliedartiger) Inhalt diese Klang- 
verteilung objektiv erforderte, oder weil das 
subjektive musikalische Empfinden des Ton- 
setzers sich nicht anders offenbaren konnte, 
sondern: der Komponist wollte etwas schaffen, 
das inmitten eines Kammermusikprogramms 
als stilvolle Abwechslung sich darstellen (und 
einburgern) sollte. So stent's im Vorwort. Warum 
statt der Klarinette, die sich gut mit Horn und 
Streichquartett verbindet, die schlecht ver- 
schmelzbare Kastratenstimme der Oboe gewahlt 
wurde, ist schwer begreiflich. Hubsche Einzel- 
heiten, aparte Stimmfuhrungen, harmonische 
Feinheiten sind hier und da bemerkbar; im 
groBen und ganzen aber fehlt diesen Gesangen 
das Zwingende, das eigentlich Schopferische. 
Die Singstimme ist weder melodisch hervor- 
gehoben, noch bringt sie eine eindrucksvolle 
Deklamation des Textes, sondern sie schmiegt 
sich meist den Instrumenten an. Manches 
Unbegreifliche tritt dabei zutage: So werden 
z. B. im funften Liede bei den Worten „ich iiber- 
schaue" auf das letzte „e u drei (!) Noten ge- 
setzt, ebenso ist die erste Silbe des Wortes 
„zuruck a mit drei Noten bedacht. Sehr be- 
denklich sind auch die vielen unrichtigen Be- 
tonungen: „in traurig stillem Trab", „so zieh' 
ich denn hin ins Grab", „solang' mein Herz 
wird schlagen", „ich aber legte meine Hande", 
„du warst es selbst", „als ob ich weinen 
miiBt ,a , w wunscht' ich bekiimmert", „und 
hangen stumm an deinem Blick" usw. Es ware 
gewiB wiinschenswert, daB das Lied von der 
praktisch sehr bequemen, aber akustisch hochst 
ungunstigen Klavierbegleitung erlost wiirde. 
Die KoeBlerschen Gesangesind jedoch — leider — 
untaugliche Versuche mit untauglichen Mitteln. 
Immerhin kann man ihnen seine Sympathie 
nicht versagen: Ut desint vires, tamen est lau- 
danda voluntas. 

285. Bogumil Zepler: Sechs Lieder. op. 76. 
No. 1: Auf der Schwelle, No. 2: SOB duf- 
tende Lindenbliite, No. 3: Valborgsnacht, 
No. 4: Nachtgebet der Braut, No. 5: „Nicht 
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doch!", No. 6: Anbetung. Verlag: N. Simrock, 
G. m. b. H., Berlin und Leipzig, (je Mk. 1.— .) 
Das erste Lied ist klanglicb sehr reizvoll 
gestaltet, das vierte Gedicht zu einer kunst- 
lerisch recht bedenklichen „Gesangsszene a ver- 
aufierlicht; alles ubrige kann als annehmbares 
Mittelgut gelten. Annehmbar, weil es dem 
Geschmack des Publikums Rechnung tragt; 
Mittelgut, weil es wenig Eigenes bietet, aber 
den Stempel solider Arbeit tragt. 

Dr. Richard H. Stein 

286. Paul Th. Miersch: Konzert fur das 
Violoncell. op. 26. Verlag: Ries & Erier, 
Berlin. (Mk. 5.—.) 

Ein echtes und rechtes Cellisten-Konzert, 
das von dem Fluche der modernen Musik un- 
beriihrt blieb. Es ist sozusagen in einem Satze 
gehalten, da das in der Mitte stehende F-dur 
Cantabile mit seiner einschmeichelnden Melodik 
nur von kurzer Dauer ist. Die AuftensStze 
zeichnen sich durch frische Rhythmik aus. Alles 
ist cellomafiig gedacht und empfunden. Daher 
ist, der Melodik ein breiter Raum gewahrt. Wir- 
kungsvolle Kadenzen und Passagen geben dem 
Spieler Gelegenheit, seine Virtuosity zu zeigen. 
Auch zum Unterricht zu empfehlen, etwa nach 
Goltermanns a-moll Konzert, mit dem es auch 
die Tonart gemein hat. Hugo Schlemuller 

287. J. Muller-Hermann: Streichquartett. 
op. 6. Verlag: Universal-Edition, Wien. 

Ein sehr bemerkenswertes Werk, das auch 
durch seine knappe aufiere Form angenehm auf- 
f^llt, formal nach klassischem Muster gearbeitet, 
aber ungemein modern in der Harmonik; fast 
unausgesetzt moduliert der Komponist von einer 
Tonart in die andere. Dafi er selbst kein Streich- 
instrument spielt, merkt man nicht bloft daraus, 
dafi der SchluBsatz in es-moll steht; die An- 
spriiche an Reinheit der Intonation sind in dem 
Werke sehr grofi. Der erste Satz beginnt mit 
einer Kantilene, wie man sie schoner gar nicht 
denken kann, auch das zweite Thema interessiert; 
ziemlichschwierig ist die sehr kurzeDurchfuhrung. 
Das Scherzo ist hochst pragnant und charak- 
teristisch in seiner Melodik, ein trotziger Humor 
herrscht vor; der traumerische mittlere Teil ist 
harmonisch besonders kompliziert. Hochst 
stimmungsvoll ist der langsame Satz, eine Art 
Nocturno; in bezug auf Empfinden ist dieser 
Satz wohl am meisten modern. Sehr flott, har- 
monisch und rhythmisch eigenartig ist das Haupt- 
thema des Finales; zu ihm steht das edle Ge- 
sangsthema in prachtigem Gegensatz. Eine 
feurige Stretta schliefit das Finale und damit 
das ganze Werk sehr wirkungsvoll ab. 

288. Othinar Schoeck: Konzert fur Vio- 
line. op. 21. Ausgabe mit Klavier. Verlag: 
Gebr. Hug & Co., Leipzig. (Mk. 5.—) 

Geigern, denen es weniger darauf ankommt, 
mit ihrer Technik zu prunken, als zu zeigen, 
dafi sie ein ernstes, gehaltvolles Werk geistig 
vollig ausschopfen konnen, seien auf dieses 
Konzert, das auf dem Titel den Zusatz „quasi 
una fantasia" mit Recht tragt, besonders auf- 
merksam gemacht; es verlangt iibrigens auch 
eine durchaus reife Technik und vor allem 
groften, vollen Ton. Es zerfallt in drei Satze, 
von denen der zweite und dritte ineinander 
tibergehen und auch thematisch miteinander in 
Beziehung stehen. Solostimme und Ochester 



stehen nebeneinander vollwertig. Im ersten 
Satze spielt eine praludierende Figur eine ge- 
wisse Rolle auch in der Begleitung; feine Imi- 
tationen und rhythmische Verschiebungen, auch 
eine Vorliebe fur den kleinen Nonensprung ver- 
leihen der grofizugigen Melodik noch besonderen 
Reiz. Die tiefe Innerlichkeit des langsamen 
Satzes nimmt sehr fur den Tonsetzer ein. Im 
Finale herrscht Munterkeit und Humor. 

289. Karol Szymanowski: Sonate furVio- 
line und Klavier. op. 9. Verlag: Uni- 
versal-Edition, Wien. 

Eine Neuausgabe der fruher in anderem 
Verlag befindlichen Sonate des hochbegabten 
Tonsetzers, die ich im 42. Bande der „Musik" 
S. 303 warm empfohlen habe. 

290. Antonio Vivaldi: Konzerte in g-moll 
und a-moll fur Violine. Nach dem 
bezifferten Bafi bearbeitet von Tivadar 
Nachez. Ausgabe mit Klavier. Verlag: 
B. Schott's Sonne, Mainz, (je Mk. 2.50.) 

Aus den beruhmten KonzertenVivaldis(i* 1743), 
von denen bekanntlich Bach 16 fur Klavier be- 
arbeitet hat, hat Tivadar Nachez mit glucklichster 
Hand zwei ausgewahlt, die durch ihren geistigen 
Gehalt und ihre wundervolle Klarheit auch heute 
noch durchaus fesseln. Dem Konzert in g-moll 
gebe ich besonders wegen des uberaus herrlichen 
langsamen Satzes, der in Kirchenkonzerten sehr 
viel Anklang finden durfte, bei weitem den 
! Vorzug. Der Bearbeiter betont, dafi seine Aus- 
gabe eine selbstandige Schdpfung unter freier 
Benutzung des Originals ist; ich kann dies nicht 
nachprufen, habe aber die Uberzeugung erlangt, 
dafi die etwaigen eigenen Zutaten des Heraus- 
gebers im Geiste des Originals gehalten sind. 
Da die technischen Anforderungen in beiden 
Konzerten nur gering sind, konnen sie zur Heran- 
bildung des Geschmacks und des Vortrags noch 
vor dem Studium der Kreutzerschen Etuden 
benutzt werden. In den Tuttistellen ist die erste 
Violinstimme nicht in die Klavierbegleitung ein- 
gezogen worden, wodurch diese nicht unnotig 
erschwert ist, sondern ist der Solovioline vor- 
behalten worden. 

291. Christian Sinding: Drei Capricci fur 
Violine und Klavier. op. 114. Musik- 
verlag Eos, Berlin-Schoneberg. (Mk. 4. — .) 

Geistvolle Vortragsstucke trotz ihres Etuden- 
charakters; No. 3 ist ein Seitenstuck zu dem 
gleichfalls sehr dankbaren Praludium der prach- 
tigen Suite op. 10 des Komponisten. No. 1 ist 
wegen der Doppelgriffe und Akkordfolgen sehr 
nutzlich zu uben, No. 2 eine vortreffliche Into- 
nationsstudie. Die Melodie liegt meist im Klavier, 
das wie stets bei Sinding sehr farbenreich be- 
handelt ist. 

292. Nicolas Daneau: Suite en forme de 
Sonate pour Violon et Piano. Verlag: 
August Cranz, Leipzig. 

Vier knappe Satze. Der erste (Passionn6ment) 
schlagt mit Gliick einen antikisierenden Ton an. 
Der zweite tragt die Bezeichnung Traumerei mit 
Recht. Sehr ansprechend, flott und melodisch 
ist das Scherzo. Das Finale (Fantasquement) 
interessiert vor allem durch seine Abwechslung 
in der Rhythmik; es besteht aus Variationen. 
Das keine sonderlichen Schwierigkeiten bietende 
Werk durfte besonders in Dilettantenkreisen viel 
Anklang finden. Wilhelm Altmann 
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MOSKAU: Im Kaiserlichen Opernhaus 
ist ein frischer Zug zu verzeichnen. Die 
Direktion hat ihren Eifer folgenden Neuauf- 
fuhrungen zugewendet: Moussorgski's „Cho- 
wantschina", deren Regie Feodor Schaliapin 
ubernahm und der in der Hauptrolle als 
Monch Dossifei eine wahrhaft imposante Gestalt 
schuf; „Mignon a , in der sich die Damen 
Neschdanowa (Philine) und Gukowa (Mignon) 
auszeichneten; Rachmaninow's „Francesca tt und 
„Der geizige Ritter" und Bizet's „Carmen a . 
Wagners Tonsprache ertonte hochst selten; zu 
einem groBen Wagner-Zyklus ist es gar nicht 
gekommen. Es haben 176 Vorfuhrungen von 
22 Opern stattgefunden: 11 von russischen Ton- 
dicbtern (120 Vorf.) und 11 von auslandischen 
(56 Vorf.). In der Jahl der Auffuhrungen steht 
Tschaikowsky an erster Stelle; seine Opern sind 
32 mal, seine Ballete 15 mal uber die Buhne 
gegangen. Dannkommen:Rimsky-Korssakow(24), 
Glinka (22), Moussorgski (16), Thomas (15), 
Rubinstein (14), Gounod (12), Wagner (1 1), Bizet (9), 
Rachmaninow (8), Verdi (6), Dargomyschski (4), 
Massenet (3). Von bedeutenden Gasten sind zu 
nennen Frau Sbruewa und die Herren Sso- 
binow,Baklanow, Schaliapin. AlsOrchester- 
leiter wirkten erfolgreich Suck und Fedorow. 
Das Ballet ist 50 mal unter der umsichtigen 
Leitung von Jurg Pomerantzew aufgetreten. — 
Zimin's Privat-Oper verfugt uber ein ansehn- 
licbes Singerpersonal, einen gut geschulten 
Chor und ein stark besetztes Orchester unter 
den trefflichen Kapellmeistern Plotnikow und 
Palitzin. Die angestrengte Regiearbeit von 
P. Olenin vermittelte eine Reihe von Neu- 
ei n stud ierungen in stilvoller Ausstattung: 
„Der Adler" von Nougufcs bot mehr fur das Auge 
als fur das Ohr; Massenet's „Iris a ; eine Urauf- 
fuhrung „Schwester Beatrice", von Gretschani- 
now, nach Maeterlinck. Das Werk enthiilt 
schone Melodieen und zeugt von reicher Er- 
findungskraft, muBte jedoch auf Betreiben der 
hohen Geistlichkeit abgesetzt werden. Ferner 
sind zu nennen: „La Tosca* 4 , Rimsky-Korssakow's 
„Sadko a , „Des Zaren Braut", Rubinstein's „Kauf- 
mann Kalaschnikow". Die zwei letztgenannten 
Werke haben ihren Stoff aus der Zeit lwan des 
Schrecklichen geschopft, der bei seiner grau- 
samen Willkur Konflikte jeder Art schuf. Rubin- 
stein's Musik genugt unserem Ohr nicht mehr, 
wabrend RimskyKorssakow's Melodieenreichtum 
bezaubernd wirkte. Sodann kam „Der Christ- 
baum" von Rebikow. Der der modernen Richtung 
angehorendeTondichter hat fur die phantastischen 
Traume eines Waisenmadchens (Frau Liitze 
sehr anerkennenswert), das an der Ture eines 
reichen Hauses im Anblick eines leuchtenden 
Ctaristbaums erfriert, einen ergreifenden Aus- 
druck gefunden. Von Gasten sei Maria Gay 
erwihnt, die als „Carmen a Sensation erregte. 
Bei Zimin haben 265 Vorfuhrungen von 31 Opern 
(mit dem „Zigeunerbaron" 32) stattgefunden, 
davon 15 russische (138 Auffuhrungen) und 
17 ausiandische (133 Auffuhrungen). Die Zahl 
der Auffuhrungen verteilt sich folgendermafien: 
Tschaikowsky 54, Rimsky-Korssakow 49, Puc- 
cini 29, Verdi und Nougues je 21, Bizet 19, 
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Rubinstein 17, Leoncavallo 14, Joh. Straufl 10, 
Rebikow 7, Gounod 5, Mascagni 5, Gretscha- 
ninow 4, Ippolitow- Iwanow 4, Moussorgski, 
Lortzing, Massenet, d'Albert je 3. Stimmlich 
und schauspielerisch bedeutend waren die Damen 
Drousiakina, Liitze, Petrowa-Zwanzewa, 
die Sanger Dam aew, Botscharow, Speranski. 
— Im Volkstheater haben unter kolossalem 
Andrang 98 Vorfuhrungen von 15 russischen 
und 10 auslandischen Opern unter der tuchtigen 
Orchesterleitung von Constantin Ssaradschew 
stattgefunden. E. von Tidebohl 

KONZERT 

CINCINNATI: Der weitere Verlauf der Sym- 
phonie-Konzertsaison vermittelte dem Musik- 
freund noch viele genufireiche Stunden. Immer 
mehr befestigte sich der Eindruck des verstandnis- 
vollen Einvernehmens zwischen Dirigenten und 
Orchester, immer plastischer gelangen die 
! Leistungen, die in Hohepunkten wie nach der 
! pathetischen Symphonie, der Symphonie fan- 
' tastique, der Domestica, dem Spezialprogramm 
des Klassiker-Dreigestirns Haydn-Mozart-Beet- 
hoven Sturme des Beifalls und der Anerkennung 
fur Dr. Kunwald und seine wackeren Scharen 
entfesselten. Jetzt erst kann wirklich von einer 
gedeihlichen Erziehung und Entwickelung des 
Orchesters gesprochen werden; mit Genugtuung 
wird nunmehr allgemein empfunden, dafi die fur 
das Orchester gebrachten Opfer reichlich gelohnt 
haben und daft es unter Kunwalds Leitung zu 
einem musikalischen Machtfaktorherangewachsen 
ist, der den gesteigertsten Anforderungen ent- 
spricht. Die Heranziehung des Orchesters fur 
das kommende May-Festival mit Kunwald als 
Festdirigenten ist die folgerichtige Anerkennung 
der Leistungen der letzten Saison. Von orchestra- 
len Novitaten seien hervorgehoben die w Ruma- 
nischen Rhapsodieen" von Enesco, fesselnd durch 
ihre individuelle, klangreich gesetzte Tonsprache. 
Gegen diese Vollblutmusik stach Gernsheims 
„Zu einem Drama" — geschickte Mache — un- 
vorteilhaft ab. Ihres starken Reizes hat sich die 
geistvolle Tondichtung „Der Zauberlehrling" von 
Ducas noch nicht entaufiert, und die unversvust- 
liche Modernitat des alten Meisters Johann 
Sebastian zeigte sich in der jubelnd begruftten 
Wiedergabe des 3. Brandenburgischen Konzerts 
mit Kunwald als Basso Continuo-Spieler, kraft- 
voll musikalisch leitend vom Klavier aus, eine 
zundende Auffiihrung, der das da capo nicht ver- 
sagt werden durfte. — Unter den Solisten 
ragte Ysaye hervor, der seine unvergleichliche, 
ewig-junge Kunstlerschaft in der Wiedergabe der 
Violinkonzerte von Viotti und Saint-Saens neu 
betatigte. Sein Erfolg war enorm. Aber auch 
seinem jungeren Kunstgenossen, unserm talent- 
reichen Konzertmeister Emil Heermann muli 
hohe Achtung gezollt werden fur seinen ernsten, 
vornehm empfundenen und stilvollen Vortrag 
des a-moll Konzerts von Bach. Von Klavier- 
spielern sei Godowsky zuerst genannt. Welche 
sympathische Kunstlererscheinung, welch edler 
Geist in kleiner, anspruchsloser Hiille! Wie viel 
Noblesse und Empfindung steht hinter dieser 
, hochst gesteigerten Technik! Zwei Zugaben 
I wurden dem Kunstler nach dem Vortrag des 
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G-dur Konzerts von Beethoven abgerungen und 
er iibertraf sich selbst mit der fis-moll Etude von 
Liszt. Ganz so hoch ist der verdienstvolle Lh6- 
vinne wohl nicht einzuschatzen, so sehr auch 
er Ehren sich erwarb mit dem Tschaikowsky- 
Konzert. Viel weniger befreunden konnteGermaine 
Schnitzers Klavierspiel. Das Schumannsche 
Konzerterfordert vom Pianisten keusche,poetische 
Annaherung; polternde Finger- urtd Pedaltechnik 
sind dazu ungeeignete Medien. Zwei berufene 
Vertreter der Liedkunst waren Julia Culp und 
Elena Gerhardt. Ist Frau Culp, deren Atem- 
ffihrung die Bewunderung aller GesangsverstSn- 
digen erregt, die groBere Gesangstechnikerin, 
so besitzt Fraulein Gerhardt wohl das urspning- 
lichere dramatische Empfinden; sie singt Stucke 
von starker emotioneller Farbung mehr zu Dank, 
wahrend die vornehm-abgeglichene Interpre- 
tierungskunst Julia Culps den Geist wohl starker 
als das Gemut zu befriedigen weifJ. 

Louis Victor Saar 

JOHANNESBURG (Juni): Wagners 100. Ge- 
burtstag war auch hier der Anlaft, verschiedene 
grofiere Musikfeste, die seinen Werken gewidmet 
waren, zu feiem. Der Deutsche Klub ver- 
anstaltete ein Orchesterkonzert, die Organisten 
Barton und Deane OrgelvortrSge. Es mufi als 
eine erfreuliche Tatsache erwahnt werden, daft 
der Deutsche Klub die Pflege deutscher Musikaufs 
warmste unterstiitzt. Diesem seinem Bemuhen 
hatten wir auch einen Bach-Mozart-Mendelssohn- 
Abend zu verdanken. Milly Wildner und Selma 
Sacke spielten das Doppelkonzert von Bach mit 
tiefem Verstandnis; Milly Wildner interpretierte 
das Violinkonzert Mendelssohns mit viel Innig- 
keit und schonem klaren Ton; Horace Barton 
entziickte das Publikum mit einem Mendelssohn- 
schen Klavierkonzert. Das Orchester stand unter 
der tuchtigen Leitung von Beatrice Stuart, in der 



wir eine ernste Musikerin besitzen. In den gleich- 
falls von ihr geleiteten Kammermusik-Abenden 
ist sie bemiiht, jeder Musikrichtung Rechnung zu 
tragen. So horten wir in der letzten Serie Quar- 
tette von Haydn und Beethoven, das g-moll Trio 
von Schumann, ein Brahmssches Klavierquartett 
und Tschaikowsky's Quartett in D-dur,op. 11. Hier 
fand auch das erste Auftreten der jungen afrika- 
nischen Geigenvirtuosin Selma Sacke statt. Sie 
erntete fur die temperamentvolle Wiedergabe des 
Tschaikowsky-Konzertes reichen, wohlverdienten 
Beifall. Ruhmend zu erwfibnen ist die Aus- 
fuhrung der c-moll Sonate von Grieg; Frau 
I m roth — unzweifelhaft unsere beste Amateur- 
pianistin — und Milly Wildner boten eine sehr 
ausgeglichene Leistung. Letztere verstand es 
auch, uns in ihrem eigenen Konzerte einen 
ganzen Abend fast allein zu fesseln; die streb- 
same junge Kunstlerin, die fiber ein grofies 
Repertoire verfugt, spielte u. a. die g-moll Sonate 
von Tartini, das Brahms'- Konzert und das 
Mozartsche Konzert op. 121. Unterstiitzt wurde 
sie von Carry Meintjes als Solopianistin und 
Sophie Gimkevitz, die sich mit dem reizenden 
Vortrag Brahmsscher Lieder gut einfuhrte. Fast 
konnte man nach diesem Bericht schliefien, daft 
die Konzerttatigkeit hier ausschliefilich von 
Damen ausgeubt wurde — sie haben tatsachlich 
den Hauptanteil daran. Als angenehme Ab- 
wechselung begruftten wir daher den bekannten 
australischen Sanger Wilfred Burns -Walker, 
der seinen Wirkungskreis jetzt hierher verlegt 
hat. In seinem Liederabend lernten wir ihn 
als einen vornehmen Vortragskiinstler kennen, 
besonders in Massenet's „Vision fugitive" be- 
wunderten wir seine Atemtechnik. Er singt in 
vier Sprachen und versteht es, sein Programm 
interessant zu gestalten. ». pQijau 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Den Bilderteil dieses Heftes eroffnen wir mit der Wiedergabe des prSchtigen Watteau- 
schen Gemaldes, das Gille, Scaramouche, Scapin und Arlequin, die Hauptfiguren 
der Opernparodie, die im Artikel von Georgy Calmus behandelt wird, lebensvoll 
darstellt. 

Urn den Bilderteil des niichsten Heftes einheitlich gestalten zu konnen, zeigen wir unsern 
Lesern schon heute die im Schluftteil des Calmus'schen Artikels naher gewurdigten Autoren 
der „Bettleroper u , John Gay und seinen Komponisten Johannes Christophorus Pepusch, 
sowie die Hauptstikze ihrer Oper, die Sangerin Lavinia Fenton, letztere nach dem schonen 
Gemalde von Hogarth, das sie im Kostiim ihrer Rolle als Polly Peachum darstellt. 

Die Bilder von Johann Wenzel Kalliwoda und seiner Frau Therese geb. Brunetti 
gehoren zu dem Aufsatz von Karl Strunz. Als Vorlage diente uns eine nach dem Leben von 
G. Schlick gezeichnete Lithographie, die die freundlichen Zuge des Komponisten getreu wieder- 
gibt, ebenso wie das Emaillebild diejenigen seiner Gattin. 

Diesem Aufsatz geben wir ferner das Faksimile der ersten Seite des „Deutschen 
Liedes", das Kalliwoda w dem Tetschner Gesangsvereine zu seinem Fahnenfeste eigends kom- 
poniert" hat, bei. 

Das Portrait von Peter Joseph Simrock, eine alte Photographie, die wir der Gute von 
Frau Clara Simrock verdanken, gehort zu dem Artikel von Wilhelm Altmann, den die beiden 
letzten Hefte enthielten. Wir hatten es gem zusammen mit dem Bilde seines Vaters Nicolaus 
veroffentlicht, muftten aber aus technischen Griinden davon Abstand nehmen. 

Am 7. August hat der Tod David Popper dahingerafft. Naheres uber ihn findet sich in 
der „Totenschau tt dieses Heftes. 

Zum SchluB dedizieren wir unsern Lesern das Exlibris zum 48. Band der „Musik. w 
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Man muD einzig den Fortschritt der Kunst zum Ziele haben, 
Christoph Willibald Gluck 



INHALT DES 2. SEPTEMBER-HEFTES 

WALTER NIEMANN: Der franzosische Impressionismus; Claude 
Debussy's malerische Stimmungsmusik; Seine Junger und Zeit- 
genossen 

HANS PFEILSCHMIDT: Wiederholung und Wiedererkennen 
in der Kunst 

GEORGY CALMUS: Aus der ersten Glanzzeit der Operette 
(Scblufi) 

VORSTAND DES VERBANDES DEUTSCHER MUSIK- 
KRITIKER: ErklSrung 

REVUE DER REVUEEN: Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 
II: Aus Tageszeitungen (Fortsetzung) 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Max Steinitzer, Wilibald Nagel, Johannes Hatzfeld, Ernst 
Schnorr von Carolsfeld, Hjalmar Arlberg, Friedrich B. Stuben- 
voll, Albert Friedenthal, Ernst Rychnovsky, F. A. GeiBler, 
Wilhelm Altmann, Richard H. Stein, Martin Frey, Carl Robert 
Blum, Emil Thilo 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Darstellungen der heiligen Cacilie. In 
Marmor von Stefano Maderna; Gemalde von Raffael; Gemalde 
von Benvenuto Tisi; Gemalde von Carlo Dolci; Gemalde von 
Carlo Bunoni; Gemalde von Ludovico Carracci; Gemalde 
von Rubens; Gemalde von Gerard van Honthorst; Stich von 
einem unbekannten vlamischen Kunstler 

QUARTALSTITEL zum 48. Band der MUSIK 

VERZEICHNIS DER KUNSTBEILAGEN des XII. Jahrganges 
der MUSIK 

NACHRICHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fflr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fflr den Jahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
Jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kasten fflr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plfltze ohne Buchhflndler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fflr Frankreich, 
Belgien und En gland: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhfindlerische Vertretung fflr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hflrtcl, London, 

54 Great Marlborough Street 

fflr A m e r i k a: Breitkopf & Hflrtel,New York 
fflr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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DER FRANZOSISCHE IMPRESSIONISMUS 

CLAUDE DEBUSSY'S MALERISCHE STIMMUNGSMUSIK — SEINE JUNGER 

UND ZEITGENOSSEN 

VON DR. WALTER NIEMANN IN LEIPZIG 1 ) 



Die Begriffe Impression, Impressionismus sind der Geschichte der 
Malerei entlehnt. Was bedeuten sie? Impression bedeutet Ein- 
druck. Impressionismus ist jene, fur die moderne Kunst grund- 
legende Art der Malerei, die die Impression, den fliichtigen Eindruck der 
Dinge, zum malerischen Problem erhebt. Aus dem Atelier mit seinem 
gebrochenen Licht eilt man in die freie Luft, en plein air, um die Wir- 
kungen des ungebrochenen Lichts auf alle farbigen Erscheinungen, auf 
Menschen und Dinge in Luft und Licht zu studieren und im Augenblick 
ihres starksten Eindrucks auf Sinne und Seele bildlich festzuhalten. So 
spricht man vom Impressionismus als der Freiluftmalerei. Man malt hell 
in hell; die „braune Sauce , der Galerieton der alten Hollander, die 
schwarzen und erdigen Schatten verschwinden. Man hfilt sich von den so 
lange absolut vorbildlichen alten Hollandern einzig an die licht und silbrig- 
grau malenden Meister, an Franz Hals, den Delfter Vermeer, an die groOen 
Spanier Velasquez, Greco und Goya, an die groBen Englander Constable 
und Turner, des Impressionismus fruhe Vorlaufer. Die Komposition im 
alten Sinn, die effektvolle und kunstreiche Anordnung der Figuren und 
Gegenst&nde im Raum zum geschlossenen Bild gilt als iiberwunden. Nicht 
das Was, nicht der Gegenstand, der poetische Vorwurf, der stofflich- 
novellistische, genrehafte oder historische Inhalt, sondern das Wie, der 
beliebige Ausschnitt aus der Natur in riicksichtslosester Lebenswahrheit 
und Lebensfulle auch der nebensachlichsten Dinge und in hochster 
malerischer Eindruckskraft, seine moglichst vollendete malerische Be- 
waltigung wird ausschlaggebend. Man setzt die Farben in moglichster 
Dicke und Leuchtkraft breit, scharf und unvermittelt nebeneinander und 
uberlafit dem entfernten Auge ihre Bindung zur farbigen und gegenstand- 
lichen Einheit. Die Poesie des malerischen Vorwurfs weicht der diirren 
Prosa. Gemiisegarten mit allerhand Kohlsorten sind plotzlich so modern 
und malenswert wie die Ruckseiten oder Fassaden der hafilichsten und 
nuchternsten Pariser Mietskasernen. Die Landschaft und ihre Gegenstande 
werden moglichst ohne Detail breit und summarisch hingeworfen. Immer 



*) Ende September erscheint bei Schuster & Loeffler, Berlin, ein neues Werk 
von Walter Niemann unter dem Titel: Die Musik seit Richard Wagner. Eine 
Geschichte der modernen Musik und doch keine „Geschichte a , was das Gute daran 
ist. Der hier als Kostprobe gebotene Abschnitt veranschaulicht, wenn auch nur im 
Bruchstuck, die Art, wie Niemann seinen Stoff sieht, formt und gestaltet. Red. 
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und uberall aber bleibt Luft und Licht das unsichtbare und zur Einheit 
zusammenschliefiende Bindemittel. Die hochsten Feinheiten der Licht- 
und Lufttone im Augenblick ihrer stMrksten malerischen Wirkung und 
ihrer reizvollsten Stimmung bildlich auszuprfigen, das ist jetzt seit dem 
Auftreten der ersten grofien und — im Hinblick auf ihr Farbensehen 
hochst charakteristisch! — meist siidfranzosischen Meister des Impressionis- 
mus seit Anfang der 70 er Jahre d*$ 19. Jahrhunderts, der sogenannten 
Schule von Battignolles, der Edouard Manet, Claude Monet, C&zanne, 
Gauguin, Degas, Gillaumin, der Camille Pissaro, Raffaelli, Renoir, Bastien- 
Lepage, Albert Sisley und des Hollanders Van Gogh die wichtigste Auf- 
gabe der Malerei geworden. 

Damit ist zugleich eine neue Anschauung der Natur gegeben. Man 
entdeckt abermals seit dem 17. Jahrhundert die eigenen Schonheiten der 
Licht- und Luftphanomene, der Farben und ihrer Strahlenbrechungen und 
zwingt sie in bewufiter Weise, mit den lebenden und toten Gegenstanden 
zur Einheit verschmolzen, zum Bild zusammen. Man malt nicht mehr 
allein mit dem Pinsel, sondern man nutzt ihn als Mittel zum Zweck eines 
unmittelbaren farbigen Eindrucks, in einer vorher ungeahnt verfeinerten 
und vergeistigten Weise. Dem natiirlichen Licht folgt das kunstliche. 
„Luministen a wie Besnard und Balestrieri begeistern sich an den 
Farbenimpressionen des rotlichen warm en und gedampften Sonnenlichts, 
des blaulichen milden Mondlichts, der bunten Lampions, aller Arten 
moderner Innenbeleuchtung, wie Gas, Gasgliihlicht und Elektrizitat sie 
darbieten. Die traumerische Kunst Eugfcne Carrteres sieht das mensch- 
liche Antlitz durch den ganz immateriellen und zarten braunen Schleier 
traumhaft weicher und weltabgewandter Stimmungen, hinter dem das Leben 
sich wunderbar regt. 

Allein, es gibt noch eine bereits ansehnlich alte Weiterentwickelung 
des malerischen Impressionismus, und grade ihre Ubertragung auf die 
Musik hat uns die eigentlichen grofien musikalischen Impressionisten und 
Fiihrer der radikalsten Moderne beschert. Auch seine Wiege steht in 
Frankreich. Als die Henri Martin, Signac, Matisse und Monticelli mit 
ihren hellen MSrchenbildern auftraten, war der jiingste Sprofi des Im- 
pressionismus, der Pointillismus oder Neo-Impressionismus, zur Welt 
gekommen. 

Was ist's mit diesen Pointillisten, diesen Punkt- oder Tupfmalern? 
Treten wir direkt vor eins ihrer Bilder, so gewahren wir nichts als einen 
tollen Hexensabbath grofier, kleiner und kleinster Punkte und Punktchen, 
ungebrochener Farbentupfen, Striche und Zapfchen: farbige Atome, 
scheinbar ohne alien Sinn und Zusammenhang eng aneinandergesetzt. 
Treten wir langsam zuriick, so verschwinden damit die einzelnen Tupfen 
ind Tiipfchen und „gehen a — wie der Maler sagt — zu FarbenflMchen 
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und Lichtmassen „zusammen a . Dabei erstaunt uns zweierlei: einmal die 
auDerordentliche Leuchtkraft, der Glanz des Gemaldes, das ja in seinen 
kleinsten atomischen Teilen aus reinen, ungebrochenen, dem Sonnen- 
spektrum cntlehnten Farben besteht. Dann ein Flimmern und Vibrieren 
des Lichts, eine feine zitternde Bewegung der Luft und der Gegenstande, 
eine grofle Verschiedenheit der atmospharischen Stimmung nach Ort und 
Zeit. Beides alleinige Eigenschaften dieser „Hell in hell a -Malweise, die 
nach Form und Mittel ja immer kunstlich und manieristisch bleibt, aber 
doch, wenn eine malerische Personlichkeit dahinter steht, unsere Phantasie 
als etwas unsaglich Anmutiges, Heiteres, Phantastisches und Zartes ge- 
fangen nimmt. Kein Wunder, wenn auch diese letzte Entwickelung des 
malerischen Impressionismus iiber Belgien (Th6o van Rysselberghe) nach 
Deutschland hiniiberdrang und bei uns in Paul Baum, Kurt Hermann und 
Paul Stremel bekannte und feine Meister, in Charles Palmi6 aber auch 
bereits — und das darf uns als ein Alterzeichen erscheinen! — bloBe 
zahme Nachahmer und akademische Verwasserer gefunden hat. 

Frankreich ist aber auch Wiege einer anderen, eminent modernen 
Erscheinung: des Symbolismus in der Dichtkunst. England hat ihn mit 
dem engverwandten Praraphaelismus Rossetti's von der Mitte des 19. Jahr- 
hunderts an vorbereitet, aber vertraut machten ihn uns erst Frankreichs 
und Belgiens groBe Symbolisten: Stephan MallarmS, Paul Verlaine, 
Charles Baudelaire und Maurice Maeterlinck. Das ist Erzromantik in 
mystisch-visionarer Farbung: Kampf gegen das wirkliche Leben, Ab- 
schlieBung und Askese, schwarmerische Verehrung fur das Altertum und 
Mittelalter, ein zartes Hindammern im Traume, Sehnsucht und Vision, 
eine absichtlich dunkle und neuartige Sprache, kurz, personlichste Freiheit 
in allem, aber melancholisch, selbstqualerisch, trost- und marklos, miide. 
Das sind die Dichter Debussy's und der ubrigen musikalischen Im- 
pressionisten in Frankreich. 

Kann man nun aber von einem musikalischen Impressionismus reden? 
Innerhalb einer mehr malerisch schildernden, als seelisch bekennenden 
Musik kann man's nicht nur, sondern muB es sogar. Selbstverstandlich 
im iibertragenen Sinn auf Grund der Gleichung Farbe-Klang, und in der 
Erinnerung, daO die grofien, den malerischen parallelgehenden musikalischen 
Grundstromungen bei der spateren Entwickelung der Tonkunst auch stets 
um Jahrzehnte spater sich bemerkbar machen. Schon im Kapitel von der 
deutschen Moderne, bei Richard StrauB und seiner Nachfolge haben wir 
gesehen, daft eine Kritik dieser Moderne dem Impressionismus zahlreiche 
Kunstausdriicke entlehnen muB, um ihren starken malerischen Elementen 
gerecht zu werden. Der eigentliche musikalische Impressionismus aber ist 
gleichfalls in Frankreich geboren. Ja, nach zarter Schicksalsfiigung tragt 
der Fuhrer und Meister des musikalischen Impressionismus, der male- 
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rischen Stimmungsmusik denselben Vornamen wie Monet, der groOe Be- 
griinder des malerischen Impressionismus. Er heifit Claude Debussy 
und vereinigt alle Grundelemente dieser modernsten malerischen und 
dichterischen Stromungen in seiner Musik. 

Reden wir, wie sich das von selbst versteht, im iibertragenen Sinn 
von dem Malerischen in seiner Musik, so erkennen wir, dafi auch Debussy 
in seiner Musik hell in hell mit Tausenden nebeneinander gesetzter 
musikalischer Farbentupfen „malt". Seine von zartem und poetischem 
Empfinden getragene musikalische Stimmungskunst ist musikalischer Poin- 
tillismus, Klangimpression, ist der fortlaufende Eindruck einer ganz neu- 
artigen und kiihnen Klangwelt. Wie in der Malerei, setzt das die Auf- 
losung der Kontur, der melodischen Linie, des Rhythmus im alten -Sinn 
voraus. 

Nichts bezeichnender als Beispiel fur diese neue musikalische Stromung 
des musikalischen Schaffens, wie Debussy's Orchesterstucke der am Ende 
des 19. Jahrhunderts geschaffenen Nocturnes. Das sind drei Nachtstucke, 
die mit den Chopin'schen, Schumannschen und Kirchnerschen gleichen 
Titels freilich nicht mehr als den Namen gemein haben. Das erste malt 
das unendliche Heer des nachtlichen Wolkenzuges, dessen phantastische, 
bald zarte, bald drohende Gestalten der silberne Mond auf Augenblicke 
durchleuchtet. Das zweite, eine Art stilisierter Tarantella, ein marchen- 
haftes Fest auf der Erde an sudlichen Gestaden. Das dritte bringt eine 
Boecklinsche Meerespoesie: Sirenen, die sich in schaumende Brecher 
wandelten und, mit langgezogenen elementaren Naturlauten auf hellen 
Vokalen den einsamen Schiffer beriickend, auf silbernen Kammen sich 
wiegen. Damit ist die engste Verwandtschaft dieser Nocturnes mit La 
Mer, dem spateren, ebenfalls dreiteiligen Meer-Zyklus Debussy's schon 
aufierlich gegeben. Auch in ihm werden die Elemente zu tonenden Wesen: 
zum Bild des Meers von Sonnenaufgang bis Mittag, zum Wellenspiel, zum 
Zwiegesprach zwischen Wind und Meer. 

Schon diese kurze Generalbeschreibung zeigt, was diese Orchester- 
dichtungensein wollenrimpressionistischeKlangfarbenstudien undStimmungs- 
poesieen. Debussy's mimosenhaft verfeinerte Nerven- und Phantasiekunst 
fiihrt uns mit den suggestiven MarchenklMngen eines vielfach geteilten 
Streichorchesters, gedampfter BlSser und Streicher ins Marchenland der 
Tonkunst. Die reinen Farben- und Phantasieeindriicke der AuCenwelt 
nutzt er mit verfeinertsten Sinnen zu reinen Klangeindriicken. Wie der 
malerische Impressionismus durch die Farbe an das Auge, so wendet sich 
sein musikalischer Impressionismus durch den Klang an das Ohr, an die 
aufieren Sinne. Nicht um das Seelische, das Musikalische des aufieren 
Eindrucks, sondern um die musikalische Darstellung dieses ersten aufieren 
Eindrucks selbst geht es ihm. Die Psyche Debussy's sieht jene aufieren 
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Eindnicke der Wolken, Winde und Wellen, der Marchenfeste, der Sirenen 
nicht nur in ihrer reichen malerischen Phantasie, sondern hort aus ihnen 
Klange heraus, die der Komponist nun musikalisch zu fixieren strebt. 
Nicht der zu einem musikalischen greifbaren Tongedanken verdichtete 
auGere Eindruck, sondern das musikalisch zunachst noch ganz Unbestimmte 
des Sufieren Eindrucks selbst wird von ihm zur Darstellung gebracht* 
Die Musik und ihre Mittel der Darstellung treten allzu bescheiden zur 
Seite, die rein klangliche Umsetzung des aufieren Eindrucks wird zum 
Alleinherrscher. Aus dem Musiker wird der musikalische Maler, aus dem 
musikalischen Vollblut das musikalische Halbblut, aus dem Vollmusiker, 
freilich durchaus nicht immer, ein impressionistischer Halbmusiker. 

Die Mystik und Poesie des reinen unberiihrten Klanges, wie der 
alte Erzromantiker E. T. A. Hoffmann sie in dem furstlichen Gartenfest 
zu Beginn des Kater Murr in der Wetterharfe, der Aolsharfe, predigt, in 
die das nachtliche Gewitter dann brausend und erschreckend hineinfahrt, 
ersteht zum zweitenmal in dem Neuromantiker Debussy. Sein Orchester 
will die Aolsharfe sein. Nicht ohne die bedeutend vermehrte Kiinstlich- 
keit des Orchester-Instruments und nicht ohne seelischen Fehlschlufi. 
Denn die Natur und ihre noch so herrlichen Laute und Klfinge sind un- 
beseelt. Erst wir Menschen beseelen sie, beseelen ihre Laute und Klange. 
Erheben wir diese aber selbst zur bewegenden Ursache des Schaffens, so 
rauben wir der Musik das Hochste, was sie vor der Natur auszeichnet: 
die Seele, das innere Erleben. Auch die feinsten materiellen Mittel wie 
die musikalischen Tone und Klange vermogen nicht daruber hinweg- 
zutauschen, dafi das aus den Bildern und Gesichten der Natur mit dem 
inneren musikalischen Ohr Gehorte immateriell, transzendent und mit den 
Instrumenten der Musik nicht greifbar erscheint. So bleibt die Wirkung 
des musikalischen Impressionismus eine Sufiere, preziose. Die auBeren 
Sinne werden auf zauberhaft neue Bahnen gefiihrt und durch berrliche 
und iiberraschende Ausblicke bereichert. Die Seele geht leer aus. Aus 
der Psyche wird die Physis, aus der physischen Wirkung die physiologische 
und pathologische. 

Eine pathologische — denn die mimosenhaft verfeinerten und auf die 
zartesten Sinneseindriicke reagierenden Sinne und Nerven der musikalischen 
Impressionisten sind nur noch pathologisch zu erklaren. Das abgegriffene 
Wort der Dekadenz mochten wir vermieden sehen; daC aber eine derartig 
delikate psychische und musikalische Organisation in gewissem Sinn eine 
Entartung, wenn auch eine Entartung voll Moglichkeiten neuer Entwickelungs- 
stufen darstellt, ist ebensowenig zu leugnen. Mit der Mystik des Klanges 
ist zugleich die Mystik der Stimmung gegeben, deren aufierste, ins Trans- 
zendente ubergreifende Verfeinerung der greifbaren Formen und Konturen 
nicht mehr zu bediirfen scheint. 
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Wie beim Impressionismus in der Malerei, so drfingt sich auch beim 
Impressionismus in der Musik Debussy's und seiner Nachfolge der Name 
Japan auf die Lippen. Wie Debussy — wir werden es gleich sehen — 
einer der feinsten Meister musikalischer Exotik ist, so besitzt seine Musik 
in ihren poetischen Vorwiirfen wie in ihrer technischen Darstellung auch 
alle Merkmale japanischer Kunst. Gleich dieser ist sie nicht nur hell 
und bunt, doch ungemein zart in den Farben, fluchtig und prezios bis zur 
Kuriositat, sondern vor allem aus dem blitzschnellen tonmalerischen Auf- 
fangen eines Eindrucks oder einer Stimmung wie im Augenblick geboren. 
Gleich den Klavierstiicken der Jungrussen steckt sie, auch ohne besondere 
Etikette, voll von aparten Chinoiseries und Japoneries, voll duftiger, 
marchenhafter und fremdartiger Gesichte und Erscheinungen, die an Japans 
fliegende Vogel, an feierlich-groteske Marabus, kuriose Blumen- und 
Pflanzenformen, phantastische Garten mit seltsam geschweiften Briicklein, 
an barocke Hauser und Tempel erinnern, an Landschaften voll von jener 
Sonne, die iiber dem Lande der Chrysanthemen, der tiefblauen Inlandsee 
mit seinen tausend Inseln und des alles in schneeiger WeiBe spitzkeglig 
uberragenden Fudsiyama gliiht. 

Auch durch die franzosischen Farbenkiinstler des musikalischen 
Impressionismus sind Lander musikalisch neu entdeckt und untergegangene 
Kulturen neu belebt. Nach dem fernen Osten der nahere Osten des alten 
Marchenlandes der Levante und Griechenlands, des klassischen Landes 
religioser feierlich-ernster Tempel-Tanze, wie Debussy und seine Junger 
sie so sehr lieben. Naher auch Italien, doch noch naher und dem franzosischen 
Impressionisten neben seinem Heimatland in Malerei wie in Musik am 
nachsten und liebsten Spanien. Debussy sieht alles durch einen zarten 
Schleier von Poesie und Stimmung. Sogar, wie in seiner Iberia-Suite fur 
Orchester, im Abend in Granada (Estampes) fur Klavier, die positiv 
strahlende Sonne Spaniens. So hort er auch die Stimmen seiner Nachte, 
seiner Festtage, deren bunten und fremdartigen Trubel er zur Vision, zum 
Traum, zu wirren, verwehenden und verflatternden Klangen der Erinnerung 
und der Feme stilisiert. Dasselbe tut Ravel in seiner Alborada del grazioso 
(Miroirs). So schildern alle musikalischen Impressionisten Frankreichs 
nicht die Dinge selbst, sondern die Stimmung, die sie in uns erwecken. 

Diese bis zur traumhaft verfliichtigenden Stilisierung verfeinerte Zartheit 
der Empfindung und Poesie der Stimmung ist ein echt franzosisches Erbteil. 
Wir kennen sie alle aus Watteau's und Corots Bildern. Debussy's Frohliche 
Insel (L'ile joyeuse) ist die moderne musikalische Wiederauferstehung von 
Watteau's Insel der Cythera; seine musikalischen Landschaftsstudien wett- 
eifern an Duft und Feinheit der Stimmung und an verschwimmender 
Weichheit der Farben mit Corots gemalten Poesieen. Mit Debussy's 
Mandoline, mit seinen Fdtes galantes ersteht aufs neue die alte Welt 
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amoureuser Galanterieen und Hoffeste im Griinen, die bunt, doch zart und 
blafi getonte Welt der Boucher, Pater und Lancret. Mit Debussy's Garten 
im Regen (Estampes), mit seinen Goldfischen, Reflexen im Wasser, den 
auch von Ravel in seinem Tal der Glocken (Miroirs) angestimmten Glocken 
durch die B&ume und dem Mondschein an der Tempelruine der Images 
aber ist der moderne Corot der Musik geboren. 

Debussy's Entwickelung zum Fuhrer und Meister der franzosischen 
musikalischen Impressionisten ist schnell genug gegangen. Anfangs sind 
die festeren Formen und Konturen noch da, und nur einzelne Charakter- 
zuge und fremdartig tonale, harmonische Oder rhythmische Lichter kunden 
den Neuerer. Dahin gehort noch die kleine Sammlung Pour le Piano mit 
drei kostlichen Stucken (Pr61ude, Toccata, Sarabande), dahin die idyllisch- 
heitre Suite Bergamasque mit dem beruckend schonen Clair de Lune, die 
kleine vierhandige Suite, dahin die ersten Aquarellen, Arabesken und 
Tanze fiir Klavier und einige Lieder. 

Dann lernt Debussy den erst spat erkannten genialen russischen 
Lyriker Peter Moussorgsky, den Schopfer des Boris Godunoff der siebziger (!) 
Jahre kennen. Mit ihm dringt die Welle der neurussischen Symphonik 
mit Rimsky-Korssakoff, Borodin und Balakireff und damit ein starkes exo- 
tisch-phantastisches Element nach dem verbiindeten Frankreich, das die 
empfindlichen Sinne und Nerven Debussy's sofort sich zu eigen machen. 
Auch sein Weg geht nach Neuland. Bald steht der Impressionist vor uns: 
die Bilder (Images), Stiche (Estampes), die originelle moderne Kinder- 
stube (Childrens Corner) und kleinere Stiicke fiir Klavier, Lieder, der 
weit und breit ihm und Stephan Mallarmfc nachgetraumte Nachmittag eines 
Faun (L'aprfcs-midi d'un faune), die symphonischen Skizzen der Nocturnes 
und des Meers (La Mer), die Iberia fiir Orchester, das Streich-Quartett 
und endlich seine Beitrage zum musikalischen Symbolismus, die Musiken 
zu Maeterlinck's Iyrischem Drama Pell6as et M61isande, ein Hauptwerk der 
franzosischen Moderne, zur Demoiselle 61ue, zum Enfant prodigue. 

Man hat versucht — und das scheint gar nicht schwer — gewisse 
musikalische, stilistische und technische Eigentiimlichkeiten seines Aus- 
drucks auf eine deutliche Formel zu bringen. Da ist die Bevorzugung 
von reinen Quinten- und Quartenschritten in der Melodiebildung; da sind 
die Ketten und Folgen reiner und iibermafliger Quinten, grofler Terzen, 
paralleler, vielstimmiger, namentlich Nonen- und verminderter Septimen- 
akkorde, ubermafiiger Dreiklange; da ist die Harmonisierung der Ganzton- 
leiter, die Ausnutzung der Obertone im Klavier durch Sekundenpackungen 
innerhalb der Akkorde; da sind die leiterfremden, die Wechsel- und Durch- 
gangstone, die dissonierenden Vorhalte; da ist die der Auflosung alles 
Architektonischen entgegenstrebende aufierste Freiheit und Biegsamkeit des 
Rhythmus, die unmittelbare Folge und Mischung regelmafiiger und unregel- 
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mafliger Taktarten; da sind gewisse, immer wiederkehrende melodische 
und rhythmische Lieblingsformeln. 

Man kommt nicht sehr weit mit solchen Versuchen, und seine Kunst 
laOt sich noch weniger in feste Begriffe fassen, wenn man sagt, daO ihre 
Harmonik aufierst subtil, raffiniert und reizvoll, ihre Nervenreize mimosen- 
haft zart, ihre Stimmung seltsam exotisch, von erstaunlicher Siifie und 
Feinheit erscheint. Wollte man von dem elementaren Grundmaterial im 
alten Sinn bei ihr reden, so miifite man sie als form- und konturlos, als 
melodiearm, rhythmiscb verkummert und — zumal nach dem MaBstab 
deutscher Griindlichkeit — als in der Polyphonie kindlich unentwickelt 
rundweg ablehnen. Will man dieser eigenartigen Kunst aber auch musi- 
kalisch gerecht werden, so muB man sie einzig vom malerisch-impressio- 
nistischen Standpunkt aus betrachten. Man erkennt dann und versteht es 
sofort, dafi sie zunachst in diesem Sinn nur auf Homophonie, auf Ein- 
stimmigkeit im Instrumentalen, auf Monodie und Sprachgesang im Vokalen 
gestellt sein kann. Vor allem aber mufl ihr Klangfarbe alles, Architektur, 
Zeichnung und Kontur nichts sein. Mit diesen Mitteln kundet sie uns 
musikalisch die zartesten Nerven- und Sinnesreize. Tiefer liegt ihr Stil 
und ihr Charakter. Hier stellt sie sich als eine seltsame Vereinigung vom 
altfranzosischen Klassizismus des Rameau, vom primitiven Praraphaelismus 
des Rossetti und von einer modernsten Neuromantik dar, die bei aller hef- 
tigen Abwehr Richard Wagners und der Romantik doch selbst als die feinste, 
aber auch die im Treibhaus geborene iiberreifste Blute der Romantik er- 
scheint. Debussy's Musik ist ganz suggestiv berauschende Stimmungspoesie, 
ganz musikalischer Ausdruck und musikalischer Niederschlag alles Lebens, 
alles nervosen und muden, zum Marchen geformten Traumens und Webens 
der modernen Weltstadt Paris. Als Typus des Mondanen in der Tonkunst 
ist sie die feinste und aparteste musikalische Bliite unserer Zeit. Damit 
ist zugleich ihre Stellung zum Impressionismus gegeben: wie die Kunst 
der Pointillisten ward sie bereits aus der Kunst des Freilichts zur Kunst 
des Ateliers, des dem realen Leben vollig entfremdeten Preziosen, der man 
den Vorwurf des L'art pour Tart, des Kunstlichen nicht wird ersparen 
konnen. Und doch — sieh, selbst im hMrteren und kfilteren Deutschland 
sitzen die Feinorganisierten wie verzaubert und gefangen durch den 
unvergleichlichen poetischen Stimmungsreiz dieser Nuove Musiche, dieser 
wahrhaft neuen Musik des 20. Jahrhunderts. Und urn so verzauberter 
sicherlich, in je kleineren Formen der moderne Marchenerzfihler Debussy 
zu ihnen spricht. 

Es braucht nicht mehr des oft schon mehr in pathologischen und lacher- 
lichen Formen geauflerten Gotzendienstes der von unheilbarer und in 
grotesken Symptomen zutage tretender Debussytis befallenen Debussysten 
in Frankreich, es bedarf nicht der leidenschaftlichen Diskussionen, zu denen 
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seine Kunst auch im iibrigen Europa, namentlich in Italien, sofort AnlaD 
gab, nicht Debussy's eigener blinder Verdammung fast aller groBen Meister, 
mit Ausnahme etwa Bachs und Schumanns, doch mit EinschluB Richard 
Wagners, um zu erkennen, daO mit ihm in der Tat ein Novator, ein Neuerer 
von originaler Personlichkeit erschienen ist. DaB er ein Reformator werde, 
kann man freilich keineswegs wiinschen und auch gliicklicherweise nicht hoffen. 

Eine solche Personlichkeit, deren Kunst subtilster Ausdruck der 
eignen feinsten Nerven- und Sinnenreize ist, kann nicht nachgeahmt werden. 
Und doch seufzen alle kultivierten Nationen heute unter kleinen Debussy's, 
unter meist jiingeren und jungen Talenten, die die Mittel fur den Zweck, 
den Stil fur den Geist und die Empfindungswelt nehmen und die Kunst 
Debussy's in ihrer Nachahmung der Karikatur entgegentreiben. Sie iiber- 
sehen das Eigenste und Beste und iibertreiben das Pathologische dieser 
gebrechlich zarten Kunst, die so ganz und gar an die eigene Personlichkeit 
ihres Schopfers gebunden scheint. Man muB es daher mehr mit Be- 
denken und Sorgen, denn mit Freuden sagen: Debussy's EinfluB auf die 
jiingere Generation Frankreichs — und nicht nur auf diese, sondern, wie 
Sigfrid Karg-Elert, wie Franz Schreker, der zu Arnold Schonberg hiniiber- 
lenkende Wiener Schopfer der modernen Stimmungsdramen Der feme 
Klang und Das Spielwerk und die Prinzessin, Paul Graener und der junge 
Erich Wolfgang Korngold in einzelnen Ziigen erweisen, auch auf die jiingere 
und jiingste Deutschlands und namentlich Deutsch-Osterreichs — ist un- 
geheuer. Man wird aber namentlich in Frankreich mit der Feststellung 
Debussyanischen Einflusses sehr vorsichtig sein miissen. Der musikalische 
Impressionismus lag in der Luft. Wir finden schon vor Debussy und nament- 
lich bei jiingeren Meistern der CSsar Franck-Schule wie bei Paul Ducas — 
in seiner Buhnenmusik Ariadne und Blaubart nach Maeterlinck — , bei 
D6odat de SSverac (Das Herz der Miihle), Antoine Mariotte (Salome), Alb6ric 
Magnard(Symphonieen), besonders aber beiFlorent Schmitt (Quintett, Lieder, 
Klavierstiicke) genug impressionistische, im besonderen auch wohl Debussy- 
anische Ziige, ohne dafi wir bei ihnen von irgendeiner Debussyanischen 
Schule, gegen die sich ihr Haupt am meisten wehren wurde, reden konnen. 

Wir konnen es auch nicht im wortlichen Sinn bei Maurice Ravel. 
Wahrend der junge Debussy der Aquarellen und Arabesken noch Zusammen- 
hange mit Schumann und Grieg zeigt, hat man von Ravel anfangs eine 
feine Linie zu Chabrter gezogen. Im ganzen aber geht er in der Kiihnheit 
seines Impressionismus, dem in seiner Heimat Sudfrankreich geborenen 
gliihenden Kolorit und der Auflosung der Rhythmik bereits weit iiber 
Debussy hinaus und verflacht ihn in den bewegten Nummern seiner 
Klaviermusik ins Virtuose. Auch in der Wahl seiner Stoffe ist er ein 
echter Impressionist. Auch seine Dichter sind die modernen Symbolisten. 
Wie Debussy mit Monteverdi, Rameau und Haydn, so kokettiert auch 



D 



I / L 






Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



332 DIE MUS1K XII. 24: 2. SEPTEMBERHEFT 1913 

Ravel mit Haydn und schreibt ein Menuett, eine Sonatine, die mit dem 
alten Begriff von diesen klassischen Formen noch weniger zu tun hat 
wie eine Regersche. Ein Streichquartett, die Klavierzyklen Miroirs und 
Gaspard de la Nuit nach Dichtungen Aloysius Bertrand's ergSnzen weiterhin 
das Bild. Gerade dieser hochst eigenartige Zyklus ist ungemein charakte- 
ristisch nicht allein fiir den Impressionisten Ravel, sondern fur den 
franzosischen Irapressionismus in der Musik iiberhaupt. Wie in einem 
Prisma spiegeln sich in ihm seine wichtigsten Wesensziige in seltsamen 
Strahlenbrechungen. Die franzosierte Umdichtung von de la Motte-Fouqufcs 
lieblicher Undine als Ondine, wie auch seine Jeux d'eaux (Wasserspiele) 
zeigen, dafi gerade die fliichtigen und fliissigen Elemente des Windes und 
des Wassers bei den musikalischen Impressionisten Frankreichs beliebt sind. 
Das phantastische Dammerbild vom Galgen (Le Gibet) nimmt die gespenstische 
und grausige Seite, wie sie der grofie, in Frankreich heimisch gewordene 
amerikanische Radierer Mac Neil Whistler im Impressionismus betonte, 
in der Musik auf und fiihrt sie in der E. T. A. Hoffmannschen Spukvision 
des Scarbo weiter. Diese Musik Ravel's tragt unverkennbare Debussyanische 
Ziige, und wie Debussy ist auch Ravel in seinem Liederzyklus Sh6h6razade 
im orientalischen Marchenland, mit den griechischen Volksweisen und den 
symphonischen Orchester-Fragmenten Daphnis und Chloe in klassischen- 
Landen, mit den Kinderstuckchen Ma M£re l'Oye in der modernen Kinder- 
stube, dem Childrens Corner Debussy's zu Hause. Wie Debussy endlich 
in seinen Spanischen Impressionen, entdeckt er mit seiner komischen 
Oper L'heure espagnole, mit der Spanischen Rhapsodie fiir Orchester und 
der Alborada del grazioso fiir Klavier zum drittenmal seit Chabrier's und 
Lalo's gleichnamigen Werken Iberiens gliihende Farben der Tonkunst. 

• Diese franzosisch-spanische Verbriiderung in der Kunst ist ebenso 
recht eigentlich ein Zeichen fiir die Kunst unserer Zeit, wie die franzosisch- 
englische Entente cordiale. Spaniens bedeutende moderne bildende Kunstler 
— ich denke da beispielsweise an Zuloaga, Anglada-Camarasa, Castelucho, 
Casas, Roussignol, Goz6, Blay, Masiera und viele andre — sind aus- 
nahmslos durch die Pariser Schule des franzoschen Impressionismus ge- 
gangen. Ebenso seine bedeutendsten modernen Komponisten. Paris und 
Briissel, das sind ihre Studienstadte. Isaac Alb6niz, Ruperto Chapi, Manuel 
de Falla und Joaquin Turina stehen hier auf der Hohe modernsten fran- 
zosischen Stils und Geschmacks, und sie tun dies hauptsachlich in den 
kleineren Formen der Klaviermusik. Alb6niz' Catalonia fiir Orchester, 
seine und de Falla's Spanische Tanzphantasieen fiir Klavier, das sind die 
Hauptstucke des spanischen Impressionismus. 

Sehr interessant ist es nun, dafi gerade die germanischen, angel- 
sachsischen und nordamerikanischen Stamme, die wir Deutsche uns mehr 
als robust und niichtern, denn als zart und dichterisch beanlagt vorstellen, 
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der malerischen Stimmungsmusik ganz besonders zugetan sind. Um so 
liebevoller allerdings, wenn franzosischer Einschlag oder franzosische Er- 
ziehung, franzosische Sympatbieen ein bestimmendes Wort mitreden. Man 
darf einen der begabteren jiingeren amerikanischen Komponisttfn, der sich 
dauernd in Paris niederliefl, Campbell-Tipton, als ein Bindeglied von der 
amerikanischen romantischen Stimmungspoesie Edward Mac Dowell's zu 
der impressionistischen der Loeffler, Delius und Scott ansehen; seine 
malerischen Klavierpoesieen, namentlich die Vier Jahreszeiten, belegen das. 
Durch sie fiihrt der Weg unmittelbar zu der viel weniger auf den Klang, 
als auf die rein harmoniscbe Untermalung und das thematisch-polyphone 
Sequenzengewebe von Wagners Tristan gegriindeten zarten und vertrMumten 
musikalischen Stimmungspoesie und Landschaftsmalerei der Charles Martin 
Loeffler und Frederick Delius. Loeffler, der zartgeistige, dem Elsafi 
entstammende und durch franzosische Schule gegangene Dichter der Nacht 
in der Ukraine, des Tintageles' Tod, des Pagan Poem, der Klavierrhapsodie 
mit Oboe und Bratsche, lebt in dem, starken franzosischen Sympathieen 
ergebenen Boston (Nordamerika) und bekennt sich auch in der Wahl seiner 
poetischen Vorwurfe zur Moderne der franzosischen und belgischen Sym- 
bolisten. 

Viel bekannter — namentlich in England und im Rheinland — wurde 
er von deutschen Eltern in England geborene und in einem kleinen 
franzosischen Landstadtchen lebende Delius. Man hat aus diesem Grund 
auch musikalisch bei ihm Zusammenhange zwischen seiner Kunst und dem 
franzosischen Impressionismus gesucht, und von seiner symphonischen 
Dichtung Paris sofort eine Linie sowohl zu der iibrigens spateren Louise 
Charpentiers, als auch zu Debussy gezogen. Wie mir scheint mit Unrecht. 
Wohl benihrt er sich in der malerischen Richtung und der starken exotischen 
Note seiner Musik mit den Franzosen, allein die Art seines Impressionismus 
ist doch eine andere, ist doch jene musikalische Stimmungspoesie und 
Landschaftsmalerei, wie wir sie oben zeichneten. Delius hat das einmal 
selbst in einem Geleitwort zu seiner Messe des Lebens klar genug gesagt: 
Meine Idee war einfach, die Stimmung wiederzugeben. Der blofie Um- 
rifi ohne die musikalische Farbe des Ganzen gibt keine Vorstellung von 
der Musik. Und was mich betrifft, so bin ich zunichst und vor allem 
„Kolorist". Wie in der Bevorzugung akkordisch-harmonischer, doch keines- 
wegs die Mittel einer zart verschlungenen Polyphonie verschmahender 
Untermalung von klanglicher Charakteristik und fast ausschlieClicher Homo- 
phonie, stellt sich Delius' Musik auch noch in einem anderen Punkt in 
Gegensatz zu der modernsten franzosischen Aterlierkunst der Debussysten: 
sie ist der Natur, des Freilichts voll. Sie ist wirklich „In einem Sommer- 
garten" geschrieben. Die Natur selbst lebt und webt, in Stimmung und 
Poesie aufgefangen, in den besten seiner Werke. In dem ersten, der 
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Phantasie-Ouvertiire Over the hills and far away (Uber die Berge in 
weiten Fernen) wie in den spateren Chorwerken mit Orchester und Soli, 
den Sonnenuntergangs-Liedern und der Brigg Fair die heiraische des lieb- 
lichen waldumkranzten Yorkshire, des altenglischen Volkslebens; in der 
Orchestersuite zu Gunnar Heibergs satirischem Drama Der Volksrat die 
norwegische, in den entscheidenden Hauptwerken — dem Negerdrama 
Koanga, den syraphonischen Dichtungen Appalachia, Im Meerestreiben 
(Sea Drift) — aber die spater im Kapitel uber musikalische Exotik ein- 
gehender betrachtete subtropisch-exotische der nordamerikanischen Siid- 
staaten. Diesen Werken stehen nur wenige, wie das Stimmungsdrama 
Romeo und Julie auf dem Dorfe (nach Gottfried Keller), das grofie Chor- 
werk einer Messe des Lebens (nach Nietzsches: Also sprach Zarathustra) 
und der Lebenstanz fur Orchester gegenuber, die den Schwerpunkt in 
die modern-philosophische Seelenanalyse verlegen. 

Loeffler wie Delius sind jene Spatlinge der Romantik, jene bochst- 
verfeinerten Seelen von empfindlichster Reizsamkeit, wie besonders der 
Impressionismus sie in alien Landen und in erstaunlicher Wesensahnlich- 
keit reifen lieB. Sie sind die^ beiden feinsten harmonischen Koloristen, 
die seelenvollsten Chromatiker und Enharmoniker unter den Impressionisten, 
deren zarte Kunst ungleich mehr — und gewifi nicht zu ihrem Nach- 
teil! — auf musikalische Stimmungsmalerei, wie auf musikalische Malerei 
selbst gestellt erscheint. 

Am radikalsten haben unter den Angelsachsen zwei Kunstler den 
Impressionismus bis zur auDersten Grenze seiner Entwickelungsfahigkeit 
weitergefiihrt. Auf der Biihne in musikalisch wundervoller nationaler 
Verquickung mit Natur- und Sagenstimmungen des meerumbrandeten und 
felsumgurteten Cornwall West-Englands in ihrem Musikdrama w Strandrecht* 
Ethel Smyth. Das Werk fiihrt bei verandertem Schauplatz noch einmal 
in die diistere Umwelt von Wagners Fliegendem Hollander, mit Mitteln 
des Impressionismus, die an Wildheit und Kiihnheit das AuBerste wagen, 
dessen die Musik iiberhaupt noch fahig ist. 

In den Formen der Konzert- und Hausmusik ist der gleich seiner 
Landsmannin Smyth merkwiirdigerweise nicht durch franzosische, sondern 
durch deutsche, durch rheinische Schule gegangene Englander Cyril Scott 
wohl am meisten bemerkt worden. Kein Wunder, wenn auch er auf dem 
Kontinent gleich Delius am meisten im Rheinland bekannt ward. Als ein 
am liebsten fremden Landern und Menschen traumerisch nachhangender 
poesievoller Lyriker von gliihender Klangphantasie und starker impro- 
visatorischer Aden Er ging in seinen fruheren prachtigen Suiten, Charakter- 
stiicken und Etiiden fiir Klavier urspriinglich von den bereits in der 
Fixierung so manchen fluchtig vorbeihuschenden Eindrucks und in der 
kraftigen Farbe impressionistische Ziige tragenden musikalischen Natur- 
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poesieen zweier Romantiker aus: des Amerikaners Edward Mac Dowell 
und des Norwegers Edvard Grieg. Scott's Klaviersatz dieser Stucke gleicht 
durchaus dem uppig-reichen, mit gluhenden und tiefen Goldfarben ge- 
musterten Teppich der feinen Harmoniegewebe dieser Meister. Ganz die 
satten, sanft leuchtenden und weichen Farben stromt auch er aus. Die 
&lteren Kammermusikwerke, das Klavierquintett, und selbst noch das 
Streichquartett in F schliefien sich ihnen an. Das alles sind Werke, die 
uns in ihrem schwelgerischen Wohlklang, in der Pracht ihrer leuchtenden 
ungebrochenen Farben, in ihrer auf den Wagner des Siegfried, des Sieg- 
fried-Idylls zuruckweisenden wundervollen Naturpoesie, in ihrer seelen- 
vollen Empfindung erstaunen lassen, daC ihr Schopfer aus dem nebelreichen 
und dunstigen England stammt. Mit den vierziger Werken beginnt der 
impressionistische, im besonderen Debussyanische Unterton sich deutlicher 
bemerkbar zu machen. 1st Scott auch anfangs, wie so viele seiner Mit- 
kampfer, getrennt marschiert, urn vereint mit den Mitteln und dem Stil 
des Impressionismus zu schlagen, so hat er spater doch unzweifelhaft von 
Debussy angenommen, was sich mit seiner Natur und seinem Englander- 
tum ohne allzu groOe Schwachung vertrug. 

Auf der Grenzscheide zwischen den alten und neuen Gottern steht 
die Klaviersuite im alten Stil, ein Seitenstuck zur Handelian Rhapsody. 
Mit den sechziger und siebziger Werken, mit der Aubade (Morgenstandchen) 
fur Orchester, der Ouvertiire zur Princesse Maleine, der zweiten Klavier- 
suite, dem Streichquartett, der groOen Klaviersonate ist der Impressionist 
Scott fertig entwickelt. Ja, bald hat ihn, vielleicht durch Debussy's be- 
zeichnende Begeisterung verfuhrt, der Teufel des „allerlinkesten a Im- 
pressionismus in die Fange bekommen. Immerhin, auch da darf man 
doch nur von einer tief und bereits erwiesenermaOen vor seinem Bekannt- 
werden mit jenem Meister begriindeten Wahlverwandtschaft und auch wohl 
Beeinflussung, nicht aber von einer bloBen Nachahmung Debussy's bei 
ihm sprechen. 

Nahe genug liegt ja diese Parallele, zumal sich nun auch der Lyriker 
Scott durch seine Vorliebe fur Rossetti, den groCen englischen Vorlaufer 
der Symbolisten, den franzosischen Impressionisten an die Seite stellt. 
Debussy's beiden Tanzen fur Harfe (Klavier) und Streichorchester gesellt 
sich Scott's Feierlicher Tanz der zweiten Klaviersuite hinzu. In ihm 
springen neue Quellen des englischen Impressionismus auf: Scriabin und 
die Russen. Scott's wunderbar weitzerlegte Akkordik in diesem Stiick, 
wie auch im iibrigen die Durcharbeitung seiner Werke, die der thematisch- 
motivischen Auslegung und Entwickelung die wiederholende Transposition 
vorzieht, die miniaturartige, in engem Kreise sich drehende und unendlich - 
liebenswurdig-naive Thematik so manches Trios seiner Suitensatze, all dies 
steht unter der Nachwirkung der russischen Moderne. Endlich hat Scott, 
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wie die gewaltig ausladende Introduktion und Fuge dieser Suite erweist, 
auch die deutsche Moderne mit Reger und StrauO willig in sich auf- 
genommen. 

So ist der englische musikalische Impressionismus, wenn nicht un- 
mittelbar franzosischen Imports, ja im Gegensatz zum nationalistischen 
und wagnerfeindlichen franzosischen Impressionismus sogar durchaus 
wagnerfreundlich geartet, so doch letzten Endes in seiner zugleich 
derberen, frischeren und energiscberen Art wesentlich durch den Im- 
pressionismus der Franzosen und den der ubrigen Nationen mitbestimmt. 
Bedenkt man den sehr starken Einflufi der politischen franzosisch-englischen 
Entente cordiale auf das geistige und kiinstlerische Leben des modernen 
England, sowie den Umstand, daft Empfindung, Gefuhl, Geschmack und 
musikalische Erziehung des Englanders doch ganz wesentlich anders ge- 
artet ist, als der des Franzosen, so kann man dem wachsenden Einbruch 
des franzosischen Impressionismus in England und dem nicht abzuleugnenden 
Debussykult im englischen Kunstleben der letzten J ah re eine gewisse 
Kunstlichkeit nicht absprechen. Dem ^englischen Debussy" Scott sind 
zahlreiche junge englische Kiinstler gefolgt. Bisher nur mit dem Erfolg, 
daO Scott die einzige ebenso wahlverwandte Natur der franzosischen Im- 
pressionisten bleibt, wie Delius diejenige Mac Dowell's. Der franzosische, 
russische und deutsche Impressionismus, die exotische Stimmungspoesie 
und die eigene lyrisch-romantische Naturanlage halfen aber zugleich mit, 
daO dieser englische Impressionismus in Scott bereits bei einer Musik an- 
gelangt ist, die Debussy fibertrumpfen will. Sie klingt wohl noch immer 
sehr schon, zeigt aber in der Auflosung alles Bestehenden schon alle Ziige 
des musikalischen Anarchismus als der gemeinsamen musikalischen Verfalls- 
erscheinung aller Kulturnationen. 

Wir sehen schon aus der Ausbreitung des franzosischen Im- 
pressionismus in romanische und germanische Lander: in Malerei wie in 
Musik ist der franzosische Impressionismus eine Internationale Kunst- 
richtung geworden. Seine Macht reicht aber auch fiber die Schranken 
franzosischer Schulung hinaus: der musikalische Impressionismus lag um 
die Jahrhundertwende, wie man zu sagen pflegt, in alien kultivierten 
Landern formlich in der Luft und ist an verschiedenen Stellen der Erde 
von verschiedenen feinorganisierten Komponisten fast gleichzeitig „entdeckt a 
worden. Man wird daher mit der Aufzeigung von „Beeinflussungen" ganz 
besonders vorsichtig sein miissen und lediglich die Tatsache feststellen, 
daO das Ringen der Franzosen um die Entwickelung des musikalischen 
Impressionismus nicht allein steht, sondern daO es eine kleine Schar von 
modernen Komponisten gibt, die den franzosischen Impressionismus nicht 
nur nicht studieren oder sich zu franzosischen Sympathieen bekennen, 
sondern sich sogar, wie Scriabin, bewuBt und angstlich von jeder Be- 
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riihrung mit ihm fernhielten — echt moderne und krankhaft empfindliche 
Individualitatssucht ! — , und dennoch im Prinzip zu ganz ahnlichen 
Resultaten wie die Franzosen gelangten. Sie alle gelten als die Fiihrer 
der musikalischen Moderne, der alleraufiersten musikalischen Linken in 
ihrem Vaterland und auch in Deutschland als bereits mehr oder weniger 
genannte und gekannte Personlichkeiten. Es sind: der Russe Alexander 
Scriabin, der Pole Karel Szymanowski, die Schweden Nathanael Berg 
und Ture Rangstrom, der Italiener Casella, der Ungar B61a Bartok, der 
Tscheche Josef Suk in seinen letzten Werken und der nun in Berlin 
ansassige Osterreicher Arnold Schonberg, unter dessen Jiingern und 
Schiilern der Wiener Franz Schreker neuerdings auf der Biihne an Boden 
gewinnt. 

DaB diese Komponisten echte Impressionisten, Schopfer einer 
malerischen Musik sind, belegen bei zweien von ihnen schon bezeichnende 
auBere Ziige: Scriabin fiihrt in sein Orchesterwerk Prometheus ein Farben- 
klavier ein. Diese Idee reicht bis ins klassische Altertum zuriick. Scriabin 
will mit den horbaren Klangen und Tonen gleichzeitig sichtbare Farben, 
also die Orchester-„Farben a in sichtbarer Projektion, er will eine Ohren- 
und Augenmusik als gleichzeitige Impression bieten. Schonberg versucht 
sich als Portrat- und Traummaler impressionistischer Technik und huldigt 
in seiner symphonischen Dichtung Pelleas und Melisande dem symbo- 
listischen Lieblingsdichter der Impressionisten, Maurice Maeterlinck. 

Wahrend Scriabin's russische Mitstreiter um die Aufhebung der 
Tonalitat und Emanzipation der Dissonanz, der immer mehr vergriibelnde 
Sergei Rachmaninoff und der spekulative, Klaviermusik mit lebendem 
Bild, mit Mimik und Plastik zusammenfiihrende Wladimir RSbikoff sichtlich 
den Ausgangspunkt von ihrem Landsmann Tschaikowsky nehmen, sind 
Scriabin iiber Chopin, Wagner, Liszt, Richard StrauB und Debussy, 
Schonberg iiber den Wagner des Tristan, Sszymanowski iiber StrauB, 
Reger, Scriabin und Schonberg, Suk iiber Dvorak, StrauB und Reger, 
Bela-Bartok iiber Schonberg auf langerem Wege dahin gelangt, wo sie 
jetzt stehen. 

DaB sie alle aber doch noch deutlich in ihrer Entwickelung von 
Meistern der „Vergangenheit" wie Chopin, Wagner, Liszt, Dvorak ihren 
Ausgangspunkt nahmen, ist damit deutlich gesagt worden. Woraus aber 
ebenso klar folgt, daB sich dieser auBerfranzosische Impressionismus mit 
dem Naturalismus von Richard StrauB mischt und ihm eine entschieden 
neue Richtung gibt: die Richtung von der auBersten Vorpostenlinie des 
musikalischen Impressionismus ins unbekannte Neuland, von Musik zur 
Unmusik. 

Von den beiden bedeutendsten und zugleich radikalsten unter ihnen, 
Scriabin und Schonberg, belegt Scriabin diese impressionistisch- 

XII. 24. 22 



n - i rY\r\nIi» Original from 

u i, i, uu :), vktu^il UNIVERSITYOF MICHIGAN 



338 DIE MUSIK XII. 24: 2. SEPTEMBERHEFT 1913 

naturalistische Mischehe am deutlichsten. Dieser meist in Paris oder in 
der Schweiz lebende russische Meister hat sich innerhalb weniger Jahre 
aus einem kuhl - aristokratischen und brillanten Klavierkomponisten 
Chopin'schen Stils zum vielleicht radikalsten Symphoniker unserer Zeit 
entwickelt. Der steht mit der Dritten Symphonie (Pofcme divin) und der 
Vierten (Pofcme d'Extase) und etwa der Funften seiner einsatzigen so- 
genannten Klaviersonaten von impressionistischer Skizzenhaftigkeit fertig da. 
Mit der deutschen naturalistischen Moderne belastet auch ihn als 
Symphoniker die Philosophic Die Nietzsche und Stirner steigern das 
Gedankliche und Blutlose seiner Kunst zum philosophischen Problem, 
zur musikalischen Mystik, zum musikalischen Symbolismus. Mit dem 
Dionysischen und Ekstatischen seiner Musik vollends geht er mit fliegenden 
Fahnen ins Lager jener musikalischen Moderne, wie sie Richard StrauO 
und seine Nachfolge am reinsten vertritt. 

Wahrend Scriabin leise Spuren des Einflusses von Debussy erst im 
Po£me d'Extase gewahren laCt und in Strawinsky sich vielleicht einen 
noch radikaleren Nachfolger in der Balletmusik erzogen hat, wissen wir 
von Arnold Schonberg, daC er dessen impressionistische Kunst nicht 
kennt. Schonberg hat sich, meist in den kleineren Formen der Kammer- 
musik im weitesten Sinn, zum musikalischen Futuristen unserer Zeit ent- 
wickelt. Die Gurrelieder, das Sextett Verklarte Nacht, das Erste Streich- 
quartett, das sind Werke, die den ersten Schonberg zeigen, einen stark 
spekulativen Kiinstler, der vom Boden des Wagnerschen Tristan aus ohne 
besonders auffalliges Gewand die Reise ins musikalische Neuland antritt. 
Mit den beiden nachsten Streichquartetten, der Kammersymphonie, den 
kleineren Klavier- und Orchesterstiicken, den Pierrot Lunaire-Liedern steht 
auch der neue Schonberg fertig da: der musikalische Anarchist unserer 
Zeit, von dem man nicht weiB, ob Wahnsinn Methode oder Natur wurde! 

Man tue Szymanowskis zweite Symphonie und zweite Klaviersonate, 
Suks zweites Streichquartett, Bela Bartoks und Egon Wellesz' Klavier- 
musik hinzu, und man hat ein Bild des auDerfranzosischen, naturalistisch 
und philosophisch belasteten, anarchistisch voraussetzungslosen Impressio- 
nismus. Es ist kein erfreuliches, es ist eins, vor dessen tonenden, seelen- 
losen Fratzen einem die Augen iibergehen konnen — je nachdem man 
Schmerz oder Humor iiber diese letzten Wandlungen und Ausblicke und 
ihre musikalisch unmoglich mehr ernst zu nehmenden Resultate vorwalten 
laflt. Alle seelischen und musikalischen Verfallserscheinungen, die wir 
schon oben in der deutschen malerisch-naturalistischen Moderne beobach- 
teten, sind im letzten Scriabin und Schonberg zur Karikatur verzerrt. Das 
Seelische zum Pathologischen krankhaft verfeinerter Nerven-, Sinnes- und 
Klangreize, das Musikalische zum offnen Anarchismus in der Aufhebung 
der Tonalitat und in der Emanzipation der Dissonanz zum Selbstzweck. 
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Was das Genie eines StrauB noch zusammenhalt: hier liegt alles in 
Triimmer, in Stucke zerfallen. Die Musik lost sich in Rede, die musi- 
kalische Rede in Schreien, Stohnen, Stammeln und Lallen. Die musi- 
kalische Farbe weicht der sinnlosen Klangorgie. Die Phantasie aber, die 
Urmutter alles Schaffens, behexen und vergewaltigen wirre Gesichte und 
graBliche Visionen. So scheint das Ende auch des musikalischen Impres- 
sionismus, durch die gefahrliche Unsinnlichkeit und Korperlosigkeit der 
Musik dem entgegenzutreiben, was in der Malerei die allerneuesten Sonder- 
richtungen der Kubisten und Futuristen erstreben: einer metaphysischen 
Traumkunst, in der Spuk und HaBlichkeit alles, Klarheit und Schonheit 
aber nichts bedeutet. 

Und seltsam genug, diesem Ende — es wiirde in der Tat das Ende 
der Musik bedeuten — streben die radikalsten Impressionisten aller Kultur- 
nationen zu. So bewahrheitet sich auch darin unsere oben gemachte Be- 
obachtung, dafi der Impressionismus in Malerei wie Musik eine internatio- 
nale Kunstrichtung geworden ist. Uberall aber ordnet auch der musika- 
lische Impressionismus das personlich Unterscheidende gem dem allgemein 
Gleichmachenden unter; nur die nationale Eigenfarbung im Charakter der 
Stimmungen und die Wesensart des Schopfers, die in seiner kiinstlerischen 
Darstellung zum Ausdruck kommt, bringt die Schattierungen und Artunter- 
schiede innerhalb dieses Stils hervor. Daher die oft frappante Art- und 
Familienahnlichkeit in den Werken nicht nur so vieler impressionistischer, 
namentlich pointillistischer Maler, sondern auch so vieler impressionisti- 
scher Komponisten aller Lander. Man halte eine Klaviersonate von Scriabin 
und Szymanowski, ein Klavierstiick von Schonberg und B61a Bart6k, von 
Debussy und Alb£niz, eine symphonische Dichtung von Delius und Loeffler, 
von Berg und Rangstrom, ein Streichquartett von Debussy, Ravel und Scott 
zusammen, und man wird diese iiberraschende Entdeckung ohne Schwierig- 
keit selbst machen. 

In der modernen nicht-franzosischen Malerei beginnt vom Anfang des 
20. Jahrhunderts an eine geradezu wiitende und alle gesicherten Resultate 
nationaler Kunstiibung fast wieder vernichtende Nachahmung der Franzosen. 
Will man modern erscheinen und seine Bilder an den Mann bringen, so 
mufi man unbedingt franzosisch kommen. Ja, es gab bei uns eine Zeitlang 
sogar Propheten, die da forderten, die deutsche Kunst miisse erst wieder 
franzosisch werden, um rangfahig neben die der andren Nationen treten 
zu konnen. Franzosische Sonderrichtungen in der Malerei rufen auBerhalb 
Frankreichs die gleichen Sonderrichtungen hervor. Und all dies, obwohl 
unsere nordische deutsche Heimat in der Natur einer scharfen Aneinander- 
setzung der Flachen und Farben, wie der im wesentlichen doch aus dem 
gliihenden Farbenmeer des siidlichen Frankreich geborene Impressionismus 
sie fordert, gar nicht entgegenkommt. 

22* 
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In dem nicht-franzosischen musikalischen Impressionismus ist die 
Nachahmung der Franzosen noch bei weitem nicht zu solch scharfen Zu- 
spitzungen gediehen. Doch auch in ihm erhebt sich, wie wir sahen, die 
Gefahr, daB die Personlichkeit hinter der gleichartigen Manier verschwindet 
und schlieBlich ein geringer oder gar kein Unterschied zwischen den 
Werken dieser zugleich vom jiingstdeutschen Naturalismus beeinfluBten 
musikalischen Neu-Impressionisten mehr zu sehen ist. Darait kann der 
Kunst unmoglich gedient sein. Denn sie hafit nichts mehr als Gleichmacherei 
und fdrdert nichts lieber als Personlichkeit. Und doch hat der musikalische 
Impressionismus an sich nichts Gefahrliches an sich. Seine reinen Klang- 
und Stimmungseindriicke werden ebensowenig schaden wie die Stimmen 
und Stimmungen der Natur. 

Niitzen werden sie aber darin, diese Stimmen und Stimmungen der 
Natur in hochstverfeinerter musikalischer Lyrik einzufangen. In Lyrik — 
denn die Epik ist diesen iibermaBig sensiblen Spatlingen der Romantik so 
fremd wie die Dramatik. Erzahlen, Geschehen ist ihnen nichts, Traumen 
und in Stimmungen untergehen alles. Wie die symbolistischen Dichter 
neue Worte und Reime pragen, die malerischen Impressionisten neue 
Farbenwerte, so die musikalischen Impressionisten neue Klange und 
Harmonieen. Das Primitive lauert unmittelbar neben dem Uberfeinerten: 
im Anfang war der Rhythmus, die Farbe, der Klang. 

Die musikalischen Impressionisten haben die schone Aufgabe zu losen, 
dem musikalischen Klang die letzten und feinsten Reize abzugewinnen. Sie 
werden daher durch ihre Werke die musikalischen Sinnes- und Gehors- 
organe aufs hochste verfeinern, die musikalische Farbenpalette bis in die 
zartesten Mischungen ihrer Klangfarben bereichern, das stilisierende und 
dekorative Element in der Tonkunst weiter ausbauen, die musikalische 
Lyrik in ihren differenziertesten Stimmungen fordern; allein, sie werden 
uns auch nie dariiber tauschen, daB die Entwickelung der Musik nach dieser 
Seite, die im Grunde doch nur die physiologische und pathologische iiber- 
zarter und iiberreizter Nerven- und Sinnesorgane, kraftloser und welt- 
fliichtiger Stimmungsmenschen ist, verlaufen wird. 

Wir kommen so zum SchluB und stellen fest: der musikalische Im- 
pressionismus als Selbstzweck wird nicht die Richtung, sondern nur eine 
Richtung der Zukunft sein. Fur uns bedeutet er lediglich ein sehr 
interessantes Obergangsstadium zu neuen Zielen und Taten, die erst der 
kommende, wahrhaft schopferische Genius mit gleichzeitiger Verwertung 
ihrer Mittel und Ergebnisse weisen und tun wird. 
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Die nachfolgenden Betrachtungen fanden ihren Ausgangspunkt im 
Konzertsaale. Der hier neuerdings haufig geiibte Brauch, in dem 
eroffnenden ersten Allegrosatz einer Sonate oder Symphonie alterer, 
„klassischer a Bauart die Repetition des ersten Teils wegzulassen — zumeist 
wohl nur urn der Zeitersparnis willen — , legte den Verdacht einer Will- 
kiir nahe, die entweder dem schaffenden oder dem reproduzierenden 
Kiinstler zur Last fallen mufite. Denn entweder schrieb der Komponist 

^_ 
mit dem Repetitionszeichen zzHE etwas Uberflussiges vor und machte sich 

sozusagen eines Stotterns in Tonen oder einer in unnotiger Wiederholung 
schwelgenden Selbstgefalligkeit schuldig, oder dieses „Du muBt es zweimal 
sagen" war wirklich ein im kiinstlerischen Geisteswesen begriindetes Gebot, 
und dann war der ausfiihrende Musiker, Spieler oder Kapellmeister der 
Schuldige, der dies Gebot ignorierte und sich damit einer Unterschlagung, 
einer widerrechtlicben Verkiirzung des Kunstgenusses schuldig machte. 
Von vornherein mufite dieser letztere Verdacht als der naherliegende er- 
scheinen. Denn die grofiten der alteren Meister schrieben in ihren Parti- 
turen derartige Repetitionen vor, und sie galten doch mit ziemlicher 
GewiBheit als Leute, die da wufiten, was sie wollten. Aber auch abgesehen 
vom Vertrauen auf ihre Autoritat ergaben sich aus naheren sachlichen 
Prufungen, aus Vergleichungen mit den der Musik am nachsten stehenden 
und schlieClich auch mit entfernteren Kunstgebieten sehr bemerkenswerte 
Analogien, welche schlieCen lassen, daB musikalische Wiederholungen wie 
die vorerwahnten keine Willkiirakte, sondern organische Notwendigkeiten 
sind. Mehr noch: daB im gesammten kiinstlerischen Schaffen die Wieder- 
holung ein fundamentales Gesetz bildet, und dies wieder darum, weil die 
Freude am Wiederfinden, Wiedererkennen eine der hochsten Beseligungen 
unseres Daseins ausmacht. 

So hat denn hier eine spezielle Frage der Tonkunst auf das grofie 
Gefilde der allgemeinen Asthetik hinausgefiihrt: zu unmittelbaren Betrach- 
tungen iiber das Wesen der Kunst, mit denen wir allerdings woW eben- 
sowenig jemals fertig werden als mit unseren Forschungen iiber das 
Innerste des Lebens, das sich in der Kunst widerspiegelt. Soviel schon 
iiber dieses wie iiber jenes zusammenasthetisiert und philosophiert worden 
ist — noch immer tasten unsere Hande nur an den auBerlichen Hiillen 
dieser beiden Bilder von Sais herum. Aber vielleicht ist es damit ahnlich 
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bestellt wie mit gewissen Werten der hoheren Mathematik, denen wir uns 
durch die Entwickelung „unendlicher Reihen* 1 in Ewigkeit mehr und immer 
mehr annahern konnen, ohne doch je zu einer absolut scharfen, abschlieBenden 
Bestimmung zu gelangen. Sollten diese Zeilen auch nur als ein ganz 
schlichtes Glied einer auf Erraittelung des Kunstwesens zielenden „Reihe a 
erfunden werden, so hatte der Verfasser seine Absicht vollauf erreicht. 



DaB sich der schaffende Kunstler in vielen Fallen mit Wiederholung, 
mit Nachahmung zu befassen hat, springt uns ohne weiteres in die Augen, 
wenn wir den Werken des Malers und des Bildhauers gegeniibertreten 
und leuchtet auch ein, wenn wir die Schopfungen des Dichters auf ihren 
Gehalt priifen. Es sind Bildungen, es sind Vorgange der Natur und des 
Lebens, die hier nachgeahmt werden in der Landschaft, dem Portrat, 
dem Historien- und Genrebilde, dem Stilleben, in der realistischen Skulptur, 
ebenso auch in den dichterischen Formen des Dramas, des Romanes, der 
Novelle, des Epos, der Ballade und verwandter Kunstgattungen, deren 
Material das geschriebene oder gesprochene Wort ist. Freilich werden wir 
bei rechter Empfanglichkeit und ernsterem Zusehen da iiberall gewahr, 
dafl es die bloBe Nachahmung eines natiirlichen Bildes oder Lebens- 
ereignisses in Farbe, Stein, Ton, Metall oder Wort allein noch nicht tut. 
Eine von unserem leiblichen Schauen und aufierlichen Erleben unabhangige 
Auffassungsgabe, die Einbildungskraft, der schopferische Geist miissen 
hinzutreten, um die Nachahmung erst zur Kunst zu adeln, und unter Urn- 
standen konnte uns dann diese wichtige Mithilfe der Phantasie leicht vor- 
tauschen, daB bei gewissen bildnerischen und dichterischen Kunstwerken 
eine Nachbildung gar nicht mehr vorhanden sei, weil dazu in Natur und 
Leben das sinnliche Vorbild gar nicht existiert. Man denke da nur an 
die bildnerischen Darstellungen aus Himmel und Holle, wie sie seit altesten 
Zeiten geiibt wurden, an die Werke, die uns moderne Kunstler vom 
Schlage Bocklins, Sascha Schneiders und so vieler andrer beschert 
haben, an die phantastischen Gestalten, welche Dantes Dichtkunst erschafft. 
Allein selbst in den ungebundensten Phantasieen, die uns Pinsel, MeiBel 
oder Feder vorzaubern, finden wir Nachahmungen des sinnlich Wahrnehm- 
baren, der auBeren Welt wieder, so z. B. die menschlichen oder tierischen 
Korperformen an der englischesten Engelsgestalt, in der teuflischsten 
Hollenfratze. Und auch da, wo sich die Poesie von der Nachbildung auBerer 
Dinge und Vorgange frei macht und uns ganz ins Reich der Gedanken 
und Gefiihle emporhebt, im Bereiche der rein lyrischen und didaktischen 
Dichtung, macht sie sich in gewissem Sinne mit w Wiederholungen a zu 
schaffen, indem sie aus der inneren Welt, den intimsten Vorgangen in 
der Seele des Dichters Gestalten und Vorgange herausholt und nach deren 
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Modell eine sprachliche Darstellung abformt. So lauft denn selbst die aus 
den dunkelsten Ahnungen, aus den geheimnisvollsten Regungen des 
Empfindens zusammengewobene „symbolistische a Dichtung auf ein Nach- 
ahmen, auf ein „Wieder-holen a aus des Dichters Seele hinaus. 

Es ist fur unsere Untersuchung nicht unwichtig, auch die Art des 
kunstlerischen Schaffens in der „angewendeten a bildenden Kunst, in der 
Architektonik und Ornamentik zu streifen. Man darf sehr wohl an- 
nehmen, daB alle hier vorkommenden Formen aus Bildungen der Natur 
abgeleitet, mithin Wiederholungen im freien oder engeren Sinne sind. Am 
einleuchtendsten ist das bei gewissen Motiven der Ornamentenkunst, welche 
UmriBlinien des Pflanzenwuchses in „stilisierter a , d. h. in freier, phantasie- 
voller Behandlung oder gar mit naturalistischer Treue wiederholt. Aber 
man geht sicherlich auch nicht irre in der Annahme, daB selbst die ein- 
fachsten Grundformen der Bau- und Zierkunst, die wagrechte und die 
senkrechte Linie, der Kreis, die Wellenlinie usw. ihre Anregungen aus 
Gebilden und Phanomenen der Natur empfangen haben. So die Horizontale 
von der ruhenden, die Wellenlinie von der bewegten Wasserflache, die 
Vertikallinie von der Hauptrichtung des Pflanzenwuchses, die Kreislinie 
von Sonne und Mond oder von den Ringen, die der fallende Stein im 
Wasser erzeugt. Auch die Tierwelt enthalt Vorbilder, die im Ornament, 
in der Arabeske wiederkehren; man braucht nur an die Windung des 
Schneckengehauses und ihre Verwandtschaft mit der Spirallinie zu denken. 
Wem aber diese Ableitungen kunstlerischer Urformen von denen der Natur 
zu weit hergeholt erscheinen sollten und fur den kunstlerischen GenuB 
einer Bau- oder Ornamentenschopfung unerheblich diinken, weil hier das 
Wiedererkennen des natiirlichen Vorbildes dem Beschauer kaum noch zum 
BewuBtsein kommt, der moge sich daran erinnern, daB Bau- und Zierkunst 
in der Symmetric noch ein weiteres, eigenartiges Mittel zur Nachahmung 
besitzen. Die Symmetric ist es, die nach den verschiedensten Gesetzen 
ein Motiv der bildenden Kunst wieder erscheinen laBt, ohne Rucksicht 
darauf, ob es von einem natiirlichen Vorbilde abgeleitet ist oder nicht, ob 
es einen „tieferen Sinn" besitzt oder nicht. Es kann wohl sein, daB in 
dieser aus Motiven bauenden Kunst schon dem Motive an sich eine hohere 
Bedeutung, die Verwandtschaft mit einem Naturgebilde, ein Symbol inne- 
wohnt; das Wesentliche der Kunst besteht aber in diesen Fallen zunachst 
darin, daB das Motiv bald in einfacher Nachbildung, bald in umgekehrter 
Gestalt, hier verlangert, dort verkiirzt wiederkehrt und sich dem Beschauer 
so in wechselnder Art und Ausgestaltung zu erneuter Erinnerung bringt. 
Der Beschauer eines so entstandenen Kunstgebildes braucht sich also, urn 
zu einem Genusse zu gelangen, in vielen Fallen der Urableitung ornamen- 
taler Motive aus den Vorbildern der Natur nicht notwendig bewuBt zu 
werden; ihm geniigt schon die Freude an der Wiederkehr, dem Wieder- 
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erkennen des Motives schlechthin, das ihm dann nicht als mehr oder 
weniger gilt als eine freie Erfindung des schaffenden Kiinstlers, eine will- 
kiirliche Eingebung von dessen Phantasie. 

In verwandter Weise gelagert erscheint der Fall bei der Kunst der Tone, 
die bisher in der Asthetik eine gewisse Sonderstellung einnahm, weil bei der 
Musik die Nachahmung, die Abschilderung eines in der Natur oder im 
Leben gegebenen Vorbildes oder Vorganges gar nicht oder doch nur ge- 
legentlich und nebenher in Frage kam. Nur in Ausnahmefallen spielten 
bei den Klassikern dieser Kunst unverkennbare Imitationen nach der Natur 
herein, wie in Haydns „Schopfung a oder im zweiten Satz der Pastoral- 
symphonie Beethovens, wo Wachtel- und Kuckucksruf mit einer nicht zu 
iiberhorenden Deutlichkeit und Absichtlichkeit wiedergegeben sind. Die 
moderne Programmusik hat nach dieser Richtung hin noch ein iibriges 
getan: hier hort man sogar aus dem Orchester eine ganze Hammelherde 
herausbloken (Richard StrauC, „Don Quixote") oder eine ganze Frosch- 
kongregation quarren (NicodS's „Gloria a -Symphonie); auch sonst unternimmt 
es die Musik, alle moglichen Ereignisse und Bilder aus Natur und Leben 
nachzumalen. Lassen wir hier diese Beispiele aus einer nicht mehr rein 
musikalischen, sondern mit poetischen (oder pseudopoetischen) Vorstellungen 
durchsetzten Kunst auf sich beruhen, und halten wir uns zunachst an die 
^absolute Musik", so ist es klar, daC hier von einer Nachahmung auDer- 
halb der Musik selbst gelegener Vorbilder seitens des Schaffenden, von 
einem Wiedererkennen solcher seitens des KunstgenieCenden kaum noch 
die Rede sein kann. Wo lieCe sich, wenn man beim Auslegen von Ton- 
schopfungen nicht in die von Goethe gerugte Kommentatoren-Unart des 
„Unterlegens a verfallt, in einer Bachschen Fuge oder Suite, einer Haydn- 
schen oder Mozartschen Symphonie, einem Konzertwerke Beethovens oder 
in Brahmsschen Variationen ein von der Natur oder aus dem Leben ge- 
wonnenes, absichtsvoll nachgeahmtes Vorbild nachweisen? 1 ) Gleichwohl ist 
die Nachahmung im Wesen der Musik ein ebenso wichtiger Faktor als auf 
alien iibrigen Kunstgebieten. Gegenstand der Nachahmung und des Wieder- 
erkennens ist aber hier nicht ein sinnliches Vorbild aus der Natur wie 
bei Malerei und Skulptur oder ein Vorgang aus dem auDeren oder inneren 
Leben wie bei der Poesie, sondern bereits ein Gebilde aus musikalischen 
Tonen, dem man notwendige Beziehungen zu Natur oder Leben zumeist 
nicht abhoren kann, und das man darum in erster Linie als freie Er- 
findung ansprechen muD. Hierin ahnelt die Tonkunst sehr der vorher 
erwahnten bildenden Zierkunst, der Ornamentik, und diese verwandtschaft- 
lichen Ziige sind schon fruher erkannt worden, so von Ed. Hanslick in 



') Der innere Impuls zum Schaffen eines Tonwerkes, der sehr wohl mit be- 
sonderen Erlebnissen oder naturlichen Ereignissen zusammenhSngen kann, ist selbst- 
redend nicht mit den eigentlichen „Vorbildern a dieses Kunstschaffens zu verwechseln. 
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seiner Schrift „Vom Musikalisch-Schonen". Ganz ahnlich, wie es in der 
Baukunst und in der sonstigen angewandten Ornamentik geschieht, wird 
auch in der Musik ein kiirzeres Gebilde, eine tonende Figur, der man in 
den meisten Fallen keinerlei direkte Ableitung von einem Vorbilde aus 
Natur und Leben anmerkt, als „ Motiv" aufgestellt, dessen Wiederkehr in 
Gestalt von einfacher, strenger Wiederholung oder von freier Nachahmung 
dem Horer den GenuC des Wiedererkennens verschafft. Zu solchen strengen 
oder freien Nachahmungen bietet nun gerade die Tonkunst die verschieden- 
artigsten Mittel, die zum Teil mit- und nebeneinander angewendet werden 
konnen und eine uberwaltigende Fiille tonender Beziehungen und Verwandt- 
schaften zulassen. Sowohl durch das gleichzeitige Erklingen mehrerer Tone 
wie durch die rhythmische oder melodische Eigenart ihrer Aufeinanderfolge 
lassen sich Motive bilden, aus denen man in Form von „Sequenzen u Nach- 
bildungen entwickeln kann, welche dem Horer ein oftmals von Takt zu 
Takt sich mehrfach erneuerndes Wiedererkennen verschaffen, z. B. beim 
Orchesternachspiel im ersten Aufzug von Wagners w Walkiire a : 



Motiv (aus der ersten Szene des Aktes) 



IN^I 




WW*? 




fc^E# g# 



*»» Ifc.p* 4*£te 5£gfe=£Es 




Allerdings werden wir gerade bei diesem Beispiel mit einer in 
vielen Fallen nicht einwandfreien Art der Nachbildung eines Motives er- 
innert. Die Praxis, es einfach in einer auf- oder abwarts fiihrenden Stufen- 
folge wiederkehren zu lassen, gilt im allgemeinen als verwerfliche Trivi- 
ality und wird mit der Bezeichnung „Schusterfleck a (Rosalie) gebrandmarkt. 
In dem Wagnerschen AktschluB diirfte das wilde Auf- und Abhetzen der 
Figur wohl aus dem Sinne der Handlung zu rechtfertigen sein. Will man 
aber aus dem Bereiche der absoluten Musik das klassische Beispiel dafur 
haben, wie wandlungsfahig das schlichteste Motiv in der Hand des Meisters 
sein kann, wie oft es in wechselnder Gestalt innerhalb eines kurzen Zeit- 
raumes wiederkehren kann, ohne den Horer zu ermiiden, so moge man 
an das wundervolle Tongewebe denken, das im ersten Satze von Beet- 
hovens c-moll Symphonie aus einem ganz schlichten Motiv (oder „Modell a ) 



£ 1 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



346 DIE MUSIK XII. 24: 2. SEPTEMBERHEFT 1913 

ausgebreitet wird — einem Motive von 4 Tonen, von denen die ersten 
drei gleiche Hohe und Dauer besitzen! 




Welche Abwechselung wird dieser einfachen Tonkonstellation, die 
das Motiv (Takt 1 und 2) zeigt, allein schon in den ersten Takten ver- 
liehen, indem sie in verschiedene Hohe transponiert (Takt 3, 4 usw.), indem 
ihr Intervall verkleinert (Takt 7, 8) oder vergroGert (10, 11) oder indem 
die Figur umgekehrt, aus einer fallenden in eine aufsteigende verwandelt 
wird (15, 16). Beilaufig bemerkt zeigt diese Umkehrung sowie ein anderes 
Verwandlungsmittel, die VergroDerung oder Verkleinerung der Notenwerte 
(Augmentation und Diminution), von der Beethoven in diesem Symphonie- 
satz keinen Gebrauch macht, wieder die Verwandtschaft der musikalischen 
Komposition mit derjenigen des Ornamentes, der Arabeske. 

Zu einem wirklichen Tongewebe, zu einem Webermeisterstuck wie 
dem eben beruhrten, reicht es nun freilich noch lange nicht aus, daD ein 
Motiv nur in kurzatmigen, wenn auch noch so mannigfaltigen Nachbildungen 
ausgebeutet wird. Die einzelnen Nachbildungen miissen sich vielmehr zu 
langern Folgen gruppieren, zu Abschnitten, Perioden (oder wie es sonst 
die Tabulatur benennen mag) zusammenschliefien und in diesen Verbindungen 
groCere Vorbilder ausmachen, dem die Tonsatzkunst wiederum durch Nach- 
bildungen hoherer Ordnung, sei es durch identische Wiederholung, sei es 
durch freieres Umschaffen zu entsprechen hat. So kehrt denn in dem 
zuletzt angefiihrten Notenbeispiel das in den ersten beiden Takten gegebene 
Motiv in den Takten 3 bis 16 nicht nur neunmal wieder; vielmehr schliefien 
sich auch fur das Ohr die Takte 6, 7, 8 und 9 zu einem erweiterten Vor- 
bilde zusammen, das in den Takten 10, 11, 12 und 13 wiederzuerkennen 
ist. Und so bilden sich immer umfangreichere musikalische Komplexe, 
bis der ganze erste Teil des Symphoniesatzes abgeschlossen ist, der nun 
auch seinerseits wiederkehrt, und zwar nach der Vorschrift des Meisters 
zweimal; einmal als sofortige Repetition, ein zweites Mai nach dem „Durch- 
fuhrungsteil" des Satzes. 

Freilich ist es weder bei dem hier angefiihrten Beispiel, noch beim 
musikalischen Satzbau iiberhaupt, noch auch bei den anderen Kiinsten mit 
bloDen Nachahmungen getan. Wiederholungen, nichts als Wiederholungen 
wurden auf jedem Kunstgebiete ein erschreckliches Einerlei ergeben; auch 
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freiere Nachbildungen allein miiCten auf die Lange Geist und Seele ertoten, 
anstatt sie zu den hochsten Hohen emporzutragen. Es ist hier der Moment, 
darauf hinzuweisen, daC das Wiederfinden notwendigerweise auch die 
Trennung, Unterbrechung, das zeitweilige Entbehren voraussetzt. Eine 
langgedehnte gerade Linie allein ist fur das Auge ebensowohl das aus- 
drucks- und kunstloseste aller Gebilde, wie fiir das Ohr eine und dieselbe 
langausgehaltene Note, obschon in beiden Fallen sozusagen das elementare 
Ideal einer blofien Nachahmung — hier eines Tones, dort eines Punktes — 
vorliegt. Dagegen beginnen mit der Unterbrechung der Linie wie des 
Tones, und zwar mit der Unterbrechung in gewissen absichtsvollen raum- 
lichen oder zeitlichen Gruppierungen schon die ersten primitiven Bildungen 
kiinstlerischen Charakters; in der Musik kommt auf diese Weise der 
Rhythmus zustande, der fur das Wesen dieser Kunst so wichtig ist, daB 
einzelne Meister ihn geradezu fiir den Anfang aller Musik erklaren. Der 
GenuB, den das Ohr am Rhythmus hat, besteht in dem Wiederfinden des 
Tones nach planvoll eingeschobenen und bemessenen Trennungspausen, 
wie man z. B. in Orchesterwerken bei Solostellen der Pauke empfinden 
kann. Genugen aber fiir den einzelnen Ton schon kurze Unterbrechungen 
desselben, um ihm einen kiinstlerischen Stempel aufzudriicken, so mufi 
bei grofieren Tonkombinationen, ganzen musikalischen Perioden usw. ent- 
sprechend mehr aufgewendet werden, um sie voneinander zu trennen und 
so den Genufi ihrer Wiederkehr vorzubereiten; es miissen neue Motive, 
Neben- oder Seitenthemen, ja ganze Seitensatze eingeschoben werden, die 
absichtlich im Charakter von den Hauptmotiven und Satzen verschieden 
gehalten werden miissen, um die Trennung und die Wiederkehr zur 
musikalischen Hauptsache recht ins Ohr fallen zu lassen. So hebt sich 
in unserem Beispiel aus Beethovens c-moll Symphonie von dem herrischen 
harten „Klopfen des Schicksals an die Pforte", wie es in dem Noten- 
beispiel zahlreiche Male hintereinander ertont, mit aller Deutlichkeit die 
weiche melodische Linie des zweiten Themas, der „Gesangsgruppe" ab, 




wobei sich allerdings schon beim 3. Takte im Basse das begehrliche Klopfen 
des ersten Themas wieder in Erinnerung bringt. Immerhin meldet es sich 
nur aus dem Hintergrunde, wahrend sich im Vordergrunde des Interesses 

ein neuer Gedanke regt, weitergesponnen und mit Anhangen bereichert wird. 

* * 

* 

Ehe es versucht wird, etwas naher auf die GesetzmaBigkeit einzugehen, 
in welcher sich in der Musik das Wechselspiel von Nachahmung, Trennung 
und Wiedererkennen vollzieht, wird es von Wert sein, auch die Dichtkunst 
einmal naher ins Auge zu fassen. Auch in ihrem innersten Wesen liegt 
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die Nachahmung, auch ihr hochster Genufl beruht auf einem Wieder- 
erkennen, und dabei nimmt die Poesie im engeren Sinne, die Dichtkunst, 
welche sich der „gebundenen" Sprache bedient, eine eigenartige vermittelnde 
Stellung zwischen der Musik und der bildenden Kunst ein, indem sie die 
beiden bisher unterschiedenen Arten der Nachahmung in sich vereinigt. 
Versteht man sich einmal dazu, Form und Inhalt in der Poesie als ge- 
trennte Dinge aufzufassen (den wahrhaft Kunstempfanglichen wird dies 
leicht wie eine asthetische Vivisektion beriihren, die gleichwohl hier nicht 
zu umgehen ist), so zeigt es sich, daB der poetische Inhalt ahnlich der 
Malerei Vorbilder der Natur, des Lebens nachschafft, mag es sich nun um 
auBerliche Erlebnisse, um Begebenheiten handeln, wie im Drama oder der 
erzahlenden Dichtung, oder um ganzlich innerlich Erlebtes, wie in der 
Lyrik. Die Form der Darstellung aber, der Vers, ahnelt gleichzeitig der 
Ornamentik und der Tonkunst, in der Nachahmung frei erfundener Vor- 
bilder, indem das Gedicht Reim an Reim klingen lafit, oder auch nur im 
Rhythmus, im gesetzmaBigen Wechsel zwischen stark und schwach betonten 
Silben, dem Ohre den GenuB des Wiedererkennens gewahrt. Man kann 
sehr wohl Reime und Metrum als musikalische Momente betrachten, die 
von der Poesie in gebundener Sprache geradezu unzertrennlich sind, und 
daher behaupten, daB es wohl eine ^absolute Musik" (d. h. eine Musik 
ohne anhaftende dichterische Vorstellungen) gibt, nicht aber eine „absolute 
Poesie", also eine Dichtkunst, die ganzlich auf Mithilfe musikalischer Mittel 
Verzicht leisten konnte. Redet man doch bei Dichtungen, welche die hier 
angedeuteten musikalischen Momente in hervorragendem MaBe in sich 
tragen, geradewegs schon von einer „ Musik" oder „Melodie" des Verses 
oder der Sprache. 

Aus den so nahe aneinander „anklingenden" Mitteln, welche den beiden 
Schwesterkiinsten Musik und Poesie zu Gebote stehen, leiten sich nun 
auch sehr interessante und zarte Verwandtschaften in der Formgebung her, 
GesetzmaBigkeiten des kiinstlerischen Baues, die wir vielfach nur als 
historische Uberlieferungen ansehen, wahrend doch eine Vergleichung ihres 
Waltens auf verschiedenen Kunstgebieten dazu fiihrt, sie aus hoheren 
Gesichtspunkten einzuschatzen und sie fur bleibender und bindender zu 
erachten, als dies heutzutage von manchem Kunstjunger geschieht, der 
herzhaft darauf ausgeht, die alten Formen zu zerschlagen, weil er damit 
nur Ketten zu zerbrechen und Zopfe abzuschneiden wahnt. 

Eine solche altere Form, an der auch schon mancher unserer Sturmer 
und Dranger zu riitteln versucht hat, ist in der Musik die Bauart des 
ersten Symphonie- oder Sonatensatzes. DaB wir gleichwohl in dieser 
Form etwas mehr zu erblicken haben als einen bloBen historisch geheiligten 
Willkurakt, zeigt der Umstand, daB auch die Poesie ein Analogon, nur in 
verkleinertem Mafistabe, besitzt. Wir meinen da eine der reizendsten 
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Formen der orientalischen Dichtkunst, den sog. „Persischen Vierzeiler", 
wovon hier eine Probe steht: 

„Vom Himmel kam geflogen eine Taube 

Und bracht' ein Kleeblatt mit dreifachem Laube. 

Sie lieB es fallen; glucklich wer es findet! 

Drei Blattlein sind es: Hoffnung, Lieb* und Glaube." 

(Fr. Ruckert.) 
Diese anmutvolle Reimkombination nach dem Schema a, a, b, a gibt 
in ihrer leichten Ubersichtlichkeit ein sehr einleuchtendes Beispiel vom 
Reize des Wiederholens und Wiedererkennens in der Kunst und offenbart 
zugleich ein gewisses erzieherisches Vorgehen zur Erzielung kiinst- 
lerischer Wirkung. Der einzige Reim, um den es sich hier handelt, wird 
zunachst, recht wie in der Schule, unmittelbar in der zweiten Zeile repe- 
tiert, damit er fest im Gedachtnis „sitzt a , hierauf wird er in der dritten, 
reimfremden Zeile dem Ohre voriibergehend entriickt, um in der vierten 
mit doppelt liebem, vertrautem Klange aufs neue ins Gehor zu lauten. 
Wer da vermeinen wiirde, dafi die dritte, reimlose Zeile nichts sei als eine 
blofle Willkiir, und dafi der Reim vierfach noch mehr Effekt machen wiirde als 
dreifach, der versuche es einmal mit folgendem Vierzeiler von Carmen Sylva: 

„Wer keinen Willen hat — ist immer ratios; 

Und wer kein Ziel noch haf — ist immer pfadlos; 

Und der nicht Fruchte hat — ist immer saatlos; 

Und der kein Streben hat — ist immer tatlos." 

Einem kiinstlerisch feiner Empfindenden wird es beim Vergleiche 
dieser Versform mit der friiher angefuhrten, nach persischer Art gereimten 
nicht entgehen, wie ungleich reizvoller die erstere ist, schon rein formell, 
ganz abgesehen von dem zartpoetischen Sinn des Ruckertschen Vierzeilers, 
wahrend der andere doch nur eine ziemlich wohlfeile Weisheit ausmiinzt. 
Wahrend hier die viermalige Aufeinanderfolge des Reims das Ohr mehr wie 
eine Monotonie oder wie einunbedeutendesGeklingel beriihrt, erhaltderechte 
persische Vierzeiler durch die Reimunterbrechung gerade in der dritten 
Zeile schon in der Form so etwas wie eine Pointierung, ein inneres Leben 
und Vorwartsstreben zur SchluBzeile, deren Reim dann dem Ohre in 
gehobener Bedeutung wiederkehrt, fast wie die Erfiillung eines Wunsches. 
Es ist fur diese Wirkung keineswegs gleichgultig, daB die Reimunter- 
brechung gerade in der dritten Zeile stattfindet. Man probiere sie nur 
einmal in der zweiten Zeile, etwa bei folgender Ummodelung: 

„Vom Himmel kam geflogen eine Taube, 

Ein Kleeblatt fiel aus ihrem Schnabel nieder. 

Heil Dir, o Mensch, enthebst du es dem Staube! 

Drei BlSttlein sind es: Hoffnung, Lieb* und Glaube." 
und es wird, abgesehen von sonstigen Nachteilen der veranderten Dar- 
stellung (man pfuscht eben Ruckert nicht ungestraft ins Handwerk!) dem 
Kunstempfanglichen nicht entgehen, daB eine solche Reimkonstellation, nach 
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dem Schema a b a a stumpfer ins Ohr fallt, mit nicht derselben lebensvollen 
Anmut auf den Schlufl hinleitet, wie die Urform aaba. Etwaige Versuche, 
die Kombination der Reime ganz zu erschopfen, Varianten nach den 
Formeln a a a b und b a a a, werden noch weit unbefriedigender wirken, 
weil die reimlose Zeile dann auOerhalb des Reimverbandes steht, und vom 
Ohr gar nicht mehr recht als zugehorig empfunden werden wird. 

Man sieht also: die Bauart a a b a ist kein Zufallsprodukt, sondern 
eine sichere Auslese der hochsten und befriedigendsten Wirkung 
innerhalb des Spielraums, der den vier Elementen a a a und b moglich 
ist. Und auffallend ahnlich dieser Formgliederung zeigt sich nun, wie 
gesagt, in der Musik diejenige eines ersten Sonaten- oder Symphoniesatzes 
nach klassischer Art, nur in bedeutend vergroCertem MaBstabe, mit der 
Wirkung und im Schmucke jener Reize, die der tonenden Kunst allein 
oder doch vorzugsweise zu eigen sind. (So braucht z. B. die Musik die 
Wirkung des Gleichklanges nicht wie die Reimpoesie auf die SchluCsilbe 
oder Silben eines Abschnittes zu beschranken, sondern kann die ganzen 
Abschnitte„aufeinander reimen lassen".) Der erste Teil eines solchen ersten 
Sonatensatzes wird nach urspriinglicher Vorschrift repetiert, was dem ersten 
Reimpaare des persischen Vierzeilers entspricht, nur daO hier nicht allein 
der Reim, sondern gleich die ganze musikalische „Verszeile a authentisch 
wiederkehrt. An diese Repetition reiht sich ein zweiter Teil des ganzen 
Sonatensatzes, die sogenannte „Durchfiihrung a , die wir mit der dritten, 
reimfremden Zeile der persischen Dichtungsform vergleichen mochten. 
Freilich hat dieser Vergleich, wie schliefilich ein jeder, etwas „Hinkendes", 
insofern die Durchfuhrung aus dem thematischen Material des ersten 
Satzes bestritten wird, mithin dem Vorhergegangenen nicht so „reimfremd m 
gegeniibersteht, als die Verszeile b ihren beiden Vorgangern. Aber dieses 
Material zeigt vollkommen neue Gruppierung und Verwertung, neue Kom- 
binationen und Entwickelungen, kurz, als Ganzes bedeutet der Durch- 
fiihrungsabschnitt eben doch ein Neues und darf der dritten Zeile b fur 
entsprechend angesehen werden. Ihm aber reiht sich endlich eine erneute 
Wiederholung des ersten Abschnittes an, in der musikalischen Form aller- 
dings nicht eine vollkommen gleichgebildete, strenge Repetition, sondern 
mit Veranderungen, Erweiterungen, neuen Wendungen, zu welchen u. a. 
die typische Versetzung des zweiten, sog. „Gesangsthemas a aus der 
Dominant- in die Haupttonart gehort. Die Formel fur den musikalischen 
Satz wiirde also statt der dichterischen: aaba eher zu schreiben sein: 
a a b A. Immerhin leuchtet, wenn man das Ganze iibersieht, der Sinn der 
ersten strengen Repetition (a a) wieder klar ein: es handelt sich auch hier 
um ein durch die Wiederholung zu erzielendes „Auswendiglernen a des 
ersten Abschnittes, damit er bei seiner Wiederkehr nach dem Durch- 
fiihrungssatze sofort wieder kenntlich werde. Woraus sich dann weiter 
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schlieBen lafit, daB die im Eingang unserer Betrachtung gekennzeichnete, 
jetzt oft konzertiibliche Nichtbeachtung des Repetitionszeichens nicht zu 
billigen ist, wenigstens in der Regel nicht. Einzelne Ausnahmen mochten 
auch hier gerechtfertigt sein, so z. B. in den beiden Fallen, welche Hans 
von Billow in seiner instruktiven Ausgabe klassischer Klavierwerke nam- 
haft macht. Es handelt sich hier um die Finalsatze der Beethovenschen 
„Appassionata a und der c-moll Symphonie dieses Meisters. In beiden 
Fallen protestiert Billow gegen den „ungerechtfertigten Repetitionszwang" 
nach dem ersten Teil des Satzes und erkennt der Wiederholung nur einen 
didaktischen Wert zu. In bezug auf das Klavierwerk wird der Protest 
vorwiegend mit rein praktischen Erwagungen, mit Hinweis auf ubermaBige 
Anspriiche an die Krafte des Spielers motiviert, aber in beiden Fallen 
konnte man den Wegfall der Wiederholung auch aus dem Umstand be- 
griindet erachten, daB beiden Schlufisatzen auBer ihrem rein musikalischen 
Gehalte eine Art poetischer Bedeutung, ein leises dramatisches Moment 
innewohnt, das ausgesprochener als sonst auf den AbschluB hindrangt und 
somit die Repetition mindestens entbehrlich erscheinen laBt. In Aufgaben 
dagegen, bei denen die absolut musikalische Wirkung allein in Frage 
kommt, wird bei der Bauart, welche die altere Symphonie und Sonate im 
ersten, wohl auch im letzten Satze aufweist, auf die Repetition nicht gut 
zu verzichten sein. Denn erst diese Wiederholung bietet das zureichende 
Mittel, einem Gehor von normaler Empfanglichkeit den ersten Satzabschnitt 
moglichst vollkommen einzupragen, damit es auch bei der spateren, vorhin 
mit A bezeichneten Wiederkehr die schon erwahnten Veranderungen und Be- 
reicherungen nicht iibersehe, mit denen der urspriingliche Abschnitt (a) am Be- 
schlusse zuriickkehrt, etwa wie ein Jiingling nach weiter Wanderschaft: der- 
selbe und dennoch ein anderer, gewachsen, im Hin und Herder „Durchfiihrung a 
innerlich reicher, gefestigt und zu hoherer Bedeutung erhoben. Wenn man 
will, kann man in diesem kiinstlerischen Ereignis das Spiegelbild eines der 
ergreifendsten Vorgange aus dem wirklichen Leben erblicken: Das Wieder- 
erkennen eines Sohnes oder Freundes nach seiner Heimkehr aus der Fremde. 1 ) 
Mit der typischen Gestalt des ersten Symphoniesatzes haben wir eine 
der ausgereiftesten Formen des klassischen Tonschaffens auf die Gesetz- 
maBigkeit ihrer Wiederholung gepriift. Sehen wir nun auch zu, wie es 
sich in diesem Punkte mit den iibrigen Satzen der Symphonie verhalt, und 
wenden wir uns da zunachst demjenigen Satze zu, den wir geschichtlich 
als einen der altesten Bestandteile, vielleicht gar als die Keimzelle der 
symphonischen Gesamtform aufzufassen haben: zum Scherzo. Sein Schema 
ist insofern mit dem des ersten Satzes verwandt, als auch hier der erste 



2 ) Es ist fast iiberflussig, hinzuzufugen, daB dies Gleichnis nicht etwa die Unter- 
legung eines „Programmgedankens" bedeutet, der ja auch hier, wo von keinem Einzel- 
fall, sondern einer ganzen kiinstlerischen Spezies die Rede ist, keinen Sinn hatte. 
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Abschnitt dem Ohre des Horers durch eine vollig gleichlautende Repetition 
erst eingepragt wird, ehe zum Mittelsatze, dem sog. „Trio a , iibergegangen 
wird. Nur daB dieses Trio nicht aus dem vorhergehenden Abschnitt weiter- 
entwickelt und herausgestaltet wird, sondern vielmehr eine vollig neue, ja 
absichtlich mit dem Vorhergehenden in Kontrast gesetzte Erfindung dar- 
stellt, einen Kontrast, der in der Urform des Scherzo, dem Menuett, oft 
noch durch Wechsel des Tongeschlechtes (Maggiore und Minore, Dur und 
Moll) unterstrichen wurde. Es ist nun wiederum ganz „erzieherisch a ge- 
dacht, daB dieses ganzlich neue Stuck, das Trio, auch seinerseits repetiert 
wird, ehe endlich der erste' Scherzo-Abschnitt, auch diesmal so gut als 
authentisch, ohne Transposition oder sonstige Veranderungen und hochstens 
noch mit einer „Koda u bereichert, dem Ohre zum Wiedererkennen dar- 
geboten wird. Der Organismus nach dem Schema 

a, a, b, b, a 
ist einfacher als der des ersten Satzes, die Gegensatze fallen scharfer ins 
Ohr, das Wiedererkennen wirkt drastischer, wobei sich die asthetische Ab- 
sicht der Repetition um so deutlicher enthiillt. Es gilt eben das Wieder- 
erkennen eines Tongedankens, eines musikalischen Gebildes dadurch zu 
sichern, daB man es, bevor es zeitweilig verlassen wird, durch Repetieren 
dem Ohr und Geist einpragt, wofiir bei normaler Fassungskraft einerseits 
und bei nicht iibergrofler Ausdehnung der Musikabschnitte andererseits die 
einmalige Wiederholung denn auch geniigen wird. Ein Lehrer von Beruf 
wiirde vielleicht, um seiner Sache sicher zu sein, noch haufigere Repetitionen 
vornehmen lassen, der Kiinstler dagegen mufi sich, wenn wir ihn auch 
nach dem bisher Gesagten schon als „Erzieher im Nebenberuf" bezeichnen 
konnen, mit der einmaligen Wiederholung begniigen, um seinen asthetischen 
Zweck nicht durch Monotonie zu verfehlen. 

Allerdings stehen auch ihm Wege offen, noch viel haufiger zu »repe- 
tieren", ohne dabei in Langweiligkeit zu verfallen, mit alien Mitteln seiner 
Kunst frei zu schalten und zu walten — und dabei doch an einen und 
denselben, immer wieder erkennbaren Tongedanken gebunden zu bleiben. 
Wir meinen dabei jenes Verfahren, das man in der Musik als „Variieren a 
kennt. Auch bei dem „Thema mit Variationen a , das oft genug in der 
Symphonie oder Sonate einen selbstandigen Satz abgibt, bildet recht er- 
sichtlich die Freude am Wiederfinden die Quintessenz des Genusses. Statt 
des vorigen Vergleiches mit dem von der Wanderschaft heimkehrenden 
Sohne ist hier ein anderer am Platze. Der Horer teilt hier weniger die 
Freude der Mutter, die in dem Heimkehrenden den Sohn erkennt, als 
vielmehr die Empfindungen eines Vaters, dessen Gedanken sich darin er- 
gehen, was wohl der geliebte SproBling kiinftig in den verschiedensten 
Lebensstellungen und -lagen alles vorstellen und leisten werde. So er- 
blickt ihn denn die Phantasie in einer Reihe wechselnder Verkleidungen: 
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als Ritter, als Landmann, geistlich und weltlich gesinnt, ernst und heiter 
gestimmt, viellcicht auch in wachsendem Reichtum der Gewandung, bis 
dann zuguterletzt (Wiederkehr des einfachen Themas am SchluD) der herz- 
liebe Junge all die fremdartigen Hullen von sich wirft und schlichtweg 
sagt: „Liebste Eltern, da bin ich wiederl al ) 

Das „Thema mit Variationen", das hier als eigenartiges Beispiel 
des Wiederholens und Wiedererkennens in der Kunst gestreift wurde, tritt 
in der Symphonie an die Stelle des Adagio-Satzes; wo nicht, so zeigt 
dieser Satz eine Bauart, die mit derjenigen der alteren „Arie a nach 
dem einfachen Schema aba nahe verwandt ist oder aber sich der Form 
des ersten Allegrosatzes annahert, nur dafi die Formgebung knapper ge- 
halten ist und die Wiederholung des ersten Teiles wegfallt. In beiden 
Fallen kann also die Kunst hier der Repetitionspraxis bei langeren Satz- 
abschnitten entraten, und das scheint gegen die bisherigen Ausfiihrungen 
zu sprechen, welche in dieser Praxis die erzieherisch-asthetische Not- 
wendigkeit erblickten, um dem Horer ein Wesentliches des Kunstgenusses, 
die Freude am Wiedererkennen zu sichern. Der Widerspruch diirfte in- 
dessen wegfallen, wenn man erwagt, daO die Sangbarkeit der Weise und die 
gemessene Bewegung, welche dem Adagio zukommt, mit ihrer vorwiegend 
melodischen Eigenschaft sich dem Ohre schon beim einmaligen Voriiberzug 
verhaltnismafiig leichter einprSgt, als der reichgegliederte erste Abschnitt eines 
Allegrosatzes, wie denn auch bei der Dichtung im allgemeinen eine ein- 
drucksvolle Sentenz oder die lyrische Formulierung eines tiefen Empfindens 
leichter zu memorieren sein wird als etwa die Strophen einer Ballade mit ihrem 
Drang und ihrer minder ubersichtlichen, bunten Fiille der Begebenheiten. 

Der Schlufisatz einer Sonate oder Symphonie nimmt, wenn er in 
seiner Bauart nicht dem ersten Satze ahnelt, haufig die sog. Rondo form 
an. Hier zeigt sich die Verwandtschaft zwischen musikalischer und dich- 
terischer Formgebung schon im Titel: auch die Poesie kennt das „Rondeau" 
oder Rundgedicht und bezeichnet damit eine kiirzere Dichtung, in der 
verschiedene Reime wechselweise wiederklingen, auDerdem noch zu meh- 
reren Malen der stichwortartige Beginn des Gedichtes. Mit der letzteren 
Anordnung hat die musikalische Rondoform das mehrmalige Wiedererscheinen 
der erdffnenden thematischen Gruppe gemein, wahrend allerdings im Punkte 
der weiteren Durchbildung Musik und Poesie ihre durch die verschiedenen 
Ausdrucksmittel bedingten eigenen Wege gehen. Immerhin ist eine gewisse 



*) Der Obergewissenhafte, der an dicsem Gleichnis bemlkeln konnte, dafi sich 
doch fuglich nur der Komponist einer Musik zu deren B Eltern** rechnen durfe, sei 
daran erinnert, wie sehr gerade die Kunst der Tone imstande ist, dem cmpfindsamen 
Horer vorzutSuschen, sie sei seinem eigensten Innern entsprungen. Und der Ton- 
schopfer ist recht eigentlich der Mann, der die Redensart w Es ist mir aus der Seele 
gesprochen" wahr machen kann. 

XII. 24. 23 
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Analogie in der Anlage vorhanden. Zieht man aber in Betracht, dafi im 
Rondo die mit dem Hauptgedanken abwechselnden Nebenthemen unter- 
einander verschieden sind, so konnte man auch noch eine andere, wiederum 
aus dem Orient stammende Dichtungsform zum Vergleiche heranziehen: 
das Ghasel namlich, das dem Rondo auch innerlich durch die leichte, 
spielende Grazie des Gedankens verwandt erscheint. Das Ghasel, eigent- 
lich eine Erweiterung des persischen Vierzeilers, setzt dessen Schema 
durch neu hinzutretende reimlose Zeilen, die immer wieder der Anfangs- 
reim durchflicht, weiter fort in der Form: aa ba cadaea usw., wo- 
gegen das Rondo auf die unmittelbare Repetition des ersten Gliedes ver- 
zichtet, sich also in der Form abaca weiterspinnt. Eine noch striktere 
Nachahmung des Ghaselbaues diirfte man in der Musik vielleicht da er- 
warten, wo es sich darum handelt, eine derartige ostliche Dichtung als 
Lied zu vertonen. Es ist indes wert anzumerken, dafi diese Erwartung 
in den uns bekannten Fallen, etwa mit Ausnahme des Liedes „Sei mir 
gegriifit" von Fr. Schubert (aus op. 20), nicht eintrifft. Selbst da, wo der 
Liederkomponist im iibrigen grofies Feingefuhl fur den poetischen Sinn an 
den Tag legt, versteht er sich doch nur ausnahmsweise dazu, sich strenger 
an die poetische Struktur zu binden. So entspricht z. B. in der Kompo- 
sition des Ghasels „Wie bist du, meine Konigin — a von Brahms das 
Formenspiel der Musik dem Reimspiele mit der Wiederkehr des Wortes 
„wonnevoll" nur unvollkommen, obschon ein asthetischer Grund, der etwa 
die haufige, ghaselartige Wiederkehr einer musikalischen Phrase verbote, 
nicht wohl vorliegt. Wie reizend und holdselig diese im Gegenteii wirken 
kann, zeigt sich in der Begleitung von Robert Schumanns bekanntem Lied 
„Der Nufibaum" mit dem immer und immer wieder siifi hineintonenden 




Unsere Betrachtungen haben hier einen Schritt iiber das Gebiet der 
absoluten Musik hinaus getan, wobei sich zeigt, dafi beim Zusammenwirken 
der Tonkunst mit der Poesie die Reimgesetze der letzteren nicht fur die 
Wiederholungsgesetze der ersteren bindend erachtet werden, was iibrigens 
auch im Punkte des Rhythmus, der Zasuren auch oft genug der Fall ist. 
Die Opernkomposition zeigt das auch in zahllosen Fallen. Auf das Warum 
soil hier nicht naher eingegangen werden. Im allgemeinen wird indes 
schon einleuchten, dafi die Musik da, wo sie nicht Alleinherrscherin sein 
kann, sondern eine mithelfende, ja nur dienende Rolle zu spielen hat, diese 
doch nicht wohl bis zur volligen Selbstentaufierung treiben kann und den 
ihr durch ihre Ausdrucksmittel eigens zugewiesenen Formen und Wieder- 
holungsgesetzen bis zu einer gewissen Grenze treu zu bleiben hat. Geht 
sie mit ihrer Anpassungswilligkeit iiber diese Grenze hinaus, so wird sie, 
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wie bei manchen tonmalerischen Effekten der moderncn Musik, leicht zum 
bloOen charakteristischen Gerausche. Man braucht diesem die kunstle- 
rische Berechtigung nicht unter alien Umstanden (z. B. fur Biihnenzwecke) 
abzusprechen; doch aus dem Kreis der vorliegenden Erorterungen, welche 
die Kiinste auf ihren Sondergebieten aufsuchen, urn bei alledem eine ihnen 
gemeinsame GesetzmaBigkeit festzustellen, konnen Fragen, wie die zuletzt 
beriihrte, ausscheiden. — — 

Wenden wir uns noch einmal der absoluten Musik zu, um hier 
noch eine wahrhaft klassische Form zur Sprache zu bringen, an der sich's 
so recht studieren laBt, wie sehr das kunstlerische Schaffen im Wieder- 
holen, das kunstlerische GenieBen im Wiedererkennen beruht: betrachten 
wir die Fuge! Hier ist dieser GenuB fast bis zum Rausche getrieben; 
es ist, als erginge man sich in einem Friihlingswalde, von dessen 
Zweigen einem immer und immer wieder ein besonders einpragsamer 
Vogelruf entgegenschallte: das Thema der Fuge. Da nun bei einer so 
haufigen Wiederkehr des thematischen Gebildes die Gefahr der Monotonie 
naheliegt, so ist hier, wie in alien ausgesprochen kontrapunktischen 
Formen, besondere Vorkehrung getroffen, um sie abzuwenden. Nicht nur, 
daB das Thema zeitlich mit anderen Erfindungen abwechselt: es erklingen 
sogar gleichzeitig mit ihm, neben ihm her anderweite, mit Absicht gegen- 
satzlich geartete Tonbildungen. Die bedachtsam-erzieherische Art, womit 
auch hier der asthetische Zweck verfolgt wird, erkennen wir darin, dafi 
das Hauptthema zuerst fur sich allein eingefiihrt und, erst nachdem es 
hierdurch dem Gehore nahegelegt worden ist, den gegensatzlichen Er- 
findungen zur Seite gestellt wird, die es bald in der Hohe, bald in der 
Tiefe kreuzen, hier in unmittelbarer Folge, dort nach ablenkenden Zwischen- 
spielen, bis endlich das Fugenthema in der w Engfiihrung" sich selbst iiber- 
schneidet und damit das Fassungsvermogen des Gehors, seine Kraft, wieder- 
zuerkennen, aufs hochste anspannt und aufreizt und ihm gleichzeitig die 
hochste Genugtuung, Befriedigung, ja Begliickung gewahrt. — — 

Also bare Wiederholung, nichts als Nachahmung soil es sein, was 
der kiinstlerischen Wirkung auf dem Grunde liegt, bis zu den Tiefen der 
kunstempfanglichen Seele hinabdringt und die reinsten Gliicksgefuhle aus- 
lost, die hellsten und dauerhaftesten Feuer der Begeisterung aufflammen 
laBt? So werden viele enttauscht fragen, nicht zum wenigsten solche, 
denen noch in naherer Erinnerung steht, welch unfreudige, gar nicht schone 
Arbeit das Repetieren ist, wenn man auf der Schulbank sitzt . . . 

Und doch weifi man es gerade von der Schule her, daB die Wieder- 
holung „die Mutter der Studien" ist, daB sie mit Recht von jeher als 
Grundlage der Entwickelung und Vervollkommnung gegolten hat. Und 
welche hehren Dinge sagt man dem Wiedersehen nach. „Wiedersehen macht 
Freude," heifit es im Volksmund, und Wiederfinden, Wiedererkennen ist 

23* 
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eine der trostreichsten und beseligendsten Verheiflungen, welche die Reli- 
gion in die Seele ruft, die an ein Jenseits glaubt. Es hStte danach wahrlich 
nichts Herabwurdigendes fur die Kunst, wenn das Wiederholen und 
Wiedererkennen in ihr eine bedeutende Rolle spielte, und es verbliebe 
danach nur noch die eine Frage, was es denn eigentlich ist, das uns ein 
Wiedererkennen, sei's mit den Sinnen, sei's mit dem Geiste, so zum 
GenuB, zur Beseligung gereichen lassen kann? 

Die Beantwortung, die hier versucht wird, klingt zunachst auch 
herzlich prosaisch, wenn wir sie in einem Wort zusammenfassen: Egois- 
mus. Aber freilich ist damit etwas anderes gemeint, als die niedrige, 
hafiliche Sucht, die den Menschen im Staub gefesselt halt, vielmehr ein 
durch hundert Feuer gelauterter, verklfirter Egoismus. Eine uns selbst 
kaum bewuBte Eigensucht niederer Art mag wohl noch der Freude zu- 
grunde liegen, mit der wir einen Freund, einen Verwandten nach einem 
Zeitraum der Entfernung wieder erkennen und in unsere Arme schlieOen; 
es mag damit ein ganz femes Gefiihl verknupft sein, daD mit dieser 
Wiederkehr unserem eigenen Leben eine wenn auch nur ideale Stutze 
und Forderung zuwachst, dafi wir wieder jemand mehr haben, der unsere 
Meinung teilt, unsere Position starkt, die Geltung unserer Sippe, unseres 
Verkehrs- und Wirkungskreises vermehren hilft. Eine noch vornehmere, ge- 
lautertere Art des IchbewuOtseins aber muD wohl dabei mitsprechen, wenn 
es uns gliickt, in kunstlerischen Dingen wiederzuerkennen, auf der Lein- 
wand oder im Marmor das Original aus der Natur wiederzufinden, in der 
Dichtung das Vorbild auOeren oder innerlichen Lebens, dem sie 
entsprang, wenn wir endlich in der Musik aus der Sequenz das Modell 
wiederkehren horen oder die Repetition eines langeren tonenden Gebildes 
auf einen friiheren Eindruck unseres Gehors zuriickzufuhren ver- 
mogen. Ein solcher Genufl ist schlieClich nichts anderes als ein GenuC 
unseres eigenen Selbst, eine frohe Genugtuung an den uns inne- 
wohnenden Fahigkeiten, aufzufassen und im Geiste festzuhalten, an der 
eigenen Kraft, einen geistigen Besitz zu bewahren und mit ihm zu wirt- 
schaften. 

„Besitz" und „wirtschaften" — das sind abermals zwei recht nuchtern 
klingende Worte, wenn man an die grob-materielle Interessensphare denkt, 
in der sie gewohnlich ihre Anwendung finden. Aber was bindet uns denn 
an eine so niedere Auslegung? Es steht bei uns, sie emporzuheben 
und zu idealen Werten zu adeln — wie rasch wandeln sie sich da zu 
GottShnlichkeiten um! Dann verstehen wir unter Besitz die denkbar edelsten 
Gaben des Geistes und der Seele, unter Wirtschaft die hochste Weisheit 
in der Verwaltung und Anwendung solcher Krafte. Und Egoismus, der 
vielgeschmahte, er verwandelt sich zu dem Gute, das Goethes groCes Wort 
als „hochstes Gluck der Erdenkinder" preist: in die ,Personlichkeit a 
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AUS DER ERSTEN GLANZZEIT DER 
OPERETTE 1 ) 

VON GEORG CALMUS IN BERLIN 

SchluQ 

Die franzosische Vaudeville-Komodie fand bald Eingang in andere 
Lander. Eine franzosisch-italienische Komodiantentruppe hatte im 
Jahre 1720 eine Gastspielreise nach London unternommen und war 
dort mit Enthusiasmus aufgenommen worden. 1 ) Auch in London hatte die 
groBe italienische Oper ihren Einzug gehalten, allerdings erst zu Anfang des 
18. Jahrhunderts. Aber den praktischen, kiihl und klar denkenden Eng- 
landern waren die singenden griechischen Helden noch viel merkwurdiger 
vorgekommen als den Franzosen. Dazu kamen ungeschickte Bearbeitungen 
der italienischen Opera, kurz, die scharfen Federn der englischen Satiriker 
Swift, Steele, Pope und vor allem Addison, hatten sich iiber das 
Musikdrama schon gehorig lustig gemacht, jedoch gaben alle zu, daO der 
Fehler weniger an der Gattung des Kunstwerks als an der mangelnden 
Begabung der englischen Bearbeiter lag. Die Pariser Acad6mie royale 
war in London bereits 1720 nachgeahmt worden und eine Royal Academy 
gegrundet, fiir die kein Geringerer als Handel nebst zwei italienischen 
Komponisten Opern schrieb. Anfangs bluhte das Unternehmen und die 
ganze Gesellschaft, der Hof an der Spitze, interessierte sich derart gliihend 
fiir die einzelnen Sanger und Komponisten, daO das Publikum in sich 
heftig befehdende Parteien zerfiel und die beiden beriihmtesten Prima- 
donnen, die Faustina Hasse und die Cuzzoni, zuletzt in wahnsinniger 
Eifersucht auf offener Szene handgemein wurden. 

Handel mufite gleich zu Anfang sehen, dafi sich die franzosischen 
Komodianten ganz unverfroren der Royal Academy gegeniiber eingemietet 
hatten und durch ihre Spafie das Publikum, darunter auch den Konig und 
den Hof, in Scharen zu sich hiniiberzogen. SchlieBlich sollte ihm, wenn 
auch nur mittelbar, der Untergang der grofien Oper, fiir die er seine 
Riesenkrafte bis zum UbermaB angespannt hatte, von dieser Seite kommen. 
Das Stuck, durch dessen Erfolg Handel genotigt war die Pforten der Royal 
Academy zu schliefien und das der italienischen Oper in England fiir 
langere Zeit ein Ende bereitete, war die ^Beggar's Opera" = die Bettler- 
Oper, die am 29. Januar 1728 zum erstenmal mit beispiellosem Erfolg 
in einem kleinen Londoner Vorstadttheater, ^Lincoln's Inn Field 
Theater", gegeben wurde. 

Die Beggar's Opera konnte das Muster einer Operette genannt 
werden, denn sie war eine Verbindung von Satire, Sittenbild, Karikatur, 
Rauberroman, aktueller Kriminalgeschichte, Liebesintrige und Opern- 

') Chrysander: Handel II S. 98. 
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parodie, in der jeder Zuhorer auf seine Kosten kam. Der Dichter John 
Gay wollte damit einen Streich gegen die damalige sittenlose englische 
Hofgesellschaft fiihren, von der er sich schlecht behandelt glaubte. Er 
verlegte die Handlung im Gegensatz zu den hochdramatischen Cotter- und 
Heldenopern in den Abschaum menschlicher Gesellschaft und betonte 
dabei, daB das Benehmen der Rauber und StraBendirnen sich in nichts 
von dem der hoheren und hochsten Klassen unterscheide. Sein Held war 
ein Rauberhauptmann, seine Heldin eine Dame von sehr zweifelhaftem 
Ruf, und diese Gesellschaft laBt Gay nicht allein mit groBter Unbefangen- 
heit von ihrem Gewerbe reden, sondern stellt all ihre Taten als durchaus 
erlaubt und ehrenhaft hin. Ja, diese Herren und Damen der LandstraBe 
sprechen nicht allein in einem auflerst weltmannischen, eleganten, sondern 
stellenweise sogar poetischen Ton. Die Darstellerin der weiblichen Haupt- 
rolle, Lavinia Fenton, spielte so fein und liebenswiirdig und hatte auch 
so zarte graziose Melodieen zu singen, daB sie mit einem Schlage aus einer 
unbekannten kleinen Schauspielerin die erste Beruhmtheit Englands wurde 
und binnen Jahresfrist einen der reichsten englischen Herzoge heiratete. 
Ihr schones und allgemein bekanntes Portrat, das sie in der Rolle der 
Polly in der Beggar's Opera darstellt, malte Hogarth. Es hangt in London 
in der National Gallery. (Vgl. die Beilagen des letzten Heftes. Red.) 

Gay hat seine Satire in die Form der Opernparodie gekleidet und 
sich das Rezept dazu von den franzosischen Komodianten geholt. Aber 
statt der franzosischen Chansons benutzte er nun den Schatz der eng- 
lischen sogenannten 9 Ballads"-Tanzmelodieen. Es ist im allgemeinen wenig 
bekannt, daB England eine hochbedeutende musikalische Vergangenheit hat, 
die allerdings bis ins 15. Jahrhundert und noch weiter zuriickreicht. Auch 
die Fiille der eigenartigen englischen Volkslieder ist ein Beweis von der 
hohen musikalischen Bedeutung, die England friiher gehabt hat. 

In der Beggar's Opera wird nun nicht eine besondere Oper, sondern 
gleich die ganze Gattung verspottet. Die Lieder nehmen in der englischen 
Parodie durchaus die Stelle der Arien ein, denn in Augenblicken der Er- 
regung beginnen die Personen dieses Stiickes ihre Gefiihle in Musik aus- 
stromen zu lassen, ganz wie die Helden der Oper, die in solchen Momenten 
vom Rezitativ zur Arie iibergingen. Und wie in den Arientexten die Hand- 
lung einen Stillstand erleidet und nur das Gefiihl zum Ausdruck kommt, 
so werden auch die Diebe und Rauber der Bettleroper in ihren Liedern 
sentimental und vergleichen sich wie die Opernhelden mit Blumen, Schiffen, 
Bienen usw. Vergleiche, die, auf ihre Kreise und Anschauungen bezogen, 
das Drastische der Situation noch erhohen. Das Rezitativ war der besseren 
Verstandlichkeit wegen fallen gelassen und durch gesprochenen Dialog 
ersetzt worden. Um aber all die musikalischen Scherze geschickt heraus- 
arbeiten zu konnen, dazu gehorte allerdings auch ein witziger und ge- 
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wandter Musiker, und den hatte Gay in Pepusch, einem geborenen Berliner, 
gefunden. Dafi ein Volkslied leicht die Stelle einer Liebesarie vertreten 
kann, bedarf eigentlich kaum des Beweises. Nur urn zu zeigen, welche 
Perlen der englische Volksliederschatz enthalt, soil hier ein Beispiel gegeben 
werden, in dessen Text sich Gay gleichzeitig als einer der besten Lyriker 
jener an lyrischen Dichtungen allerdings sehr armen Epoche zeigt. 1 ) 



Air: Over the hills and far away 
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l ) Vgl. Sarrazin: John Gay's Singspiele mit Einleitung und Anmerkungen. 
Weimar 1898. S. XIV. 
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In der Ubersetzung lauten die Verse ungefahr folgendermaBen: 

Lage ich verschollen an Gronlands Strand, 

Doch hStte ich im Arm mein Liebchen schon, 

Warm ware mir's im eis'gen Land, 

Die Halbjahrs-Nacht w^ird* schnell vergehn. 

Ware ich verkauft an Indiens Glut, 

Wenn dort der heifie Tag sich neigt, 

Spottet' ich der Hitze mit leichtem Mut, 

Wenn sich mein Liebster zu mir beugt. 

Und ich liebte dich den ganzen Tag, 

Die ganze Nacht ich spielen mag, 

Zogst du mit zum fremden Ort 

Ober die Berge, weit, weit fort. 
Ein Volkslied als Koloraturarie einzurichten, noch dazu ohne eine 
Note am Original zu andern, bedarf schon eher des Beweises. Allerdings 
muB bei diesen Scherzen stets bedacht werden, daO sie aus der Rokoko- 
zeit stammen, in der alles zierlich angedeutet wurde und die Wirkungen 
keine iibermaBig starken waren. Die beiden Rivalinnen in der Liebe des 
Rauberhauptmanns sagen sich bei einem heftigen Wortwechsel die Wahr- 
heit, und auf das Wort „dirt a = „Schmutz a hat Pepusch eine Koloratur 
angebracht. Koloraturen wurden bekanntlich, ehe sie Selbstzweck wurden, 
nur in Augenblicken hochsten Affektes verwendet. Im Originaltexte des 
hier verwendeten Liedes wurde an der betreffenden Stelle ein Satz wieder- 
holt und ganz gemiitlich gesungen: 
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Air: Good-morrow, Gossise Joan 
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zen, Ma - dame Freeh. 




Ahnlich verfuhr Pepusch, als er ein Tanzlied in ein begleitetes Rezi- 
tativ umwandelte. Auch begleitete Rezitative wurden immer nur im 
Augenblick groBter Erregung gesungen. An einer solchen Stelle ist es 
auch in der Beggar's Opera angebracht. Die zweite Liebhaberin hort, 
daB ihr Geliebter gehenkt werden soil. Das alte Tanzlied, das Pepusch 
dazu wfihlte, lautete: 1 ) 



') So notiert in der Sammlung „The Dancing Master 1 * 1716, S. 168. Haydn 
bearbeitete dieselbe Melodie spacer im Auftrag des Verlegers Thomson fur Gesang, 
Klavier, Geige und Cello als Liebeslied. 
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Daraus machte Pepusch: 

Air: Of a noble race was Sbenkin 
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Zuletzt sei noch ein Lied aus der Beggar's Opera gegeben, das ge- 
wifi manchem Leser freundliche Erinnerungen an Tanzstunden und Ball- 
saal ins Gedachtnis ruft. Es ist eine Melodie, die der Held zu Ehren 
der Frauen singt. Er kann sich nicht entschlieflen, nur einer sein Herz 
zu schenken und deshalb singt er: 

Air: Would you have a young Virgin etc. 
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charms our ears. Ro - ses and HI - lies her 
klagst nicht mehr. Ro - sen und Li - lien die 



cheeks dis - close 
Wan - ge bot, 





But her ripe lips are more sweet than those. Press her, Ca-ress her, With 
Su-flernoch ist ih - rer Lip - pen Rot. Umschmeichle Und streich-le die 





blis-ses, Her kis - ses Dis-solve us in plea - sure and soft re -pose. 
Su - fie, denn KGs-se Ver - ja - gen die Schmer-zen und al - le Not. 
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Die Melodie wurde zuerst 1650 gedruckt, ist aber wohl viel alter. 1 ) 
Als zu Anfang des 19. Jahrhunderts die Musik zu den verschiedenen 
Touren des Lancier w the lancers Quadrille" in England zusammengestellt 
wurde, wahlte der Herausgeber unter anderen dies damals noch nicht 
vergessene Lied. 2 ) 

Es ware nur gerecht, wenn nach diesen auslandischen Proben auch 
eine deutsche Opernburleske der damaligen Zeit besprochen wurde. Aber 
es scheint, daB den Deutschen dies Genre weniger liegt und so vergnugte 
man sich auch schon damals meist an Ubersetzungen aus dem Franzosischen. 
Besonders in Wien wurden bis in die vierziger Jahre des 18. Jahrhunderts 
die Stiicke der Theatres italien und de la foire aufgefiihrt. 8 ) Eine dieser 
Bearbeitungen »Der neue hinkende Teufel" von Kurz, genannt Bernardon, 
hatte allerdings fur uns ein recht groCes Interesse, da der junge Joseph 
Haydn dazu die Musik geschrieben hat. Leider aber ist die Komposition 
verloren gegangen und nur das Textbuch noch vorhanden. 

Um es noch einmal zusammenzufassen, so hatten die friihesten bur- 
lesken Opern aufierhalb Italiens ihr festes, damals hochst aktuelles Pro- 
gramm, das ihnen nicht allein den groCen Erfolg beim Publikum, sondern 
auch daruber hinaus die Einwirkung auf die Entwickelung der komischen 
Oper sicherte. Es bestand darin, den steifen und unverstandenen Gotter- 
und Heldenpuppen wirkliche Menschen und der fremden, unpopularen 
Kunstmusik die eigene nationale Volksmusik gegeniiberzustellen. Aus 
diesem gliicklichen Gedanken entwickelte sich allmahlich die nationale 
Lustspieloper, die in Frankreich mit dem alten Namen w op6ra comique", 
in Deutschland mit „Singspiel a bezeichnet wird. Diese Entwickelung jedoch 
weiter zu verfolgen, beanspruchte wieder ein neues, umfangreiches Kapitel, 
in dem dann allerdings das deutsche Singspiel durch Werke wie Mozarts 
„Entfuhrung a und Webers „Freischutz u eine iiberragende Stellung ein- 
nehmen wurde. In der Geschichte der burlesken Oper stehen wir dagegen 
zuruck, und unser musikalischer Wilhelm Busch, den Hermann Kretzschmar 
kiirzlich fiir uns forderte, ist noch nicht auf der deutschen Biihne erschienen. 



') Vgl. Chapell: Popular music of the olden times. London 1855-59. II 
S. 639. 

*) Grove: Dictionary of Music and Musicians. II. S. 89. 

% ) 1711 erschien bereits eine fast vollstSndige Ubersetzung von Gherardi's: 
Theatre italien, die der beruhmte Wiener Hanswurst Stranitzky herausgab unter 
dem Titel: „011apotrida des durchgetriebenen Fuchsmundi. a Vgl. Wiener Neudrucke 10 
von R. M. Werner. 
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In seiner Erwiderung auf die Ausfiihrungen von Dr. HeuB iiber den 
Verband Deutscher Musikkritiker sucht Herr Stein die Fiktion auf- 
rechtzuerhalten, dafi der im ersten Juniheft der „Musik* erschienene, 
das gleiche Thema behandelnde Aufsatz von Dr. Kamienski, der den Aus- 
gangspunkt der Polemik bildet, eine authentische Verbandskundgebung sei, 
da sie von einem Verbandsmitglied herruhrt und die iibrigen Vorstands- 
mitglieder angeblich keinen Widerspruch gegen sie erhoben haben. Dem- 
gegeniiber ist festzustellen, dafi der Artikel, wie die Form der Veroffent- 
lichung ganz unzweideutig zeigt, in keiner Weise eine verbandsoffizielle, 
sondern eine private Publikation des Verfassers ist. Als solche gibt sie 
sich auch dadurch zu erkennen, dafi sie sich nicht auf eine objektive 
Interpretation der Satzung beschrankt, sondern Vorschlage zur Erweiterung 
der Satzung enthalt. Diese Vorschlage: Einrichtung von Lehrgangen fiir 
Musikkritik und Prufungen fiir Musikkritiker lagen der ersten Hauptversamm- 
lung des Verbandes als Antrage vor und sind abgelehnt; die Ablehnung 
ist in den „Mitteilungen a des Verbandes etwa zwei Wochen vor dem 
Erscheinen von Herrn Steins Entgegnung offentlich bekanntgegeben 
worden. Damit war die Angelegenheit fiir den Verband in absolut klarer 
und korrekter Form erledigt, ehe noch Herr Stein zu entgegnen begonnen 
hatte. Seine Behauptung, der Vorstand habe sich durch Stillschweigen 
mit Kamienskis Ausfiihrungen in alien Punkten einverstanden erklart, 
widerspricht also den Tatsachen. Es widerspricht auch den Tatsachen, 
wenn Herr Stein meint, dafi nirgends ein Unterschied zwischen der ersten 
Satzung und Kamienskis Darlegungen zu erkennen sei. In der Satzung 
ist weder von Lehrgangen, noch von Prufungen, noch von einem Verbands- 
tribunal die Rede. Wenn Herr Stein diese sehr wesentlichen Abweichungen 
nicht bemerkt hat, so mufi er die Satzung mit einer Fahrlassigkeit gelesen 
haben, deren Folgen, da er ein offentliches Gutachten abgeben wollte, an 
eine Irrefiihrung des Lesers grenzen. Irrefiihrend ist auch die Be- 
merkung des Herrn Stein iiber die Zusammensetzung der Aufnahme- 
kommission. Aus der Satzung hatte Herr Stein ersehen miissen, dafi der 
Verband keineswegs nur Referenten von Tageszeitungen aufnimmt, sondern 
jeden Musikschriftsteller, der sich kritisch betatigt. Die Wahl eines auf 
wissenschaftlichem Gebiet kritisch tatigen Musikschriftstellers zum Mit- 
glied der Aufnahmekommission entspricht also durchaus der Zusammen- 
setzung des Verbandes. 

Im iibrigen ist es fiir die Fundamentierung von Herrn Steins An- 
griffen bezeichnend, dafi er drei Wochen nach dem Erscheinen seines 
ersten Artikels einen Brief an den Schriftfuhrer des Verbandes richtete, 
in dem er um Auskunft iiber die von ihm bereits polemisch kommentierte 
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Grundung bat, da er den „Wunsch" habe, „klar zu sehen*. (!) Hatte 
Herr Stein diesen „Wunsch* schon fruher geauBert, so ware er nicht nur 
auf den Unterschied zwischen der Satzung und Kamienskis Ausfiihrungen 
aufmerksam gemacht worden, sondern er ware auch vermutlich nicht in 
die Situation gekommen, gegen Einzelheiten einer Satzung zu polemisieren, 
die nicht mehr existieren. DaD die Satzung anlaClich der ersten Haupt- 
versammlung revidiert wurde, beweist keineswegs, „wie wenig die Griinder 
sich des rechten Weges bewuDt waren", vielmehr gerade, daC sie sich 
iiber die allgemeinen Grundlinien der Satzung, die unverandert geblieben 
sind, durchaus im klaren waren und nun bei der ersten Zusammenkunft 
unter Mitwirkung der iibrigen Mitglieder eine genauere Ausarbeitung bzw. 
zweckdienliche Umgestaltung mancher, bis dahin nur skizzierter Einzel- 
heiten vornahmen. Wenn Herr Stein fur diese entwicklungsmaBig ganz 
selbstverstandlichen Vorgange ebensowenig Verstandnis hat wie fiir den 
Organisationsgedanken iiberhaupt, so sind das Eigentumlichkeiten seiner 
personlichen Anschauungsweise, die zu erortern keine Veranlassung vorliegt. 
DaB der Vorstand sein voiles Einverstandnis mit den in der „Richtig- 
stellung" gemachten Ausfiihrungen bekundet, braucht nach dem Gesagten 
kaum besonders betont zu werden. Indessen legt Dr. Kamienski ein be- 
sonderes Gewicht auf die Konstatierung, daB er in der offenen Stellung- 
nahme zu seinen w freien AuBerungen a selbstverstandlich keine Desavouierung 
seiner Person erblickte, — eine der Auffassungen von Seiten des Herrn 
Stein, die allein schon geniigen konnte, das Wesen von Herrn Steins An- 
schauungen zu erkennen. 

Der Vorstand des Verbandes Deutscher Musikkritiker 

I. A.: 

Dr. Alfred HeuB Paul Bekker 

als Erster Vorsitzender als Erster Schriftfiihrer 
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Zu Richard Wagners 100. Geburtstag 

II: Aus Tageszeitungen (Fortsetzung) 

BERLINER BORSEN-COURIER, No. 233 (22. Mai). — „Richard Wagners Andenken." 
Von Oskar Bie. „. . . Seine groBte Eigenschaft ist die musikalische Erfindung. 
Sie ist unantastbar geblieben. Weit uber seine dramatischen Inhalte hinaus. Hort 
man die Musik des ,Ring' ohne Beziehung auf diese fragliche Gotterwelt, so bleibt 
genug ewige Wabrheit darin. Es klingen die ewigen, die immer heutigen Dinger 
Revolutionares in jeder Gesinnung, alle Machtgeluste und alle Resignationen dieser 
Welt, die jeder auf sicb, auf sein privatestes Leben beziehen kann. Jedes seiner 
Werke ist eine Bibel musikalischer Anschauungen: wie man Erlebnisse in Tone 
aufgehen lassen kann. /Tristan* fur alles Chromatische, ,Meistersinger* fur alles 
Diatonische, der ,Ring* fur alle Weltgefuhle. Unerschopflich ist in diesen Bezirken 
seine Phantasie. Sie ist einer der groBten Gestalter, Seher und Uberwinder, die 
die Erde sab. Sie wird ihn weit uberleben." 

VORWARTS (Berlin), vom 21. Mai. — „Richard Wagners Leben. a Von Kurt Eisner. 
„. . . Die Kunst ist fur Richard Wagner durchaus nicht Ersatz des Lebens. GroBes 
Erleben auf dem Theater — gewiB! Aber wichtiger dunkt ihm das groBe Theater 
im Erleben. So wird ihm die Revolution zum allerpersonlichsten Bedurfnis. Seit- 
dem Richard Wagner fur die Fursten und Million3re musizierte, lieB er seine Teil- 
nahme an der Revolution immer mehr zusammenschrumpfen. SchlieBlich blieb 
nicht viel mehr ubrig, als eine harmlos gefahrliche Spielerei, aus unbefriedigtem 
Kunstdrang und fur rein kiinstlerische Zwecke. Immerhin war nicht wegzuleugnen, 
daft er wegen Teilnahme an dem Dresdener Maiaufstand von 1849 steckbrieflich 
verfolgt wurde, und daB er viele Jahre hindurch als Fluchtling im Auslande leben 
muBte; auch die Tatsache war untilgbar, daB der Dresdener Hof sich alien Be- 
muhungen seiner Freunde hartnackig widersetzte, den Hochverrater zu begnadigen. 
Da Bayreuth bis zur Stunde sorgsam die Zeugnisse der revolutionaren Betatigung 
Richard Wagners zuriickbehalt oder zurechtstutzt, fehlt es bisher an zwingenden 
Beweisen, daB Richard Wagner sich an den Barrikadenkampfen personlich beteiligt 
hat. Wir wissen aber, daB ein Brief Wagners an seinen Freund August Rockel das 
Beweisstiick wurde, das diesen im Zuchthaus begrub . . . Freilich hat Wagner 
in seinen Lebenserinnerungen, die er Ende der sechziger Jahre seiner Gefahrtin 
Cosima diktierte, all diese zahlreichen und unzweideutigen Bekenntnisse revolutio- 
narer, sozialistischer, republikanischer und atheistischer Gesinnung verwirrt und 
verdunkelt, indem er die vor ihm liegenden Aufsfitze jener Zeit in Wortlaut und 
Sinn ubertunchte. a „Das letzte Jahrzehnt seines Daseins gehort Bayreuth. Seine 
Reformphantasieen gewinnen im Festspielhaus eine Art von Verwirklichung, und 
im , Parsifal* will Wagner das letzte heilige Wort seiner kunstlerischen Greisen- 
andacht der Welt kunden. Bayreuth wird zum Wallfahrtsort, und als Wagner am 
13. Februar 1883 zu Venedig im Palazzo Vendramin am Canale Grande stirbt, 
scheint der kleine Kapellmeister aus Leipzig, der steckbrieflich verfolgte Hoch- 
verrfiter, der ausgepfiffene und verhohnte Zukunftsmusiker, der liederliche Schulden- 
macher ein Weltheiligtum, vor dem alles in Ehrfurcht erschauert.** 

BAYRISCHE ZEITUNG (Munchen), vom 21. Mai. — „Richard Wagner**. Von Oskar 
Bie. „ . . . Allerorten werden die ,Meistersinger* am 22. Mai aufgefuhrt, als sein 
feierlichstes VermSchtnis. Sie sind seine beste Lebensbeschreibung und sein 
glucklichstes Bekenntnis. Es ist die Geschichte vom Kampf des Neuen gegen das 
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Philistertum, vom Sieg des jungen Herzens und der Ehrlichkeit, sei sie noch so 
beftig und ubermutsvoll, fiber die Gewohnheit und das Schema. Es ist ebenso die 
schone Anerkennung aller wertvollen und errungenen Tradition und die Lob- 
preisung der Phantasie und Poesie, die ein waches Triumen, ein Wahrtraumdeuten 
ist. Es ist mehr Asthetik, als atle seine Schriften, mehr Bildung, als alle Historien 
und mehr inneres Leben, als alle Biographieen. Es ist die Bibel werdender, 
gewordener und keimender, immer wieder trachtiger Musik. Es ist die Oper der 
Opern und das scbonste M&rchen deutschen Wesens, das je erfunden wurde. Ein 
einziges Monument von Volkskunst in unendlichen, kaum noch' ganz fibersehenen 
und fibersehbaren Beziehungen, vor dem wir heute den Kranz niederlegen." 

NEUE FREIE PRESSE (Wien), vom 22. Mai. — „Richard Wagner. Hundert Jahre 
nach seiner Geburt". Politischer Leitartikel. „ ... So wie alles an Wagner Reiz- 
samkeit und Oberspannung war, so bat sein Werk zu der Oberspannung des 
Kulturbegriffes geffihrt, unter der wir leiden, zu einer aufs hochste radikalisierten 
Romantik, die kaum mehr den Ruckweg zur Erde selbst, zu ihren Notwendigkeiten 
flndet, zu dem, was uns in Wirklichkeit ,erlosen* kann und erlosen mud. Heute 
bei der Jahrhundertfeier des Tages, an welchem Wagner zur Welt kam, mufi jeder, 
auch der Gegner, sich vor seiner Grofie neigen, vor der Opferkraft, die ihn so tief 
beseelte, vor seinem Willen, der nie anderes als Hochstes angestrebt hat und trotz 
aller Widerspruche immer der hochsten Idee gedient hat. Darin liegt sein Bestes 
und davor mufi sich am allermeisten unsere Zeit beugen, die an Idealitat beinahe 
zu verarmen droht. Richard Wagner ist trotz allem, was man sagen mag, noch 
immer heiOe, zuckende Gegenwart, und die Zentenarfeier ist so, als sollte man 
einen Lebenden begraben." — »Zur 100. Wiederkehr von Richard Wagners Geburts- 
tag tf . Aphoristische Betrachtungen von Julius K or n gold. „ . . . Wagner in einigen 
Zeitungsspalten zu ,wurdigen' versuchen, hiefie gleich dem Kinde in der Legende 
mit einem L off el das Meer ausschopfen wollen. Auch werden erst kfinftige 
Generationen seiner mit neuen Gedanken ,gedenken< konnen und mit sichererem 
Empflnden. Dennoch durfte schon heute . . . eines angedeutet werden: das Zuruck- 
treten Wagners des Erziehers und die Apotheose Wagners des Musikers. Zu 
echtester Popularity fortgeschritten, unterliegt der Musiker auch keiner Meinungs- 
verscbiedenheit mehr fiber seine Genialitat, fiber seine epochale Bedeutung. Von 
diesem Musiker auch nur mit den kummerlichsten Worten zu beginnen, werden wir 
uns wohl huten. Aber das mag an diesem Tage bekraftigt sein, daft Richard Wagner 
als einer der originellsten musikalischen Erflnder zu gelten hat, als ein Schdpfer neuer, 
wenn auch in eigentfimlichster Weise von dichterischen und malerischen Elementen 
befruchteter, dabei von heifiem Erleben durchpulster musikalischer Schonheir. 
Nicht anders als die Meister der Klassik und Romantik, die er, wie wir heute 
erkennen, fortsetzt, ohne sie vom Thron zu stofien, halt er das oberste Schdnheits- 
und Ausdruckselement, das Melos, hoch, wahrt in neuer, dramatischen Bedfirf- 
nissen angepaQter Umbildung Grundformen alles organischen musikalischen 
Gestaltens, wie Wiederholung, Variation, Durchffihrung. Allen Opfern zu Trotze, 
die das Bundnis mit Wort und Szene fordert, triumphieren auch in dieser 
dramatischen Musik die ,unveraufierlichen' Naturrecbte der Tonkunst . . . Der 
Musiker des ,Tristan', der ,Meistersinger* reiht sich den groQten Meistern der 
Tonkunst an. Die Jahrhundertfeier erlaubt ohne Phrase von seiner Unsterblichkeit 
zu sprechen.* 

DIE ZEIT (Wien), vom 22. Mai. — „Richard Wagner. 4 * Von Max Graf. „ . . . So 
stfirmisch und krampfhaft . . . Wagners Leben war, dessen Erschutterungen sich 
alien Zeitgenossen mitteilten, so groQartig ist die imposante Ruhe seiner geistigen 
XII. 24. 24 
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Existenz. Es gibt nichts Stolzeres als dieses Bild geistigen Fortschreitens, dieses 
stetige Grotterwerden, die Entwickelung immer neuer Kr&fte, neuer Schonheit im 
Leben Richard Wagners. Vom , Hollander* bis zu seinem letzten Werk entfaltet 
sich die Phantasie Richard Wagners immer gewaltiger, jedes neue Werk ist eine 
Eroberung einer neuen geistigen Wirklichkeit, das Schaffen breitet sich immer 
mehr aus, dringt zu vorher unerschlossenen Tiefen vor, und hinter jeder Schonheit 
findet Richard Wagner, der wie Dante aus Holle und Fegefeuer zum Glanze des 
Paradieses hinaufschreitet, eine neue, gluhendere Schonheit. Von diesen geistigen 
und sittlichen Hohen aus gesehen, gewinnt das auftere Leben Richard Wagners 
einen neuen Anblick. Durch die starkste Brandung seines Lebens, wenn die 
Wogen turmhoch uber ihn hereinbrechen, trug der Meister das innere Ideal seiner 
Kunst, um dessentwillen er rang und kampfte. Fur dieses Idealbild flehte er bei 
Freunden und Frauen um Liebe, bat er um jenen unerschiitterlichen Glauben, den 
er selbst in der Brust trug, und immer wieder konnte er wie Michelangelo sagen: 
,denn sie sind ohne Liebe*, weil er als Kunstler den Zwiespalt zwischen Ideal 
und Realitat als tragisches Erlebnis empflnden mufite. Wer VerstSndnis hat fur 
die Energie, mit der Richard Wagner seinem Ideal gelebt hat, fur die Kraft, mit 
der er die Schwingen seiner Phantasie ausbreitete, fur das Notwendige seiner Ent- 
wickelung, versteht auch die hohe Sittlichkeit, die sich in dem Glauben Richard 
.Wagners an die Aufgabe der Vollendung gezeigt hat . . .** 

FREMDENBLATT (Wien), vom 22. Mai. — ^Richard Wagner." Von Adolf Wei ft man n. 
„. . . An den ,Meistersingern* und am /Tristan* . . . hangt Wagners Zukunft. Hier 
blunt jene wundervolle erotische Lyrik, die uns noch immer bezwingt. Hier hat 
die theatralische Poesie ihren Hohepunkt erstiegen. Wir werden mitgerissen auch 
ohne die raffinierte Stimmung von Bayreuth, die allein den . . . ,Parsifal* halt und 
die auch den ,Ring* halten kann. Wie sinkt uberhaupt . . . alles seit Wagner 
Geschaffene vor ihm in den Staub! Wo ist der Geist, der sich ibm nicht zu eigen 
gabe, der seinen Bann ganz abgestreift hatte! Was Wagner, der Philosopb, 
Wagner, der Volkserzieher, ertrSumt hat, ist nicht erfullt, ja unerfullbar. Und 
doch diese ungeheuren Wirkungen! Dem Musiker Wagner ist noch ein Sakulum 
ungebrochener Lebenskraft zu prophezeien." 

LE1PZIGER TAGEBLATT, vom 22. Mai. — „Richard Wagner und die Gegenwart." 
Von Ernst Frhr. vonWolzogen. „. . .Wir haben unter uns eine grofie Anzahl 
junger Talente, die sich bemuhen, neue Wege einzuschlagen, sich von Wagner 
unabhangig zu machen; aber von einem Erreichen neuer Ziele kann immer noch 
nicht gesprochen werden. Wie das musikdramatische Kunstwerk der Zukunft aus- 
sehen wird, das bestimmt sein soil, den Bayreuther Meister aufs Altenteil zu 
setzen, das weifi heute noch niemand. Eines Tages wird es da sein als eine 
Selbstverstandlichkeit, von dem Genie aus dem Geist der Zeit heraus und doch 
seiner Zeit vorauf geschaffen. Aber auch dann wird Wagner keinesfalls erledigt 
sein, ebensowenig wie er etwa Beethoven erledigt hat. Er hat gelebt fur alle Zeiten. 
Und wie jedem Richtung gebenden Genie gegenuber, so sollen auch Wagner 
gegenuber die Nachkommen lernen, seine Grofie danach zu messen, was er 
Schlechteres vernichtete und neues GroCes vorbereitete." — „Der ,Zauber* der 
Kunst Richard Wagners'*. Von Richard Sternfeld. „. . . Es ist erkiarlich, daft 
die Anziehungskraft, die von Wagners Dramen ausgeht, von Freund und Feind mit 
einem Zauber verglichen zu werden pflegt, denn sie Sufiert sich mit einer Starke 
und Nachhaltigkeit, die an das Unerklarliche grenzen . . .** „. . . ,lch kann den 
Geist der Musik nicht anders fassen als in der Liebe*, so lautet Wagners tiefstes 
Wort, und darin ist auch der tiefste Zauber seiner Kunst beschlossen. Wie konnte 
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der Zauber dieser Musik in Worte gefaBt werden? Sie erschuttert und ergreift,* 
sie trostet und erhebt, sie ruhrt an alle Triebe und Sinne des Menschen, sie ist 
wie ein uberirdisches Wunder, das in diese Welt getreten ist, den Menschen zu 
kunden von einem Reich, das nicht von dieser Welt ist, von einer Kunst, die 
zugleich deutsch ist und doch uber alles Nationale sich erhebt in das Bereich des 
Heiligen und Gottlichen. Das sind die hehren Wunder der Wagnerschen Kunst, 
und sie werden ihre Zauber uben, solange es Herzen gibt, die mit Dank und 
Inbrunst dieser ,heiligen deutschen Kunst* sich erschlieBen." — ^Richard Wagner 
und Leipzig". Von Eugen Segnitz. — „Die Erstauffuhrungen der Biihnenwerke 
Richard Wagners in Leipzig. 1 * Von Eugen Segnitz. — „ Wagner und die Politik". 
Von Arno G tint her. „. . . Fur Wagners Deutschtum spricht laut und vernehm- 
lich sein Werk. Deutsche Kunst hat er seinem heiBgeliebten deutschen Volke 
geschenkt. Urn einer reinen deutschen, urn einer idealistischen Kunst willen hat 
er sich zeitweilig in die Strudel des politischen Tageskampfes gesturzt. Republi- 
kanische, kommunistische, demokratische, monarcbische Anschauungen schwankten 
bei ihm; in einem aber blieb er sich selbst getreu: Als Deutscher hat er sich 
stets zuerst bekannt, in den Sturm tagen des Revolutionsjahres nicht minder als in 
den Zeiten des abgeklarten, erfahrungsgesittigten Alters. . .** 

NEUES PESTER JOURNAL, vom 22. Mai. — ^Richard Wagner.** Von -y. 
„. . Die monoartistische Vorherrschaft Wagners ist gebrochen, und wir sehen eine 
kunstlerische Entwickelungsmoglichkeit offen, da Wagner aufhoren wird, ein Be- 
durfnis zu sein. Und diese Moglichkeit wird eintreten, wenn einmal das heifie 
Streben aller nachdrSngenden GestaltungskrSfte erreicht ist: uber Wagner hinaus, 
oder urn ihn herum zu kommen. Denn immer fester wird die Erkenntnis, daB 
Richard Wagners Weltensieg ein Triumph fur sich war. DaB nach der Jahr- 
hunderte Flucht sein Schaffen als die gigantischeste Episode der Kunstgeschichte 
erscheinen wird. Die dramatische, die programmatische Musik dankt Richard 
Wagner eine ungeheure, ungeahnte Bereicherung der Formen, der Ausdrucksmittel. 
Aber im Geiste seiner stilistischen, kunstlerischen Prinzipien hat das Revolutions- 
werk Richard Wagners keine Entwickelung gebracht. In drei Jahrzehnten nach 
dem Tode des Meisters hat alles deutsche, franzosische, ungarische Epigonentum 
auch nicht vorubergehend Wurzeln zu fassen vermocht. Und von Wagner weg, 
uber ihn, scheint kein Pfad zu fuhren. Die spekulative Kunst Richard StrauQ', 
die auf dem Boden romantischen Empflndens sich zu raffiniertester klangtechnischer 
Symbolistik zuspitzt, sie steht vor dem Bankerott. Der Buhnenkomponist StrauB 
fuhrt nur ein Scheinleben von der Sensation Gnaden. Die impressionistische 
Stimmungsmusik, zu der die Franzosen die durch Wagner gewonnenen Anregungen 
sublimicrten, wird wie eine farbige Wolke des MiBbebagens verschweben. Puccini, 
der uber den zum Konversationsstil ziselierten Sprechgesang Wagners seine 
tropisch-giftigen, farbenreichen Melancholieen gebreitet hatte, wirkt nur, wo er uns 
warme Menschlichkeiten naher zu bringen vermocht hatte. Aber auch dieser 
Zauber wird auskuhlen. Der Weg muB um Wagner herumfuhren. Der erratische 
Block muB umgangen werden. . .** 

KOLNISCHE ZEITUNG, vom 22. Mai. — „Zu Richard Wagners Gedachtnis.** 
„. . . Und die Musik bei Wagner, die Malerei, Skulptur, das Allkunstwerk? 
Was das letztere anbetrifft, das heiBt: das Aufgehen sfimtlicher Kunstzweige in 
Wagners Drama, so handelt es sich dabei trotz Geheimrat Thodes beredter Vor- 
tr3ge um ein zu weit getriebenes Prinzip, auf dem Wagner ,herumzureiten* liebte. 
Die Sonderkunste werden auch ferner zu bestehen und fur sich zu wirken nicht 
aufhoren. Aber unleugbar gewaltig sind die Anregungen, die Wagner den Malern, 

24* 
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namentlich den Landschaftern, mit der ErschlieBung dcr phantastisch geformten 
Gegenden unseres Vaterlandes gegeben hat. Unmittelbar ist sein EinfluG auf Musik 
und Szene gewesen, was zu bekannt ist, als daft es hier ausgefuhrt zu werden 
brauchtc. Wagner wurde doch erst durch seine BeschSftigung mit der Poesie, 
durch seinen Drang, die leidenschaftliche Ausdruckskraft des Wortes zu steigern 
und sie durch das Orcbester noch waiter zu klaren und zu vertiefen, zum Musiker, 
und nun zeigt sich, daft dieser Nicht-nur-Musiker, zu der Steigerung der musi- 
kalischen Ausdrucksmittel durch die GroBartigkeit seiner poetischen Stoffe angereizt, 
einen weit langern Weg zuriicklegt — vom ,Rienzi* zum ,Parsifal' — , wie es je einem 
Nur-Musiker gelungen wire. Weiter aber wird ersichtlich, daft Wagner das nur- 
musikalische Schaffen seiner und der nachfolgenden Zeit weit mehr befruchtet 
und in seinen Bann gezwungen hat, wie es je ein Nur-Musiker vermocht hat. . ." 
HAMBURGER FREMDENBLATT, vom 21. Mai. — „Richard Wagner." Von Heinrich 
Chevalley. „ . . . Eines ist sicher: alle diejenigen, die in kurzsichtiger Ver- 
blendung und in Unkenntnis historischer Notwendigkeiten in Wagner nicht nur 
einen Hohepunkt, sondern zugleich auch die letzte Moglicbkeit alien musi- 
kalischen Seins erblicken, werden eine Enttauschung erleben mussen. ,Alles flieflt'; 
— auch in der Kunst gibt es keine unverruckbaren GrenzpfShle, keine endguitigen 
Abschlusse. Die Tage der Alleinherrschaft Richard Wagners, die dem innersten 
Wesen des Wagnerschen Willens, der Universalitat seiner kunstlerischen Bildung 
und dem Gerechtigkeitssinn, der ihn nie verliefi, widerstreben, die Zeiten der 
protzigen Rekordauffuhrungsziffern werden vorubergehen. Aber es bedeutet keine 
Abkehr von Wagner, sondern viel eher einen Weg zu Wagner, wenn man es 
allmahlich lernt, neben ihm auch wieder die Meister, die er selbst liebte, auf deren 
Kunst seine Kunst sich aufbaut, und die er mit den flammenden Worten heiliger 
Begeisterung uns zum Teil erst neu geschenkt hat, so zu ehren, wie Wagner selbst 
sie geehrt wissen wollte, als er noch unter uns lebte . . ." 

HAMBURGER NACHRICHTEN, vom 22. Mai. — ^Richard Wagner." Ein PrSludium 
zu seinem 100. Geburtstag. Von Ferdinand Pfohl. „ . . . Die gewaltige moralische 
Kraft der Wagnerschen Tondramen runt auf der beispiellosen Lebensintensitat ihrer 
Musik. Die Musik wird im eigentlichsten Sinne ihre Wahrheit: eine Wahrheit von 
offenbarender Gewalt und unmefibarer ethischer Wirkung. Im ubrigen haben die 
GroBe und Fulle ihrer Ideen, ihre Verknupfung mit den Lebensfragen der Gegen- 
wart und mit dem Nationalinteresse des deutschen Volkes, ihr Gesattigtsein mit 
urdeutschem Wesen und Geist, die Warme ihres Naturempfindens, ihre ganz echte 
ReligiositSt diesen Werken eine Bedeutung gegeben, der sich auf dem Gebiet der 
dramatischen Kunst kaum irgend ein anderes Schaffen vergleichen lafit. Eine 
Renaissance des Germanentums, die jener hellenistischen Wiedergeburt der Antike 
an konzentrierter Kraft gleichkommt, hier dem Genie eines einzelnen, wie dort dem 
Genie vieler entsprungen. Ein europaisches Ereignis und ein Kulturerfolg, dessen 
Wirkung auch auf fernste Zeiten sich nicht verwischen wird, selbst wenn ihre fabel- 
hafte Steigerung, ihre Ausbreitung uber alle Nationen schon den Hohepunkt er- 
reicht und die allmahlich sinkende Linie eines naturlichen Decrescendo bereits 
wieder zum Wellental hinabfuhren sollte. . . a „ . . . Es ist nicht anders moglich, als 
daft der Schopfer des , Lohengrin*, der ,Nibelungen', des /Tristan', der ,Meister- 
singer*, des , Parsifal 4 auch als Mensch groll, als Personlichkeit tief und zusam- 
menfassend war. A priori muft man es glauben, weii das Gegenteil etwas unfaBbar 
Entsetzliches und Grauenvolles sein muBte. Es gibt nur ein einziges Kapitel im 
Leben Wagners, in dem seine klare Erscheinung von dammerndem Zwielicht be- 
schattet wird; in dem wir die Psychologie seines menschlichen Handelns nicht ganz 
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mit der Pflicht des hoheren Menschen in Einklang bringen k5nnen; in dem wir auf 
Ungelostes, RStselhaftes stoflen: das Wahlverwandtschaftsproblem zu Cosima und 
die Stellung Wagners zu Hans von Bulow, seinem tapferen und ergebenen Freund, 
weisen auf die eine Tatsache im Leben und in der Erscheinung Wagners hin, die 
einzige, die vielleicht der schonenden und verzeihenden Liebe bedarf. Cosima war 
eine Unentbehrlicbkeit seines Lebens geworden; Wagner bedurfte ihrer zu seinem 
Cluck und urn des kunftigen Sohnes willen. Aber der Weg zu diesem Gluck hStte 
ein anderer sein konnen." 

NEUE ZEITUNG (StraBburg i. E.), vom 19. Mai. — „Was Richard Wagner uns war 
— was er uns ist." Von Rudolf Louis. „ . . . Konnen wir heute noch ,Wagnerianer* 
sein? Kaum mehr in demselben Sinne, wie wir es vor einem Vierteljahrhundert 
gewesen waren. Aber in einem anderen, besseren und gereinigten Sinne sollten 
wir es freilich immer noch sein und immer auch bleiben. Johann Friedrich Herbart 
hatte sich am Schlufi der Vorrede zu seiner ,Allgemeinen Metaphysik' einen Kan- 
tianer genannt, aber einen ,Kantianer vom Jahre 1828*. Ebenso muftte denen, die mit 
ihrem ganzen kunstlerischen und geistigen Menschen durch Wagner hindurchgegangen 
sind, die wissen, daft ihr Verhfiltnis zu Wagner nicht mehr dasselbe sein kann wie ehe- 
dem, da er ihnen der einzige, infallible Meister war, die aber auch nichts von dem ver- 
lieren mochten, was ihr Wagnerianertum ihnen geschenkt hat — ihnen muftte als 
Ideal vorschweben der,Wagnerianer von 1913*. Einer, der dem Meister nicht mehr in 
dogmatischer Gebundenheit, sondern in voller kritischer Freiheit gegenuberstebt, der 
aber auf den Namen eines Wagnerianers deshalb nicht verzichten will, weil er m 
unausloschlicher Dankbarkeit sich bewuftt ist, wieviel von dem Allerbesten und- 
Tuchtigsten, was er besitzt, durch die innige Beschaftigung mit dem Bayreuther 
Meister in ihm zum Keimen und Wachsen kam. Wenn die Gesamterscheinung 
Wagners, die Einheit von Dichter, Denker und Musiker, uns nicht mehr dasselbe 
sein kann, was sie uns dereinst einmal war, wo sie uns das Cesetz gab, nach 
dem wir uns in unserem Dichten, Denken und Musizieren unverbruchlich 
richteten, so werden wir darum doch nicht dieser unerhorten geistigen Personal- 
union unsere staunende Bewunderung versagen und bei ihrem Anblick immer 
wieder die stolze Freude empflnden, die uns uberall erfullt, wo wir durch ein 
seltenes Wunder das Unglaubliche verwirklicht sehen, daft ein Mensch ins Uber- 
menschliche hineinragt, ein Sterblicher Gaben in sich vereinigt, von denen jede 
fur sich allein schon Auszeichnung genug w3re. Daft Wagner als Denker nicht 
dasselbe war, was er als Kunstler gewesen ist, und daft der Dichter in ihm nicht 
entfernt an den Musiker heranreicht, das bezweifelt heute niemand mehr. Ja, ich 
glaube, es 1st von einem vernunftigen Menschen uberhaupt noch niemals ernstlich 
bezweifelt worden. Und wenn der Wagnerianer von ehedem bisweilen so tat, als 
ob er den Dichter Wagner dem Musiker vorziehe und den Theoretiker hoher 
schitze als den Kunstler, so geschah das im Grunde doch wohl nur infolge einer 
ins Extreme gehenden Opposition gegen die Obelwollenden und Unverstfindigen, 
die von den Leistungen Wagners als Dichter und als Denker gar nichts wollten 
gelten lassen ..." 

FRANKFURTER ZEITUNG, 57. Jahrgang, No. 140 (22. Mai). - ^Richard Wagner.* 
Von Paul Bekker. Nicht jeder Kunstler „ist primitiv, an elementarer Kraft reich 
genug, urn ohne die Hilfe anderer die eigene Welt s chaff en zu konnen, nicht jeder 
ist so voll der Phantasie, um die Wirklichkeit entbehren und das Unwirkliche 
glaubhaft machen zu konnen, und nicht jeder ist frei genug, um das Zeitlose, 
Ewige in Ideen fassen zu konnen. Wir haben viele, die es versuchten und die 
wir um dieser mehr oder minder gegliickten Versuche willen achten. Richard 
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Wagner war einer der ganz wenigen, die alles in sich vereinigten: die primitive 
schopferische Urkraft, die gestaltende, der Wirklichkeit abgewandte Phantasie, die 
Ideenkraft des Zeitlosen. Darum ist Wagner einer der grofiten Kunstler, die gelebt 
haben — Kunstler in des Wortes umfassendster Bedeutung: eine Erscheinung, 
deren ganzes Dasein, Tun und Wirken unter dem dSmonischen Zwang ihrer Sendung 
stand und deren Bedeutung sich nicht in dem erschopft, was wir gemeinbin ihr 
Werk nennen, sondern aus der Zusammenfassung von Menschentum, Schaffen und 
kulturschopferischer Kraft sich ergibt. In der gegenseitigen Durchdringung und 
restlosen Vereinigung dieser drei kunstlerischen Wirkungselemente zu einer Wesens- 
einheit runt das Geheimnis der welterobernden GroQe des Wagnerschen Genius. a 
„Wenn man versuchen wollte, die Summe der geistigen Krafte und Leistungen, 
die ganze, wShrend des vorigen Jahrhunderts in Deutschland geforderte produktive 
Arbeit auf die denkbar einfachste Formel zu bringen, so bleiben als Resultat zwei 
Fubrernamen: Goethe und Wagner. Es sind zwei Welten, die diese Namen 
einschliefJen, politisch, kunstlerisch, religios, ethisch die beiden Pole des gewaltigen 
Komplexes von Fahigkeiten, Ideen, Taten, den wir als das 19. Jahrhundert be- 
zeichnen. Aber gerade in ihrer Gegensatzlichkeit bezeichnen sie das voile Aus- 
mafi dessen, was erstrebt und geleistet worden ist, bilden sie die beiden End- 
punkte der geistigen Bewegung, zwischen denen wir heut noch in Ermangelung 
eines neuen festen Haltes hin- und herschwanken." „ . . . Man kann daruber im 
Zweifel sein, ob die Wirkung Wagners, wie wir sie heute spuren, in jeder Be- 
ziehung so gunstig ist, daft wir die Weiterentwickelung alles dessen, was er uns 
gegeben hat, auf die Dauer als wohltatig und fordernd empfinden wurden. Das 
im engeren Sinn Subjektive seines Schaffens ist es in erster Linie, das zum Ein- 
spruch herausfordert, sobald es uber die subjektive Geltung hinaus zur Grundlage 
allgemein gultiger Theorien erweitert werden soil. Die Wagner nachfolgende 
Produktion namentlich hat das spuren und aus ihren Erfahrungen die Lebre Ziehen 
mussen, daft eine Fortfuhrung oder gar Steigerung der kunstlerischen Ideen 
Wagners in gerader Linie unmoglich ist. Sie hat erkennen mussen, daB die Form 
des Musikdramas wohl eine Kulturtat von faszinierender GenialitSt ist, daft aber 
das Geheimnis seiner Konzeption mit seinem Schopfer begraben wurde. Und es 
wird eine Zeit kommen — vielleicht ist sie gar nicht so fern — in der wir, ohne 
die kulturelle Bedeutung dieses Musikdramas zu unterschatzen, in ihm nicht mehr, 
wie heut noch, den Mittelpunkt unseres kunstlerischen Lebens erblicken, sondern 
uns von dem groBen Synthetiker und sentimentalischen Romantiker Wagner hin- 
weg anderen Idealen zuwenden. Vielleicht erleben wir gerade jetzt, nach einer 
Periode bedingungsloser, auf falschen Mafistaben ruhender Bewunderung eine Zeit 
der kritisch-polemischen Betrachtungen, und vielleicht wird erst nach der Ober- 
windung dieses Stadiums die Zeit gekommen sein, Wagner als geschichtliche Er- 
scheinung richtig zu erkennen und zu bewerten. Wie aber auch die Stellung 
spaterer Generationen Wagner gegeniiber sein mag: bleiben wird die Idee der 
groBen Personl ichkeit, die in ihrem Leben, in ihren Werken und ihrem 
Wirken sich ein Denkmal gesetzt hat, das durch die Jahrhunderte ragt. a 

Willy Renz 

Schluft folgt 
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293. Robert Lach: Studien zur Ent- 

wickelungsgeschichte der ornamen- 

talen Melopoie. Verlag: C. F. Kahnt 

Nachf., Leipzig 1913. 

Im Anfang war die Tat. Wenn die historische 

Wissenschaft der Musik die Gleichstellung mit 

jener der Sprache, der Poesie und bildenden 

Kunst, mithin ihre voile Einreihung in den 

Universitatsbetrieb anstrebt, so hat der Gelehrte 

dazu kein besseres Mittel, als Arbeiten zu liefern, 

durch welche die Gerechtigkeit, ja die moralische 

Notwendigkeit einersolchen Gleichstellung offen- 

kundig wird. Dazu mufi er, wie Robert Lach, 

auQer seinem fachwissenschaftlichen Apparat 

die Grundbegriffe der Entwickelungslehre iiber- 

haupt und der Kunstentwickelung im besonderen 

beherrschen und so die Musik dem groBen 

Ganzen der organischen und uberorganischen 

Wissensgebiete angliedern. 

Einen auch nur annahernden Begriff von 
dem Inhalt des in diesem Sinne hochbedeutenden 
Werkes zu geben ist hier nicht moglich; wer 
zum Fach gehort oder sich ihm zu widmen 
beabsichtigt, wird sich ohnedem n5her damit 
beschaftigen. Sein Umfang ist ungewohnlich 
(XV und 736 S. gr. 4 und 98 S. Notentafeln), 
aber mehr als ein Umstand erleichtert seine 
Kenntnisnahme. Der Autor (Leiter der Musi- 
kaliensammlung der k. k. Hofbibliothek in Wien) 
verzichtet bei den umfangreichen Notenbeigaben 
auf alles altschriftliche Wesen, die gelegentliche 
(meines Erachtens auch dort unnotige) Benutzung 
alter Schlussel ausgenommen. Er bewahrt 
groBe Ubersichtlichkeit; jeder einzelne der 
meist sehr klar disponierten Abschnitte ist nicht 
einmal SuBerlich lang und sein Zusammenhang 
mit den vorhergehenden sofort deutlich zu er- 
fassen. Endlich sind die immer wiederkehrenden 
formalen Grundbegriffe, wie z. B. der Gegensatz 
der psalmodierenden Vertonung (mehrere Silben 
auf eine Note) und der melismatischen (mehrere 
Noten auf eine Silbe) meist einfacher und 
plastischer Art. Nur Leser, denen der Gegen- 
satz des quantitierenden und akzentuierenden 
Prinzips nicht vertraut ist, mussen sich die 
elementare ErklSrung anderswoher verschaffen. 
Im Vergleich und inneren Zusammenhang mit 
der Entwickelung der Sprache, der primitiven 
Poesie und bildenden Kunst, an der Hand eines 
erstaunlich reichen, mit wahrem BienenfleiB 
und ordnendem Scharfsinn zusammengetragenen 
Materials fuhrt Lach die Linien der ornamentalen 
musikalischen Form von den Urelementen der 
tierischen, kindlichen und in erster Linie der 
▼olkischen tonalen Lautauflerung an durch alle 
Stufen des Fortschritts bis ins 18. Jahrhundert 
binein, andeutungsweise selbst bis zur Gegen- 
wart. Als die drei orientierenden Momente dieser 
Entwickelung markiert er die ineinander uber- 
gehenden des primitiven, primfir-asthetischen 
und konstruktiven (architektonischen) auf melo- 
dischem und rhythmischem Gebiet, die auch 
die Richtlinie fur jede einzelne der historischen 
Evolutionsstufen angeben, mit EinschluB der 
periodisch wiederkehrenden scheinbaren Ruck- 
schlige. Mehr als die HSlfte nimmt der mittlere, 
bistorisch-genetische 



lich eine strenge Scheidung vom ersten, formal- 
analytischen und dem dritten, systematischen, 
dem Wesen des Stoffes gemaB naturlich nicht 
durchfuhrt; doch dient diese Dreiteilung der 
Ubersicht und dem schnellen Nachschlagen bei 
Anknupfungen an Vorhergehendes. Das mehr 
als 80 Seiten umfassende, ubefaus sorgfaltig ge- 
fuhrte Sachregister macht es im Verein mit den 
einlaBlich gehaltenen Literaturangaben unter dem 
Text moglich, alle gewunschten einzelnen Tat- 
sachen und Zusammenhange rasch aufzufinden, 
die sich aus dem enormenmusik-ethnographischen 
und formengescbichtlichen Material und seiner 
Verarbeitung ergeben. Dabei bleibt sich der Autor 
stets bewuBt, daB in der groBen Aufgabe unserer 
Zeit, der Schaffung einer Entwickelungsgeschichte 
der musikalischen Formen, sein Werk, wie ja 
schon aus dem heutigen Begriff der Wissen- 
schaft hervorgeht, noch nicht die Bedeutung des 
Zusammenfassenden und AbschlieBenden haben 
kann. Aber ohne Zweifel hat er damit seinen 
Namen denen der besten angereiht; auf lange 
Zeit hinaus wird kein Fachgenosse diese Arbeit 
ubersehen durfen, und von ihr aus kann eine 
reiche Fulle von Anregung und Anleitung zu 
den mannigfachsten orientierenden Studien und 
selbstandigen Untersuchungen ausgehen. In den 
Notenbeispielen hat sich Lach, wohl zugunsten 
der stofflichen und raumlichen Abgrenzung aller 
Textbeischriften und groBtenteils der instru- 
mental-technischen Angaben, Applikaturen usw. 
enthalten. Und hier kann nun ein vielseitiges 
formengeschichtliches Studium einsetzen. Die 
praktische Handhabung der in Museen vor- 
handenen exotischen Instrumente, vor allem der 
Holzinstrumente, kann uns die technische Ver- 
anlassung der primitiven Ornamentik naher- 
bringen, indem hierbei die von den drei mittleren 
Fingern, als den beweglichsten, zu bedienenden 
Tonlocher den leichtesten raschen Tonwechsel 
bedingen, die fur unser Ohr unreinen Intervalle 
aber sich aus den wohl nur nach Augenmafi und 
Symmetric angebrachten Tonlochern erklaren. 
Auch der Zusammenhang zwischen dem Tanz 
der Naturvolker und ihrer Musik wird nach den 
bloBen Andeutungen des Autors noch zu ein- 
gehendem Studium anregen. Fur die ErgSnzung 
im Bilde der musikalischen Entwickelung des 
ambrosianischen und gregorianischen Kirchen- 
gesangs durch die einschlagigen Texte findet der 
Studierende in Riemanns groBer Musikgeschichte 
die methodischen Hinweise. Auch in bezug 
auf den EinfluB der historischen und ethno- 
graphischen Stufen der Gesangstechnik kon- 
zentriert der Autor seine Darstellung auf die 
Entwickelung der musikalischen Form als solcher. 
Selbst das Moment der technischen Schwierig- 
keit, die fur Volker mit rauhem Klima und met- 
artigen Getranken in der von ungefuger Kehle 
versuchten Ausfuhrung der reinen Melismen be- 
stand, und der Erleichterung dieser Ausfuhrung 
durch Unterlegung von Textsilben unter die 
meisten Noten bei Bildung der Sequenz wird 
nicht stark hervorgehoben. 

Im einzelnen ist naturlich manche Diskussion 
uber Zusitze oder EinschrSnkungen moglich, 
woraus sich ergibt, dafi man bei der Aufstellung 
von Analogieen zu Entwickelungsgesetzen kaum 
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BestStigung fur den Satz, dafi das entwickelungs- 
geschichtlich Fruheste auch am ehesten wiedcr 
verschwindet, die Erscheinung der blofien Ton- 
wiederholung bei den Naturvolkern als Moment 
primitiven Gefallens anfuhrt. Wir flnden aber 
diese noch z. B. in unseren Bierkonzerten im 
Solissimo der ersten Trompete beim sogenannten 

Tontropfen ("•"* f T usw., solange der Atem 



reicht); auch im kirchlichen Psalmodieren hat 
sie sich ja erhalten, und selbst das beliebte, 
auch in modernsten Werken oft sehr lange 
Tremolo einer einzelnen hohen Violinnote durfte 
ihr nicht fernstehn. In seiner evolutionistischen 
Grundanschauung, die aber nicht als Voraus- 
setzung, sondern als Folgerung seiner Studien 
auftritt und daher von deren aufierordentlichem 
Werte in keinem Fall etwas nimmt, scheint mir 
Lach zu weit oder mindestens zu sehr ins abstrakt 
Philosophische zu gehen. Die Entwickelung der 
Musik wie aller Kunst ist ihm ein von aller 
subjektiven, willkurlichen Beeinflussung seitens 
der einzelnen historischen kunstlerischen Indivi- 
dualitaten ganzlich unabhangiger, nach Natur- 
gesetzen rein objektiv, mit eherner Notwendig- 
keit sich vollziehender NaturprozeB. Diese Aus- 
drucksweise wird dem gewifi oft bestimmenden 
EinfluB der genialen personlichen Begabung wie 
der des Einzelschicksals und -erlebnisses ihres 
TrSgers nicht gerecht, der doch schon in der 
Sprache, gewifi aber in jeder Art von Kunst fur 
die Tatsache, die Zeit und die Folgen des Ein- 
tretens von Fort- oder RuckbildungsvorgSngen 
von Bedeutung ist. Und schliefilich wissen wir 
ja doch nur vom Wirklichen, nicht vom „Not- 
wendigen". Dr. Max Steinitzer 

294. Hugo Botstiber: Geschichte der Ou- 
verture und der freien Orchester- 
formen. (Kleine Handbucher der Musik- 
geschichte. Herausgeg. von H. Kretzschmar. 
Bd. IX). Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 
1913. (Mk. 6.—.) 
Botstiber fafit hier die historische Entwickelung 
der Ouverturenform als erster zusammen. Seine 
Aufgabe gliederte sich im wesentlichen dahin, 
die Zeit vor der Herrschaft der Sonatenform, 
diese selbst und die Epoche zu betrachten, in 
der die Komponisten von der klassischen Form 
loszukommen trachteten, ohne freilich den Zu- 
sammenhang jemals ganz zu verlieren. Die 
Art, wie Botstiber sein Thema angefafit und 
durchgefuhrt hat, verdient alle Anerkennung. 
Man wird vielleicht rugen wollen, dafi er ofter 
vom rein historischen Darlegen auf das Gebiet 
asthetischen Wertens ubergegangen ist und bei 
solchen Spekulationen da und dort wirklich 
lange verweilt. Indessen ergab sich das durch 
den Charakter der Programm-Ouverture ganz von 
selbst. An Einzelheiten Kritik zu uben, kann 
nicht Sache einer kurzen Anzeige sein. Immer- 
hin sei wenigstens ein Satz der Einleitung heraus- 
gehoben. Wenn jedes Motiv einer Oper einer 
gewissen Stimmung entspringt, so wird es, wenn 
von einem Meister herruhrend, „die Wirkung 
haben, im Hdrer denselben Gefuhlsinhalt aus- 
zulosen, dem es seine Entstehung verdankt". 
Wenn also eine Ouverture solche Motive enthSlt, 
so wird der Zuhorer auf jene Erregungszustande 
vorbereitet, die das Drama bedingen. Ich halte 
das fur absolut falsch. J>cm Komponisten, der 
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vielleicht als Abschlufi der Oper eine Ouverture 
schreibt, sind alle die Gedankenketten, die ihn 
zur Formulierung eines Motives in einer be- 
stimmten Form gedringt haben, gegenwirtig, 
dem Horer nicht; der vernimmt nur das Resultat 
dessen, was der Komponist gefuhlt und gedacht 
hat. Er legt, indem er dem ihm unbekannten 
Drama innerlich folgt und sich die Grunde zur 
besonderen Formulierung der Motive nach und 
nach klar macbt (am Entwicklungsgange des 
Dramas eben), den umgekehrten Weg zuruck, 
den der Komponist gegangen ist. 

Die Literatur ist im ganzen sorgfaltig benutzt 
worden; manchmal wunschte man eingehendere 
Angaben ; Graupner hStte nichtubergangen werden 
durfen. Als ganzes genommen verdient die 
Arbeit als eine fleifiige und reichen Aufscblufi 
gebende die Beachtung der Fachgenossen. 

Wilibald Nagel 
295. P. Gregor Molitor O. S. B.: Die dia- 
tonisch-rhythmische Harmonisation 
dergregorianischenChoralmelodieen. 
Lehrbuch zum Gebrauche an Konservatorien, 
Seminaren und Kirchenmusikschulen sowie 
zum Selbstunterrichte. Verlag: Breitkopf 
& H2rtel, Leipzig 1913. (Mk. 3.—.) 
Der Nachdruck ist im Titel auf das Wort 
diatonisch zu legen. DemgemaB will das 
Lehrbuch auch aus diesem Gesichtspunkte heraus 
gewertet sein. Nimmt man einmal an, dafi die 
diatonische Harmonisation des Chorals die einzig 
zulassige sei — uber die Berechtigung dieser 
Ausschliefilichkeit soil damit kein Urteil ab- 
gegeben, sein — so ist die Fassung des Lehr- 
buches eine durchaus gluckliche zu nennen, 
besonders deshalb, weil der Verfasser, im Be- 
reiche der einmal gewahlten Schranken, die 
grollte Freiheit zu wahren bestrebt ist und so 
der Gefahr entgangen ist, der so manche Lehr- 
buchverfasser anheimfielen, denen im Eifer der 
Verteidigung ihrer Ansichten und ihrer Regeln 
— die meist mit nackten Verboten ganz unan- 
genehme Ahnlichkeit batten — das Lehrbuch 
unter der Hand zum Wehrbuche wurde; welch 
letzterer Art sich lediglich das eine Gute nach- 
sagen laOt, dafi es sich nach ihnen so prichtig 
bequem doziere. Der erste Teil des Werkes 
behandelt die Choralbegleitung von ihrer dia- 
tonisch-harmonischen Seite und bringt, diesem 
Zwecke entsprechend, eine gut gelungene Ein- 
fuhrung in den Kreis der Kircbentonarten, 
wfihrend der zweite Teil sich mit dem Rhythmus 
der Choralbegleitung befafit und gleichfalls 
manche kunstlerisch - pSdagogisch gluckliche 
Winke birgt. Warum der Verfasser, da er sonst 
alle umstrittenen Fragen, und mit Recht, beiseite 
gelassen hat, sich eine verhaltnismifiig so aus- 
giebige Polemik gegen das Chroma in der 
Choralbegleitung gestattet, ist nicht recht er- 
sichtlich; der Titel seiner Publikation hltte ihm 
keine Notwendigkeit dazu auferlegt, ihn viel- 
leicht etaer davon dispensiert. Man wird ja ganz 
selbstverstandlich und gern zugeben, dafi gerade 
aus padagogischen Rucksichten die rein dia- 
tonische Begleitung fur ein Lehrbuch an erster 
Stelle, wenn nicht allein, in Frage kommt. Im 
Ganzen genommen ist das Buch eines von denen, 
die ihren Zweck erfullen, was in unseren Tagen 
wahrlich kein geringes Lob bedeutet. Nebenbei, 
wem die^^^p^pgipnicht genugt, in der die 
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Kirchentonarten in vielen der landlSufigen Har- 
monielebren abgewandelt werden, der kann hier 
finden, was er braucht, eine leichtverstandliche, 
Qber alien Zweifel sachkundige Einfuhrung in 
dieselben. Was er davon profitieren konne, wird 
ihm aus Meister Brahms' Beispiel bekannt 
sein. Der Profanmusiker findet hier auch noch 
allerlei anderes beieinander, das er sich sonst 
von uberallher muhsam zusammensuchen mufl. 
Moge darum das Buch auch von den Konser- 
vatoriumsleitem nicbt ubersehen werden. 

Job. Hatzfeld 
296. Rudolf Rudolz: Die Registrierkunst 
des Orgelspiels in ihren grundlegen- 
den Formen. Verlag: Breitkopf & Hftrtel, 
Leipzig 1913. (Mk. 2.—.) 
An einem wirklich umfassenden „Versuch 
uber die wahre Art, die Orgel zu spielen" fehlt 
es zurzeit nocb. Von den zahlreichen Bucbern 
uber die Orgel, selbst von der Mebrzahl der 
Orgelschulen wird der eigentliche Kern der 
Orgelkunst in der Regel nur fluchtig beruhrt, 
geschweige denn dafi darin die GrundsHtze des 
Orgelregistrierens, sowie die sinngemafie Aus- 
nutzung der registrierten Stimmen zum plas- 
tischen und vielfarbigen Vortrage in ein geord- 
netes System gebracht wurden. So bleibt es 
meist bei einer Beschreibung von Einzelheiten 
mehr zufalliger Natur, wie etwa der Mischung 
dieser oder jener Registerfarben, die vielleicht 
nachahmenswert und im einzelnen Falle von 
Nutzen sein kann. Es hat fast den Anschein, 
als ob die bedeutenden Lehrer des Orgelspiels 
sich darauf beschrSnkten, nur durch die Praxis 
des personlichen Unterrichts die Geheimnisse 
der Kunst an ihre Schuler weiter zu geben. So 
wenig jemand vom Unterricht nach Buchern 
alles Heil fur die Kunst erwarten wird, so sebr 
bleibt es dennoch wunschenswert, wie fur alle 
anderen Disziplinen, auch fur die Orgelkunst 
schriftlich flxierte grundlegende Anleitungen zu 
besitzen, um so mehr als die Mehrzahl der 
Komponisten darauf verzichtet, nShere Angaben 
in ihren Werken au machen. Eine Quelle der 
Belehrung und Anregung nach dieser Richtung 
sind die Bearbeitungen Karl Straubes (Alte 
Meister, Bachs Orgelwerke), aus denen der 
intelligente Studierende sich ein System abzu- 
leiten vermag. Ganz an der ricbtigen Stelle 
nun setzt die vorliegende Schrift von Rudolz 
ein, die in der Erkenntnis verfafit ist, dafi es 
bei solchen Ausnahmen, wie es die Straubeschen 
Bearbeitungen sind, nicht bleiben durfe. 

Bei der Verschiedenheit der Orgeln nach 
Grofie, Intonation und Aufstellungsort — man 
kann ja getrost behaupten, dafi es nicht zwei 
gleiche gibt — , erscheint auf den ersten Blick 
die Schwierigkeit von vornherein grofier, all- 
gemeine Richtlinien fur ihre kunstlerische Be- 
handlung zu geben. Dem kunstlerischen Instinkt, 
der Intuition und dem Feingefuhl des einzelnen 
Organisten bleibt noch ein weiter Spielraum 
uberlassen: immerhin ist fur alle, die in der 
Orgel nicht den Affen des Orchesters erblicken, 
die „Idee der Orgel" eine so einheitlich klar 
umrissene, dafi auch angesichts der angedeuteten 
individuellen Verschiedenheiten eine systema- 
tische Darstellung der grundlegenden Formen 
der Registrierkunst als durchaus moglich und 
wertvoll anzusehen ist. Das Buch,. von RudoJf 



Rudolz ist ein Anfang, wie der Verfasser selbst 
zugibt. Ein sehr verheifiungsvoller, der die 
schonsten Aussichten daraufhin eroffnet, dafi es 
Rudolz in absehbarer Zeit vorbehalten sein 
wird, eine fuhlbare Lucke durch ein ausfuhr- 
liches Werk von der gleichen streng-wissen- 
schaftlich logischen Anordnung und ruhigen 
Klarheit wie das vorliegende auszufullen. Es 
ware* verfehlt in dem Buche eine Art Lexikon 
zu erwarten, in welchem man nach bequemen 
Rezepten fur die Registrierung einer beliebigen 
Literaturstelle nachscblagen konne. Der be- 
sondere Wert des Buches liegt vielmehr in 
seiner induktiven Anlage und dem streng 
systematischen Aufbau begrundet, so dafi der 
intelligente Spieler bei aufmerksamem Studium 
desselben zum mindesten fruchtbringende An- 
regung und Hilfe zur Losung der mannigfachen 
Einzelaufgaben der Praxis gewinnen wird. 

Rudolz beschrankt sich in seiner Darstellung 
gHnzlich auf die „primaren a Ausdrucksmittel der 
Orgelkunst, d. h. die bei (wShrend des Spieles) 
unverfinderter Registrierung auf einer drei- 
manualigen Orgel lediglich durch vollkommenen 
oder teilweisen Manualwechsel, durch Anwen- 
dung der Koppeln (am besten als Pedaltritte 
angelegt) und des Jalousieschwellers zu ermog- 
lichen sind. Er trifft damit dasjenige, was dem 
wirklichen Kunstler an der Orgel gelSufig und 
selbstverstSndlich ist. Denn es widerspricht dem 
Begriff der Orgelkunst — so verbreitet diese 
Vorstellung vom „Registrieren a auch sein mag 
— moglichst viel an der Registrierung ohne 
innere Notwendigkeit wahrend des Spieles zu 
andern, womoglich mit Hilfe einer zweiten ein- 
gedrillten Person, und auf diese Weise ein zu- 
sammenhangloses buntscheckiges Vielerlei an 
Farben vorzufuhren, dem jeder Ausdruck und 
die Architektonik des Stuckes zum Opfer fallt. 
Dafi durch die Betonung des „Einfachen w noch 
lange nicht der Einseitigkeit und Monotonie das 
Wort geredet wird, versteht sich von selbst. 
Auf Einzelheiten einzugehen, wurde hier viel zu 
weit fuhren, es sei daher nur festgestellt, dafi 
jeder Studierende des Orgelspieles aus dem 
vorbildlich klaren, die Asthetik der Orgel in 
knappen Zugen zeichnenden Buche grofien 
Gewinn ziehen wird. Auch der reife Kunstler 
wird das Buch nicht ohne mancherlei Anregung 
aus der Hand legen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 
297. Richard Danncnberg : Katechismus 
der Gesangskunst. Verlag: Max Hesse, 
Leipzig 1912. (Mk. 1.50.) 

Dannenbergs Katechismus der Gesangskunst, 
der nun in vierter, umgearbeiteter und vervoll- 
standigter Auflage vorliegt, enthSlt in uber- 
sichtlicher Anordnung und anschaulicher Dar- 
stellung so ziemlich alles, was derSangesbeflissene 
zu wissen braucht, naturlich in stark zusammen- 
gezogener Form. Mancher Schuler wird sich 
aus dem Buche Aufschlufi holen konnen uber 
Dinge, die ihm unklar geblieben sind, und 
manchem Lehrer mag der Katechismus eine 
Richtschnur beim Unterricht sein, besonders 
im Beginne seiner Lehrtatigkeit. Das wertvollste 
in den Ausfuhrungen des Verfassers liegt meiner 
Ansicht nach darin, dafi er nicht nur sagt: so 
mufi es gemacht werden, so ist es richtig, son- 
dern er gibt auch^p^Gr^n^an^ warum es so 
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gemacht werden mufi, und auch die iiblen Folgen, 
wenn man es anders macht. Bei den Fehlern 
wiederum sagt er nicht nur: das ist falsch, 
sondern er sagt auch hier den Grund und gibt 
zugleich an, wie man den und den Fehler ver- 
meiden konne. Was er von der Physiologie 
der Tonbildung sagt, ist ausnahmslos richtig 
bis auf einen Punkt; seine Behauptung namlich, 
daft die „oberen Stimmlippen", die sogenannten 
falschen oder Taschenstimmlippen „als mit- 
schwingend und den Klang verstarkend" mit- 
wirken, wird mir von verschiedenen arztlichen 
Seiten als nicht zutreffend bezeichnet. Die 
Angaben uber den Ausgleich der Register sind 
vortrefflich und es hatte vielleicht bei den 
gesammten Ubungsbeispielen mehr darauf ge- 
achtet werden konnen, den Weg von oben nach 
unten zu nehmen. Beherzigenswert sind seine 
Worte uber die Gefahr des Chorgesanges, be- 
sonders in der Schule, und uber die Dauer und 
Grundlichkeit des Gesangsstudiums uberhaupt. 
Was der Verfasser uber die so wichtige Fuhrung 
des Atems sagt, ist durcbaus richtig; er hatte 
sogar in der Vortragslehre, bei der Besprechung 
langer Atemstellen, noch eindringlicher auf den 
ersten der Reineckeschen LehrsStze: „halte den 
Atem zuruck!" hinweisen konnen. Ware der 
Verfasser bei der Bildung der Vokale von ihrer 
Form bei tonlosem Sprechen ausgegangen, ware 
er nicht zu der Behauptung gelangt, dafi das 
geschlossene i und c „von Natur am meisten 
vorne im Munde ihren Sitz haben", da doch die 
Zungenvokale notwendigerweise weiter zuriick 
im Munde entstehen mussen, wenn man sie 
auch nachher bewufit nach vorne schieben kann. 
Die Ansicht des Verfassers: „die beiden Vokal- 
formen von a und a kann man bei getragenem 
Sprechen und beim Singen nicht unterscheiden; 
ebenso ersetzen wir die offenen Formen von 
ft, i und u durch 6, e, o. Sprich also das ft 
in ,schutz* wie 6 in ^chon', ebenso ,sich' 
wie ,sehnt', ,Rum 4 wie ,Rom', den Unter- 
schied kennzeichnet nur die Scharfe des nach- 
folgenden Konsonanten" ist mir nicht verst2nd- 
lich. Auch der Meinung, dafi Mundwinkel und 
Lippen bei o und u nicht vorgeschoben werden 
durfen, vermag ich mich nicht anzuschlieften, 
im Gegenteil, meiner Ueberzeugung nach ist 
ein klingendes u niemals mit zuruckgezogenen 
Lippen zu erzielen. Mit Recht warnt der Ver- 
fasser besonders vor dem leider sehr verbreiteten 
Fehler, nach den Vokalen i und e das End-r 
nach a nur abzulauten. Mit aufrichtigem Be- 
dauern habe ich in dem Buche den alten Satz 
gefunden: „wird die Melodie im Zeitmafte be- 
schleunigt, so wird sie auch im Starkegrade 
gesteigert, und umgekehrt." Schade! das hatte 
nicht kommen durfen. Die Ausstattung des 
Buchleins ist einfach, aber gut, nur auf die 
sehr zahlreichen Druckfehler hatte der Herr 
Korrekturleser ein liebevolleres Auge werfen 
sollen. Alles in allem eine sympathische Arbeit, 
die man mit bestem Gewissen empfehlen kann. 

Hjalmar Arlberg. 
298. Ern9t Barth: DieHygienedermensch- 

lichen Stimme. Verlag: Georg Thieme, 

Leipzig 1913. (Mk. 2.-.) 
Als ich vor mehr als Jahresfrist an dieser 
Stelle Ernst Barths groBes Werk: „Einfuhrung 
in die Physiologie, Pathologic und Hygiene 
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der menschlichen Stimme a besprach, hielt 
ich die Anregung fur angebracht, den letzten 
Teil separat herauszugeben. Wahrend sich nam- 
lich der erste vorwiegend an den Stimmphysio- 
logen und -pSdagogen, der zweite ausschlieClich 
an den Arzt wendet, bildet der dritte vorzugs- 
weise das, was der ausubende Sanger brauchr. 
Fur ihn ist die Beantwortung der Frage wichtig, 
wie er sich seine Stimmorgane moglichst lange 
und ungestort gebrauchsfShig erbalt, und wie er 
deren Leistungsfahigkeit durch Vermeidung jedes 
irrationellen Gebrauchs sogar fortwahrend stei- 
gern kann. Auf diese und alle andern bier 
einschlagigen Fragen gibt Barth erschopfende 
Auskunft. Urn die Fulle des behandelten Stoffs 
nur andeuten zu konnen, mufite man eigentlich 
das ganze Inhaltsverzeichnis hierhersetzen ; da 
dies nicht geht, so seien wenigstens die Kapitel 
uber den „Einfluft des Singens auf den stimm- 
bildenden Apparat und die oberen Luftwege" 
und uber „Die allgemeinen Grundsatze der 
Ubungshygiene* hervorgehoben. Der Verlag hat 
mit der Veranstaltung dieser Separatausgabe 
zweifellos einen dankenswerten Akt buchhand- 
lerischen Idealismus' vollbracht, indem er auch 
dem minderbemittelten Sanger die Beschaffung 
eines fur ihn unschatzbaren Werkes ermoglichte. 
Dr. Fr. B. Stubenvoll 

299. C. P. Green :SomeAspectsofChinese 
Music etc. Verlag: William Reeves, London. 

Ein sauber gedrucktes Buchlein in 8°, aber 
mit Gedanken hochstens in 12°. WobI weniger 
fur tief Schurfende, als fur Menschen, die gem 
hier und da herumnaschen, bestimmt, aber sicher 
kein Buch fur Musikkenner. Auf das „etc. a des 
Titels ist besonders zu achten. Es enthalt davon 
weit mehr als von chinesischer Musik. Von 
dieser zwei Kapitel, dazu eine sehr bescheidene 
Schilderung der Stadt Peking. Von dem „etc. a , 
spater bezeichnet als „Gedanken und Eindrucke 
von musikalischen Grundregeln", gibt es neun 
Kapitel, darunter eines iiber das abgedroschene 
Thema ^Absolute und Programm - Musik a mit 
einer Schilderung des Programms der Griegschen 
e-moll Sonate auf vollen neun Seiten, Betrach- 
tungen uber Musik und Religion, uber die Ent- 
wicklung der Musik im Altertum und im Mittel- 
alter, ein Kapitel, das sich Humoreske nennt, 
w etc." Mich reizte zuerst das Kapitel uber chi- 
nesische Musik w analytical rt , weil ich mir sagte, 
hier versucht wieder jemand vergeblich, der 
Tonkunst des fernen Ostens durch die induktive 
Methode beizukommen. Ich war aber angenehm 
enttauscht, weil das Kapitel von solchen Ver- 
suchen positiv nichts enthalt; vielmehr nur eine 
trotz aller Kurze ganz zulangliche Angabe der 
chinesischen Skalenverhaltnisse und eine ganz 
hiibsche Schilderung der Instrumente — Dinge, 
die man freilich in jedem andern Buche uber 
chinesische Musik ebensogut findet, wie auch 
die andern „Gedanken und Eindrucke" . . . 
Albert Friedenthal 

MUSIKALIEN 

300. Ludolf Nielsen: Symphonie Nr. 2 in 
E-dur. op. 19. Musikverlag Wilbelm Hansen, 
Kopenhagen. (Partitur Mk. 12.—.) 

Ich darf offen gestehen, daB mir die Lekture 
der Symnhonie Nielsens recht viel Vergnugen 
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gemacht bat. Man hat es bald weg, dafi sie 
architektonisch geschickt gemacht ist, sich iiber 
einprigsamen Motiven wie iiber einem festen 
Fundament stolz aufbaut und — zur rechten Zeit 
endet. Keiner der vier Satze ist iibermafiig 
lang ausgesponnen, aber interessant ist jeder 
von ihnen. Zwar wird man vergeblich nach 
kontrapunktischen Kunststiickchen suchen, die 
so oft nur Augenmusik sind, das Ohr aber nicht 
befriedigen. Allein insgeheim spuken in den 
Seiten dieser Partitur viele reizvolle Feinheiten, 
insbesondere rhythmischer Natur, dafi man sich 
willig in den fremden Zauber einspinnen lalit, 
der von der offenbar noch unverbrauchten 
Musikernatur Nielsens ausgeht. Nach meiner 
Ueberzeugung diirfte der langsame Satz den 
tiefsten Eindruck machen, aber auch der erste 
Satz mit der feinen Einleitung, aus der sich dann 
das Hauptthema des Allegrosatzes herausschalt, 
das huschende Scherzo und das rasante Finale 
mit der beziehungsreichen Wiederholung der 
Einleitung werden sicher ihren Eindruck nicht 
verfehlen. Die Auffuhrung dieser Symphonie 
durfte ohne Zweifel lohnend sein. Orchester- 
vereinigungen, die sich nicht angstlich an die 
Scholie des Alten und oft Ausprobierten hangen, 
seien auf dieses frische aparteWerk aufmerksam 
gemacht. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

301. Siegmund v. Hausegger: Drei Lie der. 
Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 
(Mk. 1.—, 1.20 u. 1.50.) 

Diese drei Arbeiten sind im Werte recht un- 
gleich. „Siehst Du den Stern u gemahnt in 
Melodik und Begleitung sehr an Wagner, was 
ja bei einem modernen Dirigenten wie Hausegger 
nicht zu verwundern ist, Ubrigens liegt ent- 
schieden Stimmung fiber dem Gesangsstuck. 
Weit selbstandiger in Erfindung und Ausdrucks- 
weise ist „Ewig jung ist nur die Sonne". Bei 
fast spartanischer Einfachheit der Mittel erzielt 
der Tonsetzer doch eindringliche Wirkungen, 
da die melodische Linie klar und die Kom- 
position im engsten Anschlusse an das Gedicht 
gesxhaffen ist. Am bedeutendsten erscheint mir 
der dritte Gesang „Sinnend am bewegten Meere", 
der dramatischen Zug mit romantischer Farbung 
und treffsicherer Stimmungsmalerei vereinigt. 
Die Deklamation ist aber bisweilen sehr ge- 
zwungen, z. B. auf S. 6 w komm", das auf ViNote 
c und 3 /& e gebunden ist, was fast unnaturlich 
klingt. Die Klavierstimme ist hier mit Geschick 
und kunstlerischem Reichtum gesetzt, wahrend 
sie in den ersten beiden Liedern nur wenig 
hervortritt. 

302. Richard Mandl: „Gesang der El fen" fur 
Frauenchor, zwei Mezzosopransoli 
ad. lib. und kleines Orchester. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig (Kl.-A. zu 
4 Handen mit Text Mk. 3. — .) 

Diese Tonschopfung verdient die Beachtung 
aller Frauenchore, die bei ihrem kunstlerischen 
Streben unter der geringen Anzahl guter Original- 
werke stets zu leiden haben. Der Tonsetzer 
weifi nicht nur wirksam und bequem fur Frauen- 
stimmen zu schreiben, sondern auch ihren 
geringen Umfang so geschickt auszunutzen, dafi 
sich innerhalb der engen Grenzen Klangbilder 
von wechselndem Reiz ergeben und die Be- 
schrSnkung der Mittel kaum e/nmal fuhlbar 
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wird. Die Einleitung beginnt mit geradezu 
dramatischer Lebendigkeit, wobei die Alte mit 
geschlossenen Lippen ein summendes Gerausch 
im Sekundenintervall hervorbringen, wahrend 
die Soprane mit kurzen Ausrufen die forschende 
Eile der Suchenden gliicklich charakterisieren. 
Bei dem Andante (D-dur) tritt eine innige, auch 
in der Stimmfiihrung fesselnde Episode ein, wo- 
bei die Dreistimmigkeit streng festgehalten ist. 
Das lyrische Intermezzo mit der Solostelle 
„Nachtschatten, bluhe" hebt sich eindrucksvoll 
in Melodik und Harmonik von dem vorher- 
gegangenen ab, zumal bald die zweite Solostimme 
hinzutritt. Danach wiederholt der Chor sein 
Hauptthema „Heimlicher Liebe Pein" und ver- 
hallend, verhuschend, wie in der Luft zerfliefiend 
endet die [Composition, die von zwingenden 
Stimmungswerten erfullt ist. Nach den in den 
Klavierauszug eingefugten Angaben darf man 
annehmen, dafi die Instrumentation geeignet ist, 
den geheimnisvollen, suli-romantischen Grundzug 
des Ganzen noch wesentlich zu verstarken. Die 
Tonschopfung verlangt zwar, um recht zu wirken, 
eingehendes Studium und einen Dirigenten 
von ausgepragtem Farbensinn, stellt aber dem 
Chor doch keine ubermaOig schwierigen Auf- 
gaben. 

303. Heinrich R&cklos: Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavier. Heinrichs- 
hofen's Verlag, Magdeburg. (Vier Hefte je 
Mk. 2.—.) 
Ein Tonsetzer, der mit vier ganzen Heften 
auf einmal hervortritt, erhebt schon dadurch den 
Anspruch, ernsthaft beachtet zu werden, zumal 
da er Gedichte von Goethe, Eicbendorff, Dehmel 
vertont, deren innere Verschiedenheit eine be- 
trachtliche Spannkraft seirfer musikalischen Be- 
gabung voraussetzt. Im ersten Heft (Goethe) 
bemerkt man zunachst mit Vergnugen, dafi der 
Tonsetzer sich bemubt, die Singstimme in 
schlichter, sangbarer Melodie zu fuhren und sie 
durch die Klavierbegleitung lediglich zu stutzen. 
w Nach Sesenheim" ist in dieser Hinsicht sehr 
wohl gelungen und auch von anmutiger Natur- 
lichkeit erfullt. Der „Klagegesang a ist mehr 
seltsam als schon, bei „Sankt Nepomuk's Vor- 
abend" macht sich eine eigentumliche Fuhrung 
der Singstimme bemerkbar: es ist hier derselbe 
Ton so oft wiederholt (auf Zeile 2 nicht weniger als 
20 mal hintereinander d), dafi aus dem Gesange 
eigentlich ein Psalmodieren wird. Ganz prfichtig, 
duftig und anmutig ist das „Elfenliedchen*. Aus 
dem zweiten Heft (Eichendorff) mochte ich die 
beiden Gesange „Auf meines Kindes Tod a als 
besonders wertvoll herausheben, denn in ihnen 
offenbart der Komponist echte, tiefe Empfindung, 
die sich mit betrachtlicher Ausdruckskraft paart. 
w Von fern die Uhren schlagen" ist auch in der 
musikalischen Detailmalerei vortrefflich, wahrend 
bei „Dort ist so tiefer Schatten" die durchgehends 
wogende, wiegende Sechzehntelbewegung mir zu 
einformig erscheint. Das dritte Heft (Dehmel) 
bietet ebenfalls in den beiden mittleren Liedern 
sein Bestes. „Stimme im Dunkeln" ist von 
zwingender Stimmung nagender Unrast getragen; 
w Die stille Stadt a ist ein Gesangsstuck von 
zarter, erst da*mmeriger und am Schlusse lieb- 
licherSchonheit. Das vierte Heft( w Im Volkston") 
bringt drei altdeutsche Texte und einen von 
Jh. Storm. Diese @r j^a f |fliTOftfaen«, ist trotz 
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seiner Kurze dem Tonsetzer trefflich gelungen; 
nicht minder „Maria auf dem Berge", das aller- 
dings von alten Meistern mit mehr kirchlicher 
Wiirde komponiert worden ist, wShrend Rucklos 
den Text lediglicb als Idyll auf fa fit. Auch im 
„Biwak" zeigt sich die volkstumliche Ader des 
Tonsetzers, den man nach diesen vier Heften 
gem als ein entschiedenes Talent gelten lassen 
wird. Wenn ein ausgepriigter, auf personlichster 
Eigenart berubender Stil bei seinen Gesangen 
jetzt noch nicht zu bemerken ist, so komrat dies 
wohl daher, daft Rucklos vorderhand nocb nicht 
alle technischen Mittel vollstSndig beherrscht. 
Aber der Beachtung und Aufmunterung sind 
diese Arbeiten zweifellos mehr wert als so 
manche anderen Lieder, die anspruchsvoller 
auftreten. 

304. Erwin Lendvai: „Nippon a , eine Chor- 
suite fur weibliche Stimmen und 
Klavier. Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., 
Berlin. (Partitur Mk. 3.—.) 
Der Komponist hat eine besondere Begabung, 
sich in fremdl&ndische Stimmungen einzufuhlen 
und sie kommt ihm sicherlich auch bei der 
Vertonung der acht altjapanischen lyrischen 
Dichtungen zustatten, die den Inhalt des vor- 
liegenden Heftes bilden. Man fragt sich zunachst 
etwas verwundert, warum Lendvai aus dem gewift 
sehr reichen Scbatze japanischer Lyrik gerade 
diese Stucke ausgewlhlt hat, die grofttenteils 
Empfindungen zum Ausdruck bringen, wie sie 
der Lyrik aller Volker eigen sind und darum 
wohl ein Indieferneschweifen nicht ohne weiteres 
rechtfertigen. Oberdies erhalten Kompositionen, 
die sich auf tausendjahre alten Gedichten eines 
uns rassefremden Volkes aufbauen, leicht etwas 
Gekunsteltes und sindkeinesfalls als Erzeugnisse 
moderner Kunst zu bewerten, sondern eber mit 
den „Suiten im alten Stil" zu vergleichen, mit 
denen formbegabte Tonsetzer bisweilen sich zu 
maskieren lieben. Gewift trifft Lendvai die 
schmerzlich-vertr2umten Stimmungen der Ge- 
dichte meist recht gut, aber man erkennt doch 
uberall in den melodischen Fortschreitungen und 
in der Harmonik das Bestreben, fremdartig zu 
wirken, man wird den Eindruck einer konstru- 
ierten Arbeit, gleichsam eines geschminkten 
Gesichts, nicht los. Einformig wirkt auf die 
Dauer die Manier, die melodischen Perioden 
zunSchst von einer oder zwei Stimmen singen 
und dann im selben Tonfall von den andern 
wiederholen zu lassen; wenn auch dabei meist 
die Tonart gewechselt wird, so ist es doch im 
Grunde jene Art der Imitation, die als „Rosalie" 
oder „Schusterfleck* sich eben keines hohen 
Ansehens erfreut. Und die Mehrstimmigkeit ist 
bei gewissen Liedern, die dem Sinne nach aus 
dem Munde einer einzigen Person erklingen, 
(z. B. No. 3 und 6) recht unlogisch. Immerhin 
diirften diese zarten und von seltsamer innerer 
Schwere erfullten Kompositionen einen gewissen 
Eindruck nicht verfehlen, wenn man zwei oder 
hocbstens drei von ihnen inmitten einer an 
kraftigeren Akzenten reichen Vortragsfolge hort. 
Aber alle acht als Suite, wie sich's der Ton- 
setzer denkt, mdchte ich nicht vernehmen, 
da die Grundstimmung zu gleichartig und 
die musikalische Faktur nicht abwechslungs- 
reich genug ist. R A Geifiler 
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305. Goby Eberhardt: Gymnastik des 
Violinspiels. Heft 1 und 2. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachf., Leipzig, (je Mk. 3.—.) 

Der beruhmte Violinpadagoge, dessen „Neues 
System des Obens fur Violine" nebst einem 
reichhaltigen Studienmaterial erst vor gar nicht 
langer Zeit erschienen ist, behandelt in diesem 
neuen Werke die freie rhythmisch-naturliche Be- 
wegung des gesamten Spielorganismus (Korper, 
Schulter, Arme, H3nde, Finger) als Grundlage 
der violinistischen Technik und ihre Verwendung 
zur Erreichung der VirtuositSt. Er verlangt vom 
Geiger lockeres Muskelgefuhl und barmonisches 
Zusammenwirken beider Arme. Die Obungen, die 
erangibt,sinddurchauszweckentsprechend; inter- 
essant sind einige Neubearbeitungen Kreutzer- 
scher Etuden, aber nicht billigen kann ich es, 
daft mehrere dieser Etuden, ferner solche von 
Fiorillo unverSndert wieder abgedruckt sind, da 
doch jeder Geiger diese klassischen Etuden be- 
sitzt. 

306. Rodolphe Kreutzer: 42 Etudes ou 
Gaprices pour le Violon. Accompag- 
nement de Piano . . . par Alex. Corn 6 lis. 
Verlag: Breitkopf & HUrtel, Leipzig. (Mk.4.— .) 

Zu den bekannten, fur jeden Geiger noch 
immer unentbehrlichen Kreutzerschen Etuden 
ist vor vielen Jahren eine Klavierbegleitung von 
Eichheim bei Hofmeister in Leipzig erschienen, 
und zwar ohne daruber gedruckte Violinstimme. 
Die vorliegende neue Begleitung des bekannten 
Violinprofessors am Brusseler Konservatorium 
Corn61is entbSlt eine sehr genau bezeichnete 
Violinstimme ubergedruckt, hat eine geradezu opu- 
lente Ausstattung erhalten und ist vor allem 
so ausgefuhrt, daB der Klavierspieler sich keines- 
wegs zu langweilen braucht. Die Geiger, nament- 
lich solche, denen diese Etuden noch Schwierig- 
keiten machen, werden sich sehr gem diese 
gutklingende Begleitung zur Unterstutzung ge- 
fallen lassen; mit ihr konnen sogar einzelne 
dieser Etuden recht gut als Vortragsstucke Ver- 
wendung finden. Kein Violinlehrer sollte ver- 
siumen, sich mit dieser Corn^lisschen Klavier- 
begleitung bekannt zu machen. 
307 und 308. Archangelo Corelli: Pasto- 
rale aus Concerto grosso No. 8. — 
Job. Pezel; Suite aus Delitiae musi- 
cal es. Herausgegeben von Arnold Sc he- 
ring. Verlag: C. F. Kahnt, Nachf., Leipzig. 
(Partitur Mk. 1.50 bzw. 2.—.) 
Arnold Schering, dem wir schon so manche 
vortreffliche Neuausgabe alter Musikwerke ver- 
danken, hat durch die Herausgabe der beiden 
vorliegenden Werke, zu denen er auch die 
Cembalostimme sehr gut gesetzt hat, Vereinen, 
welche die Streichorchestermusik pflegen, zwei 
wertvolle Geschenke gemacht. Das Corellische 
Pastorale ist eine richtige Weihnachtsmusik, fur 
Kirchenkonzerte auch trerTlich geeignet. Zu dem 
Concertino (Viol. 1 und 2, sowie Violoncello) 
treten noch das Streichquintett und das durchaus 
notige, auch durch Orgel zu ersetzende Cembalo 
hinzu. Dieses kann zur Not in der ganz 
reizenden, aus 8 SStzchen bestehenden Suite 
Pezels entbehrt werden, die aus dem Jahre 1078 
stammt und fur 2 Violinen, 2 Bratschen, Violon- 
cello (oderauch Fagott) und KontrabaQgeschrieben 
ist. Sie bildet ubrigens No. 3 der zweiten Folge 
von Sch^in^^en^lter Kammermusik". 
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309. Rodolphe Kreutzer: 40 Etuden fur 
Violine. Herausgegeben von Henri Mar- 
tea u. Steingraber Verlag, Leipzig. (Mk. 1.— .) 

Im Jabre 1909 hat Marteau diese beruhmten 
Etuden mit einer von H. L6onard herruhrenden 
zweiten begleitenden Violinstimmc heraus- 
gegeben. Da diese fur viele Spieler entbehrlich 
ist, hat der Verlag nunmehr eine billige Aus- 
gabe ohne sie veranstaltet, die wegen ihrer 
sorgfSItigen Bezeichnung und schonen Aus- 
stattung sicherlich starken Absatz finden wird. 

310. Ladislas Aloiz: Suite pour Violon 
et Piano, op. 6. Steingraber Verlag, Leipzig. 
(Mk. 6.—.) 

Vier flotte Satze gut gearbeiteter, gut 
klingender besserer Unterhaltungsmusik mit 
stark virtuosem Zuschnitt, etwas breit, ja lang- 
atmig gehalten. Ein Adagio fehlt, doch hat das 
Scherzo eine kurze langsame Einleitung. Am 
gelungensten und auch wirkungsvollsten sind 
wohl das Menuett und das nicht bloft durch 
seine Klangwirkungen apart wirkende Finale. 
Dilettanten, die in der Technik ziemlich vor- 
geschritten sind, seien ganz besonders auf diese 
Suite aufmerksam gemacht. 

Wilhelm Altmann 

311. Carl Prohaska: Aus dem Buche Hiob. 
(»Der Mensch vom Weibe geboren", Kap. 14, 
Vers 1,2,4,5,7—12.) Motette fur acht- 
stimmigen gemischten Chor, Or- 
Chester und Orgel. op. 11. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Kl.-A. Mk. 6.—.) 

Das umfangreiche Werk zeugt von reifem 
technischem Konnen, lafit aber Originalitat der 
Erfindung sehr vermissen. Die graue Monotonie 
der Musik und die schier endlosen Textwieder- 
holungen stellen an die Geduld des Horers kaum 
ertragliche Anforderungen. Der Komponist ver- 
gifit vor allem das eine, dafi man jeden Text- 
gedanken (sit venia verbo) erst einmal ganz aus- 
sprechen mufi, bevor man die einzelnen Worte 
und Satzteile langen musikalischen Abwandlungen 
unterordnet. Nach einem l&ngeren Zwischen- 
spiel z. B. hort man immer und immer wieder 
den Vordersatz „Wie ein Wasser auslauft aus 
dem See"; nach einem neuen Zwischenspiel geht 
es weiter „Und wie ein Strom versieget und 
vertrocknet", unzahlige Male, immer wieder die- 
selben Worte, bis schliefilich eine Generalpause 
die Hoffnung erweckt, dafi nun endlich, endlich 
der Nachsatz („So ist ein Mensch . . . usw.*) 
kommen werde; aber nein, der Chor beginnt 
von neuem „Wie ein Strom versieget und ver- 
trocknet", urn dann wiederum auf die erste Vers- 
zeile w Wie ein Wasser auslauft aus dem See" 
zuruckzugreifen. Das geht so im Klavierauszug 
ganze vierzig (!) Seiten lang hin und her. Wer 
soil das aushalten? Das Publikum wird ent- 
weder einschlafen oder davonlaufen. Abgesehen 
von derartigen Fehlern in der ganzen Anlage 
kann man dem Werke nachruhmen, dafi im be- 
sonderen der Chorsatz mit grofiem Geschick 
gearbeitet ist; erhebliche Schwierigkeiten bietet 
er nicht, wohl aber erfordert er eine sehr starke 
Besetzung aller Stimmen. Ob das Werk lebens- 
fihig ist, wird naturlich nur eine offentliche 
Auffuhrung zeigen konnen. Eine gunstige Prog- 
nose vermag ich leider nicht zu stellen. 

312. Guatave Samazeuilh: Le Someil de 
Ganope. Poemepourorch esij e d'a p r e s 
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Albert Samain. Verlag: A. Durand & Fils, 

Paris. (Kl. Part. Fr. 7.-.) 
Eine in zarten Farben gehaltene Orchester- 
dichtung, die Geschmack und Eigenart verrat. 
Instrumentation und Harmonisation sind von 
grofler Feinheit. Allerdings faMlt uns Deutschen 
der Mifibrauch der Ganztonleiter in harmonischer 
und melodischer Hinsicht, dem wir hier (wie bei 
fast alien jungfranzosischen Kompositionen) be- 
gegnen, allgemach etwas auf die Nerven. Auch 
klingt uns eine weiche, zarte Melodie auf der 
Trompete (vgl. Mahler) fast stets trivial. Aber 
die positiven Vorzuge des aparten Werkes uber- 
wiegen alle vereinzelten Bedenken so sehr, dafi 
man unsere Orchesterdirigenten auf dieses fein- 
sinnige Orchestergedicht zum mindesten auf- 
merksam machen mochte. Es ist kein Werk, 
dessen aufieren Erfolg man verburgen kann; 
aber es ist ein Leckerbissen fur Kenner. 

313. Hans Ferdinand Schaub: Drei Inter- 
mezzi fur kleines Orchester. op. 5. 
Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin und 
Leipzig. (Part. Mk. 6.—.) 

Hubsche kleine Sachen, sehr gefailig, sehr 
melodios. Am besten gelungen erscheint mir 
das dritte, pikant instrumentierte Intermezzo. 
Die beiden anderen leiden unter allzu auffallender 
Brahms-Nachfolge. Das erste Intermezzo be- 
ginnt mit dem Thema des zweiten Satzes der 
Brahmsschen e-moll Symphonie, bearbeitet als- 
dann im Mittelsatz einen Mendelssohnschen Ge- 
danken (Violinkonzert, zweiter Satz) und schliefit 
mit einer etwas langlichen Fantasie fiber das 
genannte Brahmsthema. Auch das zweite Inter- 
mezzo ist kaum mehr als eine Brahmsstudie. 
Aber eine gewisse Liebenswurdigkeit der melo- 
dischen Gestaltung und harmonischen Verarbei- 
tung, ein urgesundes, frohlich-naives Musizieren 
vermag den Mangel an Originalitat vergessen zu 
machen. Ein anspruchsloses Publikum wird diesen 
drei Kleinigkeiten sicherlich eine herzliche Auf- 
nahme bereiten. Dr. Richard H. Stein 

314. Jon. Berghout: Suite fur Streich- 
orch ester, op. 52. Steingraber Verlag, 
Leipzig. (Part. Mk. 2.—.) 

Eine leicht ausfuhrbare, wohlklingende Musik, 
die in keinem der funf Satze (Vorspiel, Im- 
promptu, Intermezzo, Abendlied und Moment 
musical) in die Tiefen hinabsteigt; also mehr 
bessere Unterbaltungs-, odersagen wirSalonmusik 
fur Streichorchester, die in popuiaren Konzerten 
eine Heimstfltte finden durfte. Martin Frey 

315. Rudolf Werner: Vier Lieder fur eine 
Singstimme und Klavier. op.22. Verlag: 
C. F. Kahnt Nachf., Leipzig, (je Mk. 1.—.) 

Der Komponist zeigt sich in diesem Opus 
von einer angenehm-modernen Seite und einer 
durchaus gesunden Empflndung. Die Thematik 
und Harmonik, wenn auch zuweilen wagneria- 
niscb, sind ansprechend und charakteristisch. 
Auch formal sind die Lieder fast einwandfrei. 
No. 1 („Jugend a ) wirkt mit seinem leicht- 
beschwingten °8-Rythmus und seiner friscben 
Melodik recht gefailig. In No. 2 („Um Mitter- 
nacht") sind [pag. 2 und 3] einige wohlgelungene 
Tonmalereien, neben der aufierst vornehmen 
Melodik, bemerkenswert. No. 3 ( w Liebesbrief") 
erfreut durch seine anmutige Art, seine dezente 
Stimmungsmalerei und deklamatorische Gewandt- 
! heit. In No. 4 (-W^nsch 14 ) ,ist die Singstimme, 
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wie uberhaupt alles bis auf den ScbluG, ein 
wenig „unerwunscht" gesucht. Die harmonische 
Logik laftt den Komponisten bier mitunter im 
Stich. So muQ_ es im funften Takt im BaQ wohl 
a-f (statt a-f-e) heiQen und im sechsten Takte 

an Stelle des Sekundakkordes der Stammakkord 
auf h (welcher Ton erst in der dritten Taktzeit 

anzusctalagen w2re) stehen. Die Takte 4 bis 5 
(Querstand fis-f) auf pag. 4 und 3 (gis-his [^] e-h) 

auf pag. 5 klingen recht ubel. "Im ersten Takt 
auf pag. 4 blieb ubrigens ein Druckfehler stehen. 
— Die Lieder, durchweg aber von einem be- 
achtenswerten, kompositorischen Talent zeugend, 
sind empfehlenswert. 

316. Arcangelo Corelli: Concerti grossi, 
op. 6, No. XI u. XII. Fur den Konzert- 
gebrauch herausgegeben von Hjalmar von 
Dameck. Verlag: Raabe & Piotbow, Ber- 
lin W 9. (Part, je Mk. 2.—.) 

Die klassische Ton- und Formenschonheit 
sowie die Gediegenheit der Werke Corellis sind 
zu bekannt, als daQ ich die Werke dieses Alt- 
meisters besonders besprechen muQte. Die vor- 
liegende Bearbeitung zeigt von Dameck als einen 
feinen Musiker, der sich den Kammerstil des 
17. Jahrbunderts zu eigen gemacht hat, und der 
wohl berufen ist, darartige Arbeiten zu uber- 
nehmen. Die Vortragsbezeichnungen und die 
Phrasierung sind mit groQem Verstfindnis fur 
die Materie ausgefuhrt und garantieren fiir eine 
stilgemaOe Auffuhrung. Dereigentumliche Rhyth- 
mus im Violoncellpart der „Giga a in No. XI wire 
wohl noch besser zum Ausdruck gekommen, 
wenn von Dameck statt 6 /s (wie in den ubrigen 
Stimmen) vier s /i«-Takt notiert hitte. Alle syn- 
kopischen Schwierigkeiten sind mit Annahme 
dieser Taktart fur das Cello behoben. — Allen 
Freunden klassischer Kammermusik sei die von 
Damecksche Bearbeitung w&rmstens empfohlen. 

317. Wilhelm Berger: Gebet: Herr, den ich 
tief im Herzen trage (E. Geibel), fur 
gemischten Chor. Verlag: F. W. Gadow 
& Sohn, Hildburghausen. (Part. Mk. 0.80.) 

Ein Lied von mittlerer Schwierigkeit und der 
vornehmen Art, die Bergers Kompositionen uber- 
haupt eigen ist. Wie der Komponist die Geibel- 
schen Worte musikalisch zu deuten wuQte, ist 
im hochsten Grade ansprechend. Soviel glSubig- 
zuversichtliches Vertrauen, wie diese nur vier 
Seiten umfassende Partitur birgt, la fit es als eine 
Ehrenpflicht erscheinen, dies nachgelassene Werk 
des zu fruh verstorbenen Meisters alien Freun- 
den ernsten Chorgesanges angelegentlichst zu 
empfehlen. 

318. Georg Gerland: Lieder fur eine Sin g- 
stimmemitKlavierbegleitung. Verlag: 
Albert Ann, Bonn. (Heft 1— IV je Mk. 2.—.) 

Der Komponist bietet in diesen vier Heften 
eine Anzahl Lieder von wenig Eigenart. Die 
Thematik ist meistenteils mehr als „voIkstum- 
lich", fast banal. Die Harmonik (besonders in 
modulationstechnischerHinsicht) und derformale 
Bau lassen in punkto Logik manches zu wunschen 
iibrig, und wo der Komponist gar „tonmalerisch a 
wird, zeigt sich eine ziemliche Ungeschicklich- 
keit. Die „Tanzwut* im 4. Heft ist von gerade- 



zu abschreckender Banalitlt. No. 7 in Heft 3 
ist, abgesehen von der etwas zu schematischen 
Melodiebildung, noch am ansprechendsten. 
G. Gerland mufi kunftig weniger sorglos 
arbeiten und noch verscbiedentliche forma- 
listische und satztechnische Studien macben. 

319. Sverre Jordan: Lieder. op. 5. (2 Heft e 
je Mk. 1,25.) Davon „Herbstgesang" (Heft 1, 
No. 3) in tiefer Ausgabe (Mk. 1.—). Verlag: 
Wilhelm Hansen, Kopenhagen und Leipzig. 

Mit diesem Opus beweist der Komponist, 
daQ er fiber moderne Satztechnik und harmoni- 
kale Ausdrucksmoglichkeit verfugt, die ihn, wenn 
auch mit Einschrankungen verschiedentlichster 
(bes. asthetischer) Art, nach weiteren Jahren 
fleiGigen Studiums und gewissenhafter Selbst- 
kritik zu GroGerem befahigt. Auch er hat be- 
reits die tonalen Grenzen des Dualismus von 
Dur und Moll uberschritten und wandelt, wenn 
auch vorerst noch rein sporadisch, auf den 
Pfaden des modernen dreiteiligen Tonalitats- 
begriffes. Die Art, wie Jordan Stimmungen fest- 
zuhalten vermag, wie er in „Finnland*, „Am 
Seeufer" (Heft 1) und „Ersat", „Auf der Wander- 
schaft tt (Heft 2) mit gesunder Thematik und 
realistisch-poetischem Darstellungsvermogen den 
Gehalt der Dichtungen zum Ausdruck bringt, 
lafit ohne weiteres auf groOe Begabung schliefien. 
„Herbstgesang" (Heft 1, No. 3) liegt ubrigens 
auch in tiefer Ausgabe (d-moll) vor, und finde 
ich diese Tonart wirksamer fur den P. Remer- 
schen Text, als die Originalausgabe in f. Jeden- 
falls seien diese Lieder der Beacbtung musi- 
kalischer Sanger empfohlen. 

Carl Robert Blum 

320. Max Kowalski: Sechs Gesange mit 
Klavier. op. 3. Verlag: w Eos", Berlin- 

i Schoneberg. (Mk. 3.—.) 

In diesen Gesangen mufi die Klarheit ihrer 
Konzeption anerkannt werden und das Bestreben, 
sich immer kurz auszudrucken und alles Ober- 
flussige zu vermeiden. In zwei von ihnen zeigt 
der Verfasser, daQ er wirkliche Begabung be- 
sitzt. Der tief poetische Text R. Dehmels: 
„Zweier Seelen Lied" hat in kurzen treffenden 
Strichen ein wirklich konformes musikaliscbes 
Gewand erhalten. Und in: „Diefunf Huhnerchen** 
steht ihm echter Humor zur Verfugung, der, ohne 
ins Coupletartige zu geraten, erwarmt und noch 
Gutes erhoffen laQt. 

321. Karl Bleyle: Vier Duette fur Mezzo- 
sopran und Bariton mit Klavier. 
op. 22. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig, (je 
Mk. 1.50.) 

Es sind Ergusse eines poesievollen Musikers, 
von denen jeder mit Meisterhand zu einem 
kleinen Kabinettstuck geformt ist. Besonders 
sind die weichen Tone sehnsuchtiger Liebe ge- 
troffen, ohne aber bei allem Schwelgen die festen 
Konturen des musikalischen Gerustes aus dem 
Auge zu verlieren. Auf moderner Grundlage 
basierend sind die Stimmen vor sangliche und 
im besten Sinne dankbare Aufgaben gestellt, 
und das Klavier erginzt die Stimmung in leicht 
ausfuhrbarer Weise teils begleitend, teils diskret 
illustrierend. Das tief poetische w Ich und Du a 
(Hebbel) und w Flieder a (Bierbaum) mochte ich 
besonders hervorheben. Emil Thilo 
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Den Bilderteil dieses Heftes widmen wir der Schutzheiligen unserer hohen Kunst, 
der Heiligen CScilie. Sie entstammte, wie die Heiligenlegende meldet, dem 
edlen romischen Geschlecht der Cacilier und Meteller und lebte zur Zeit Marc 
Aurels urn 161 — 180. Als sie die Eltern dem heidnischen Valerius vermahlen 
wollten, erklarte sie ihm am Hochzeitsabend, daQ er sie nicht beruhren diirfe, da ein 
starker Engel sie beschutze. Die Erfullung des Verlangens, diesen Engel zu sehen, 
wurde ihm zugesagt, falls er sich vom Bischof Urbanus taufen lieBe. Als Valerius von der 
Taufe zuruckketarte, fand er CScilie, die sich schon als Kind Christo verlobt hatte, im 
Gebet versunken; an ihrer Seite befand sich ein Engel, der zwei Krlnze von Rosen und 
Lilien hielt, mit denen er das junge Paar schmuckte. Durch Valerius* Taufe wurde auch 
dessen Bruder Tiburtius dem Christentum zugefuhrt. Bald brachen Christenverfolgungen 
aus, die Bruder halfen den Glaubigen nach Kraften, bis auch sie vor Gericht gestellt 
und hingerichtet wurden. Durch ein Wunder entstieg Cacilie unversehrt dem kochenden 
Bad, durch das sie in ihrem Haus getotet werden sollte. Man sandte daher einen 
Henkersknecht, dem aber nach dem dritten Hieb die Kraft versagte. Im Tod, der sie 
erst am dritten Tag erloste, hatte sie sich auf die rechte Seite gelegt, die Arme nach 
unten ubereinander gelegt und die Knie angezogen. 819 wurde ihre Leiche nach der 
Auffindung durch Papst Paschalis I. in der Cacilienkircbe in Trastevere (Rom) beigesetzt, 
wo man 1599 bei Offnung ihrer Gruft den Leichnam unversehrt vorfand. Da sie nach 
der Legende zu ihren Lebzeiten haufig den Gesang der Engel im Himmel vernommen 
hatte, wurden ihr Musikinstrumente, die sie zur Patronin dieser Kunst machten, aller- 
dings erst im 15. resp. 16. Jahrhundert, zuerteilt. Diese, „organa a geheifien, wandelten 
sich im Laufe der Zeiten zur Orgel, dem Attribut der Heiligen. 

Der Schopfer der liegenden Gestalt, in leuchtendem Marmor und in LebensgroBe 
ausgefuhrt, Stefano Maderna, hat die Heilige so dargestellt, wie ihr Leichnam mit 
zerschnittenem Hals der Legende nach aufgefunden wurde. Das Werk, das jedem, der 
es einmal gesehen hat, schon wegen der wundervoll modellierten Hande unvergeClich 
bleibt, ist in der Kirche Santa Cecilia in Rom aufbewahrt. 

Rund ein Jahrhundert friiher schuf Raffaello Santi sein beruhmtes Werk, das 
der Stern der Pinakothek in Bologna ist. Weniger der Farbenschmelz, als die Haltung 
der Heiligen und die gluckliche Komposition ist es, die dieses Gemaide in aller Welt 
so beliebt gemacht hat. Von wundervoller Tonung ist der Engelchor in dem sich 
offnenden Himmel, zu dem nur Cacilie, nicht die sie Umstehenden, selige Verbindung hat. 

Benvenuto Tisi's, in der Koniglichen Galerie in Kassel befindliches Werk, gibt 
die Heilige burgerlicher. Auch hier sehen wir, wie bei Rafael, zerbrochene Instrumente 
am Boden, auch die Engel im Himmel; aber der landschaftliche Hintergrund wie die 
Auffassung der Gestalt selbst rauben ihr, bei alien Vorzugen, manches von der Uber- 
weltlichkeit, in die Rafael seine Figur gekleidet hat. 

Carlo Do lei's Gemalde ist das bekannteste Werk des der Verfallzeit deritalie- 
nischen Renaissance angehorigen Malers. Es hangt in Dresden und fesselt den Be- 
schauer durch die Lieblichkeit der Zuge und die Leuchtkraft der Farbengebung. Alle 
Herbheit ist hier dem Wohllaut gewichen. Diese Heilige spielt nur in reinen Harmonieen. 

Carlo Bunoni's, der Galerie Corsini in Rom gehoriges Werk gibt der Heiligen 
die Laute statt der Orgel und stellt den Engel in direkte Verbindung mit der Spielenden. 
Seltsam ist es, dafl dem Engel ein KontrabaO als Attribut beigegeben ist. Ungewohnliche 
Echtheit der Empfindung pragt sich in der Kopfneigung, dem eifrigen Zuhoren der 
weiblichen Figur, namentlich aber in der Haltung ihrer Hande aus. 
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Ecbt bolognesisch ist Ludovico Carracci's Darstellung. Dcr Meister des Barock 
15Bt seine Cacilie wirklicii singen; zwei Engel, von denen der linke bedeutsamer hervor- 
tritt, sind ihr beigesellt. v Des Meisters Auffassung verliert noch starker als die der 
vorigen die Richtung von der Intention, die Rafael leitete: seine Heilige ist hier ganz 
Burgerin, aber voll Andacht, Noblesse und Geschaftigkeit. Der Munchener Pinakothek 
gehort dieses Werk an. 

Noch intensiver im Beruf ist von Gerard von Honthorst die Cacilie gegeben. 
Hier steigert sich die Ausubung der Musik fast zur Ekstase, und es ist ein feiner Zug 
in diesem Gemaide, daQ jede Ubertreibung vermieden ist. Hier nehmen auch die Engel 
mitsingend an der Obung teil. Das von der Koniglichen Galerie in Kassel bewahrte 
Bild zeigt neben vielen delikaten Eigenschaften auch die auf Rembrandts Vorbild zuruck- 
zufiihrende Beleuchtung aus einem Punkt des Inneren: hier ist es das Licht am Noten- 
pult, das auf Gesicht und Gewander einen brillierenden Glanz wirft. 

Rubens' Gemaide, das letzte seiner Meisterhand und im Berliner Kaiser-Friedrich- 
Museum zu sehen, ist ganz Farbenrausch. Das grune Ober- und orange Untergewand 
der Heiligen ist eine Symphonie in Tonen. Auch das ubrige Dekor ist auf einen Reichtum 
von sattesten Farben gestimmt, der um so beredter spricht, als der grofie Kunstler sein 
Werk unter den qualvollsten Schmerzen kurz vor seinem Heimgang geschaffen hat. Es 
ist zugleich auch das letzte PortrSt seiner zweiten Gattin (Helene Fourment). 

Der unbekannte Meister, ein Vlame, dessen seltener Stich den BeschluB 
bildet, wird schwer in eine der aiteren Kunstlergruppen einzustellen sein; seine Typen 
weichen erheblich von den Charakteren anderer belgischer Stecher ab. Den Chor der 
Engel finden wir hier geteilt: links vorn die Mitsingenden und Notentragenden, rechts 
hinten in der Turoffnung die der heiligen Cacilie die Kranze Reichenden. Von gravi- 
tatischem Ernst und ergreifender Hingabe erzahlt dieses in Zeichnung und Komposition 
gleich bedeutende Blatt. 
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Corot, Camille, 328. 329. 
Cortot, Alfred, 53. 61. 186. 189. 
Courek, Josef, 275. 
Couyba 48. 
Craft, Marcella, 110. 
Croiza (Sflngerin) 63. 116. 
Crossley, Ada, 55. 
Crusen, Georg, 190. 
Culp, Julia, 60. 118. 121. 125. 

183. 187. 320. 
Cuzzoni, Francesca, 316. 357. 
Czapliriski, H., 186. 
Czejka, Anna, 276. 280. 
v. Czernin, Graf, 274. 
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Czerny, Carl, 148. 195. 216. 293. 
Dallier (Komponist) 125. 
Damaew (Sanger) 319. 
v. Dameck, Hjalmar, 382. 
Damenchor, Geraer, 22. 
Damm (Sangerin) 63. 
Damrosch, Frank, 60. 
Damrosch, Leopold, 60. 
Damrosch, Walter, 60. 
Danges (Sanger) 49. 
Daniela, Anna, 109. 
Dannenberg, Richard, 377. 
Dante 120. 342. 370. 
Dargomyschky, Alexander, 49. 

60. 62. 319. 
Daubner, Prof., 50. 
David, Ferdinand, 83. 216. 
David, K. H., 29. 
Davies, Fanny, 187. 
Deane (Organist) 320. 
Debogis, Marie-Louise, 55. 58. 

127. 
Debroux, Joseph, 61. 
DebGser, Tinny, 53. 54. 117. 
Debussy, Claude, 18. 53. 54. 57. 

58. 61. 98. 112. 116. 117. 122. 

124. 180. 182. 186. 187. 188. 

219. 325. 326. 327. 328.329. 

330. 331. 332 333. 335.336. 

337. 338. 339. 
Decker, Jacques, 45. 
Degas, Alexandre, 324. 
Dehmel, Richard, 252. 379. 382. 
Dehn, Siegfried, 192 (Bild). 
v. Deinhardstein, Ludwig, 14. 15. 
Delevoye (Pianistin) 125. 
Delius, Frederick, 21. 57. 114. 

124. 333. 334. 336. 339. 
Delstanche, Maud, 54. 
Denera, Erna, 62. 
Denys, Thomas, 55. 119. 120. 

124. 183. 
Denzler, Robert, 28. 
Dessau, Bernhard, 116. 119. 
Dessauer, Josef, 275. 
Destinn, Emmy, 179. 180. 
Destouches, Andre, 265. 266. 
Devrient, Eduard, 138. 
Dickmann, Johanna, 53. 
Diefenthaler, Else, 53. 
Diehl, Prof, 191. 
Dieter, L., 122. 
Dill, Ludwig, 290. 
Dimigen, F., 1S6. 
Dirichlet, Rebekka, 79. 
Dirichlet, Prof., 79. 
Dirks (Lithograph) 128. 
Dlask, Lorenz, 275. 
Dobbert, Pauline, 59. 
Dobrowein, J., 59. 
v. Doczy, Josef, s. Totenschau 

XII. 22. 
v. Dohnanyi, Ernst, 52. 
Dolci, Carlo, 383. 



Dolenga-Grabowskala (Pianistin) 

59. 
Donizetti, Gaetano, 109. 
Doret, Gustave, 55. 
DOrflfer (Justizrat) 38. 
Dorliac, Xenia, 44. 
Dorn, Heinrich, 12. 
Douglas (Vizekonsul) 298. 
Drach, Paul, 103. 
Draeseke, Felix, 23. 24. 109. 

(„Merlin. a UrauffOhrung in 

Gotha). 117. 179. 182. 190. 
Drechsler, Joseph, 3. 
Dregert, Alfred, 118. 
Dresden, Sem, 54. 
Dreyschock, Alexander, 274. 286. 
Drosdow, Wladimir, 62. 
Drousiakina (Sangerin) 319. 
Dubjanski, Sascha, 62. 
Dubois, Leon, 1 17. 
Dubois, Theodore, 118. 
Dufresny 261. 262. 
Dukas, Paul, 54. 57. 61. 64. 123. 

125. 319. 331. 
Dunn, John Petrie, 185. 
Duparc, Henri, 63. 
Durand & Fils 177. 
Durante, Francesco, 39. 
DQrer, Albrecht, 247. 
Durigo, Ilona, 55. 127. 128. 181. 

184. 
Durosoir, Lucicn, 61. 
Duschack, Bela, 45. 
Dux, Claire, 1 16. 
Dvorak, Anton, 57. 114. 118. 

124. 125. 127. 183. 184. 187. 

191. 192. 337. 
van Dyck, Ernest, 49. 
Dyck, Felix, 116. 
Ebell, J., 186. 
Ebert, Karl Egon, 274. 
Eccard, Johann, 186. 
Eckermann, J. P., 252. 
Edelbauer, Josef, 6. 
Edvina (Sangerin) 180. 
Ehlers, Paul, 24. 230. 
Ehrenberg, Carl, 21. 28. 29. 
v. Ehrenfels, Christian, 314. 
Eichheim 380. 
v. EichendorfT, Joseph Frhr., 29. 

91. 255. 379. 
Eickemeyer, Willy, 184. 
Eisdell, Hubert, 58. 
Eisenbcrger, Sevcrin, 119. 121. 
Elgar, Edward, 57. 186. 
Ellinger, Gcorg, 40. 
Elman, Mischa, 60. 183. 187. 
Emeritenverein (StraQburg i. E.) 

63. 
Encri, Irene, 62. 
Enesco, Georges, 52.61. 183.319. 
Engel, J. C, 8. 
Engelhard, Leonor, 109. 
Enke, Otto, 114. 



v. Enzenberg, Graf, 289. 
Epstein, Lonny, 120. 126. 189. 
Erb, Karl, 111. 123. 
Erb, Maria Josef, 63. 
Erdmann-Guckel 26. 27. 
Ehrhardt, Alma, 184. 
Erhardt, Dr., 27. 
Eriksson, Josef, 103. 178. 
Erkel, Franz, 128 (Bild). 
v. d. Erlaf, Wilhelm, 184. 
Erler, Theodor, 1 13. 
Erler-Schnaudt, Anna, 53. 56. 

118. 123. 183. 
Ernst, Heinrich Wilhelm, 6. 83. 
Ernsl-Albert-Oratorienverein 

(Coburg) 184. 
Ertel, Paul, 178. 182. 
Eschment, Maria, 124. 
Esser, Heinrich, 183. 
EClair, Franz, 286. 
Euphonie (Chemnitz) 117. 
Ewer & C. 207. 211. 
van Eweyk, Arthur, 52. 123. 124. 
Excelsior (Haag) 55. 
Exner, Prof., 104. 
van Eyken, Heinrich, 116. 
FShrmann, Hans, 123. 
Fairchild, Blair, 58. 
Falb, Rudolf, 157. 
Fall, Leo, 47. 110. 
de Falla, Manuel, 332. 
Fanelli, Ernest, 57. 125. 
Fanger, Otto, 47. 
Farnik, Wenzel, 275. 
FaObander, Peter, 128. 
Fauchois, Ren6, 111. 
Faur£, Gabriel, 61. Ill („Pene- 

lope." ErstauffQhrungin Paris). 

112. 127. 
Fauth, Albert, 190. 
Favre, Walter, 47. 
Fedorow (Kapellmeister) 319 
Feinhals, Fritz, 46. 179. 
Felser, Frieda, 46. 47. 
Fenten, Wilhelm, 183. 
Fenton, Lavinia, 320 (Bild). 358. 
Feo, Francesco, 39. 
Ferdinand II., Kaiser, 155. 
Fernow, Hermann, 24. 
Feuerbach, Ludwig, 309. 
Feuermann, Siegmund, 121. 125. 
Fiedler, Fritz, 119. 
Field, John, 250. 
Figuerldo (Gciger) 125. 
Fink, G. W., 29?. 
Fiorillo, Federigo, 380. 
Fischer, Albert, 114. 189. 192 
Fischer, Bruno, 1 19. 
Fischer, Edwin, 120. 
Fischer, Ernst, 46. 
Fischer, Friedrich, 77. 
Fischer, Hugo, 184. 
Fischer, Ludwig, 275. 
! Fischer, Richard, 117. 123. 124. 
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Fischer, Rudolph, 274. 
Fischer, Wilhelm, 250. 
Fischer (Musikmeister) 73. 74. 
Fischer-Achter, Karoline, 76. 
Fischer-Marctzki, Gertrud, 124. 

184. 185. 
Fitzau, Franz, 117. 
Flatau, Th. S., 106. 
Fleischer-Edel, Katharina, 127. 
Flesch,Carl,52.53. 1 18. 1 19. 120. 
Flith, Elsa, 123. 
Flockenhaus, Ewald, 118. 
Flohr, Hubert, 53. 
Flonzaley-Quartett 60. 183. 
Flury, Alfred, 29. 128. 
Foerstel, Gertrude, 56. 117. 118. 

119. 181. 
FOnG, Johannes, 179. 
Font-Favart 261. 262. 264. 265. 
Forchhammcr, Ejnar, 183. 
Forsell, John, 103. 
Fflrst, H. D., 186. 
Forter, A., 59. 
Fourment, Helenc, 384. 
Fraenkcl, B., 106. 
Francillo - Kaufmann , Hedwig, 

110. 111. 
Franck, Cesar, 49. 57. 58. 61. 63. 

117. 123. 125. 175. 180. 181. 

183. 186. 331. 
Franke, Fr. Wilhelm, 59. 223. 
Frflnkel, Ludwig, 1 13. 
Fransella, Albert, 58. 
Franz I., Kaiser, 305. 
Franz, Robert, 192. 216. 
Franz-Singakademie, Robert, 121. 
Frauenchor (StraBburg i. E.) 63. 
Fredrich-Hottges, Vally, 53. 191. 
Freund, Maria, 53. 123. 125. 
Frey, Emil, 63. 
Freytag, Otto, 53. 
v. Frickcn, Ernestine, 249. 
Fridberg, Franz, s. Totenschau 

XII. 22. 
Fried, Oskar, 248. 
Friedberg, Karl, 55. 56. 117. 
Friedrich, Kaiserin, 59. 
Friedrich, Prinz, 69. 70. 73. 
Friedrich Wilhelm IV., K6nig 

v. PrcuOen, 79 ff. 
Friedrich Wilhelm, Prinz v. 

PreuOen, 120. 
Friedland, Martin, 120. 
Frodl, Karl, 63. 
Frohlich, Alfred, 45. 
Frohsinn (St. Gallen) 29. 
Frommer, Paul, 47. 
Frykiaf, Harald, 103. 
Fuchs, Stanislaus, 1 10. 
Fuller-Maitland, J. A., 64. 128. 
Furtwftngler, Wilhelm, 122. 123. 
Fux, J. J., 250. 
Gabricli, Giovanni, 39. 
Gabrilowitsch,Ossip,59. 61. 180. 



Gade, Niels W., 108. 188. 192. 

Gaehde, Wanda, 109. 184. 

Gagnebin, H., 28. 

Gall (Hofmusiker) 287 

Gallet (Librettist) 45. 

Galston, Gottfried, 60. 183. 

Gambke, Fritz, 61. 62. 

Gans, Leopold, 83. 

Ganz, Rudolph, 29. 60. 183. 

Gares (Pianist) 61. 

Garibaldi 295. 

Gftrtner, Marie, 50. 

GaQmann 9. 

Gauguin 324. 

Gautier, Judith, 125. 

Gave, Ludwig, 111. 

Gay, John, 259. 320 (Bild). 358. 

359. 
Gay, Maria, 49. 319. 
v. Gayling, Frhr., 282. 
Geibel, Emanuel, 307. 
Geisler, Paul, 61. 62. 
Geist, Karl, 184. 
GciOe-Winkel, Nicola, 50. 58. 1 83. 
Gelbke, Hans, 124. 
Geller, M., 125. 
Gellert, Anton, 275. 
Geloso-Quartett 58. 
Geminiani, Francesco, 256 (Bild). 
v. Geramb, R., 156. 
Gerber, Julius, 123. 
Gerhardt, Elena, 58. 60. 183. 

187. 320. 
Gerhardt, Paul, 192. 
Gerhftuscr, Emil, 103. 
v. Gerlach, Artur, 46. 
Gerland, G , 382. 
Gernsheim, Friedrich, 51. 119. 

319. 
Gesangverein, Basler, 181. 
Gesangverein,BQrgerlicher(Jena), 

185. 
Gesangverein, Duisburger, 118. 
Gesangverein, FrOh'scher, 124. 
Gesangverein, Hennigscher, 61. 

62. 
Gesangverein, Kicler, 185. 
Gesangverein, Stfldtischer 

(Aachen), 56. 
Gesangverein, Stidtischer( Bonn), 

182. 
Gesangverein, Stfldtischer (Hagen 

i. W), 120. 
Gesellschaft zur F6rderung der 

Tonkunst in BOhmen 275. 
Gesellschaft fQr Blasinstrumente, 

Moderne (Paris), 125. 
Gesellschaft fur klassischen Ge- 

sang (Paris) 125. 
Gesellschaft, Musikalische (Dort- 
mund), 117. 
Gesellschaft, Philharmonlsche 

(Budapest), 52. 
Gcssner, W., 191. 



| Gesterkamp, Jan, 123. 
Gewandhaus-Quartett 121. 189. 
Geyer, Ludwig, 169. 170. 
Geyer, Marianne, 119. 
Geyer, Stefi, 53. 186. 
Geyersbach, Gertrud, 53. 
Gherardi, Evarist, 260. 263. 264. 
v. Giese (Hauptmann) 302. 
Gilbert, Jean, 110. 
Gillaumin, Jules, 324. 
Gimkevitz, Sophie, 320. 
Gipser, Else, 189. 
Giraldoni (Sanger) 49. 
Gitarre-Quartett, MQnchen, lOOf 

(Das M. G.-Qu.) 128 (Bild). 
Gjertsen, Beatrice, 114. 
Glasenapp, C. Fr., 242. 
v. Glasenapp, Curt, 223. 
Giaser, Franz, 286. 
Glazounow, Alexander, 54. 62. 

120. 122. 126. 182. 187. 191. 
v. Glenck, H., 28. 
GleO, Julius, 50. 
Gliere, Reinhold, 59. 180. 
Glinka, Michael, 192. 319. 
Gluck, 30 f (Aufruf der G.- 

Gemeinde). 39. 63. 67. 96. 

125. 179. 181. 191. 192. 216. 

242. 256. 261. 
Gluck-Gemeinde 30 f (Aufruf der 

G.-G.) 
Gluck-Gesellschaft 30. 
Gmeiner, Rudolf, 191. 
Gned (Sanger) 276. 
G6bel (Sanger) 63. 
Gobbi, Alois, 53. 
Godowsky, Leopold, 57. 60. 

183. 319. 
Goedccke, Lebrecht, 121. 
Goethe, J. W., 7. 12. 28. 32. 36. 

38. 42. 62. 64. 67. 105. 136. 

166. 169. 181. 247. 249. 252. 

308. 314. 344. 356. 374. 379. 
Goette, Elfriede, 124. 189. 
Goetz, Hermann, 57. 110. 182. 

247. 
| Le Goffic, Charles, 48. 
Van Gogh, Vincent, 324. 
Gohler, Georg, 114. 152. 
Goldenring, Stefania, 95. 
Goldmark, Carl, 44. 52. 191. 
Goldschmidt, Paul, 61. 119. 
Goll, Eduard, 188. 
Goltermann, Georg, 318. 
Goltz, Alfred, 109. 
Gombart & Co. 280. 
Gonzaga, Francesco, 26. 
Goodson, Kathcrine, 187. 
GOrlitz, Carl, 11. 
Gorter, Albert, 58. 115. 
Gothia (Graz) 54. 
GOttelmann, Dr., 59. 
Gottmann, Adolf, 24. 
v. Gottschall, Rudolf, 8. 
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Gound-Lauterburg, Elisabeth, 

118. 
Gounod, Charles, 47. 95. 191. 

302. 319. 
Goya, Francisco, 323. 
Goz6 332. 

Grabner, Hermann, 185. 
Graener, Paul, 331. 
Graeve, Anna, 124. 
Graf, Ernst, 29. 
Grainger, Percy, 55. 58. 181. 183. 
Gramatschikowa, Sina, 63. 
Granados, Enrique, 60. 
Grau, Arno, 110. 
Graun, Karl Heinrich, 38. 
Graupner, Christoph, 376. 
Graziani (Komponist) 7. 
Greco 323. 

Greenaway, Kate, 251. 
Gregor XIII., Papst, 301. 
Grelinger, Charles, 1 1 1 ^Gold- 
hansel. a UrauffQhrung in 

MQlhausen i. E.). 
Grell, Eduard, 4. 
Gretschaninoflf, Alexander, 319. 
Greulich, Karl, 62. 
Grevenberg, Julius, 46. 
GrevesmQhl, Hermann, 63. 
Grieg, Edvard, 6. 62. 108. 114. 

116. 123. 124. 178. 187. 190. 

192. 317. 320. 331. 335. 
Griepenkerl 216. 
Griesbach, Frida, 185. 
Grimm, Jakob, 169. 
Grimm, Julius Otto, 64. 
Grimm, GebrQder, 29. 
Grobecker 12. 
Grobke, Adolf, 110. 
Groenen, Joseph, 47. 
Grone, Frl., 124. 
GroD, Rudolf, 109. 114. 
GroGmOller (Dirigent) 126. 
Grove, George, 365. 
GrQmmer, Paul, 53. 
Grflnbaum 10. 
GrQnbaum (Sanger) 276. 
GrQnecke-Katona, Heinrich, 1 18. 
GrOnfeld, Heinrich, 116. 
GrOters, Hugo, 182. 
Guardasoni, Domenico, 279. 
Guggenheim, Ludwig, 53. 191. 
Guhr, Karl W. F., 76. 
Guilbert, Yvette, 186. 189. 
Gukowa (Sftngerin) 319. 
Gulbranson, Ellen, 50. 
Gumbert, Ferdinand, 4. 
Gunst, Eugen, 60. 
Gura, Hermann, 116. 183. 191. 
Gura-Hummel, Annie, 109. 116. 

183. 191. 
Gurlitt, Manfred, 23. 
GGrzenich-Chor 56. 
GQrzenich-Quartett 55. 124. 
Guszalewicz, Alice, 46. 109. 183. 



Gutmann (Hofsekretfir) 290. 

de Gutmansthal, N., 248. 

Gyarfas, Ibolyka, 125. 

Haac, Toni, 121. 

de Haan, Willem, 53. 

de Haan - Manifarges, Pauline, 

181. 182. 
Haberl, Benno, 1 14. 
Hafgren, L. E., 126. 
Hafgren-Waag, Lilli, 56. 
Hahn, Karl, 114. 
Hahn, Rosie, 191. 
Haimel, Paula, 54. 
Hainauer, Julius, 26. 
Halbmeier, F., 100. 
Halevy, J. F. E., 179. 
Hallen, Andreas, 103. 
Halm, A., 106. 
Hals, Franz, 323. 
Hamann-Quartett 117. 
Hambourg, Mark, 187. 
Hamerling, Robert, 162. 163. 
Hamm, Adolf, 181. 
Hampe (Verleger) 39. 
Hftndel, G. F., 39. 53. 54. 59. 

68. 75. 115. 116. 124. 127. 

131. 138. 183. 184. 186. 187. 

188. 191. 192. 196. 197. 256. 

285. 316. 357. 
Handel-Gesellschaft (Paris) 61. 
Handel-Society (London) 57. 
Handl, Jakob, 123. 
Hanfstaengl, Erich, 53. 
Hansen, Cflcilie, 62. 
Hansen, Robert, 117. 
Hanslick, Eduard, 344. 
v. Hardenberg, Karl August 

FQrst, 304. 
Hardorff, A., 116. 
Harrison, Beatrice, 53. 58. 185. 

186. 189. 
Harrison, May, 53. 185. 186. 189. 
Hartenstein, Frau, 105. 
Hartmann, Else, 46. 
Hartmann, Joh. Peter Emil, 108. 
Harty, Hamilton, 58. 
v. Hase, Oskar, 223. 
Hasse, Carl, 22. 189. 
Hasse, Faustina, 357. 
Hasse, Joh. Adolf, 54. 
Hasselmans, L., 61. 
Haug, G., 29. 
Hause, Wenzel, 275. 
v. Hausegger, Friedrich, 162. 
v. Hausegger, Siegmund, 24.25. 

53. 115. 126. 127. 252. 254. 

379. 
HauQler, Julie, 52. 
Havemann, Gustav, 53. 115. 

123. 192. 
Haydn, J., 58. 98. 105. 107. 115. 

119. 120. 124. 125. 127. 128. 

152. 155. 181. 184. 185. 186. 

188. 189. 192. 250. 285. 292. 



309. 319. 320. 331. 332. 344. 

361. 365. 
Haym, Hans, 118. 
Hazzard Peacock, Eleanor, 58. 
Hebbel, Friedrich, 123. 382. 
Hecker, Siegmund, 27. 
Heckenast (Buchhandler) 157. 
Heermann, Emil, 319. 
Hegar, Friedrich, 54. 56. 184. 

188. 
Hegar, Johannes, 23. 
Heger, Robert, 44. 
Hegner, Anna, 53. 117.127.181. 
Hehemann, Erika, 124. 
Heiberg, Gunnar, 334. 
Heifetz, Jascha, 62. 
Heim, Viktor, 54. 
Hein, Paul, 180. 
Hein (Theaterdirektor) 8. 
Heine, Heinrich, 61. 169. 249. 

307. 314. 
Heinemann, Alexander, 126. 
Heinemann, Toni, 116. 
Heinemann (Komponist) 184. 
Heinrich, Erna, 22. 
Heinrich, Prinz v. PreuQen, 190. 
Heinrich IV., KOnig von Frank- 

reich, 26. 
Heinz, Hugo, 58. 
Heller, H., 314. 
Hellmann, Fritz, 121. 
Hellmrich, Rudolf, 123. 
Hellmuth, Fritz, 45. 
Helmerding, Karl, 9. 
Helsted, Gustav, 186. 
Hempel, Frieda, 60. 
Hempel, F. C, 53. 54. 
Hendrich, Hermann, 311. 
Hendrich, W., 186. 
Hennig, C. R., 61. 
Henning, G., 114. 
Henschel, Georg, 57. 
Hensel, Fanny, 79. 81. 83. 88. 

89. 91. 93. 
Hensel, Heinrich, 50. 109. 179. 
Henzmann, E., 181. 
Herbart, Joh. Friedrich, 373. 
Herbert, Victor, 47. 
Hermann, Clara, 123. 
Hermann, Kurt, 325. 
Hermann 202. 205. 206. 
Hermann & GroOmann 190. 
Herold, Wilhelm, 44. 1 10. 
Herpen, Charlotte, 126. 
Herr-Japy (Pianistin) 125. 
Herz, M. J., 147. 
HeO, Myra, 58. 187. 
HeD, Willy, 51. 123. 
Hesse, Hermann, 128. 
Heuberger, Richard, 157. 158 

160. 161. 
Heugel & Fils 47. 
Heumann, Maria, 116, 
Heuser, Gustav, 6. 
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Heuser, Theodor, HO. 

HeuQ, Alfred, 230* 231. 232. 233. 

234. see* 

Hcyminn-Engel, Sofile, .25. 
dc HidiLgo, Elvira 49. 
Hlclacher, Haas, 62. 
v* Hltdcbrand, Adolf, 64. 
Hlldebrand (Miter) 428, 
Hildebrandt, Ulricb, J 17, 
Hill, Till*, 55. 63. 116. 110. 
Hlllemacher, Paul, 61. 
HIII«r» Ferdinand* 202, 203.204. 

205. 
HLIIer, Job. Adam, 121. 122. 
Hfndermann, Peel, 128. 
v. Hippel, Theodor, 38. 30. 
Hirt, Fritz, 101. 
Hittlg, Julia* Ednerd, 38. 40. 
v, Hocbbergt Botko Graf, 120* 
Hochhelm, Paul, 44. 
Hochechule Mr Musik, KgL Aka- 

demiecbe (Berlin), 52. 
Hoehn, Alfred, J] 4. 
Hot* und Domchor, Kgl, (Berlin), 

50. 54. 82. 117. 118. 124, 
Hotbiuer, Rudolf, 170. 
Hoffmann, E* T. A., 14. 15,34, 

30. 40. 327. 332. 
Hoffmann, Elisabeth, 53. 
Hoffmann von Fillers teben 255. 
Hoffman u*Oneglii, Lilly, 53. 122. 

164. 169, 
Hoftheaterkonzerte {Altenburg) 

114. 
Hoffcspelte (Cabers) 184. 
Hofkapelle (Darmstadt) 53, 
Hofkapelle (KerUrubc) 100. 
Hofkapelle (Melnlngen) 53. 121. 

126. 184* 180. 101. 
Hofkapelle (Stuttgart) 103. 189. 
Hoftapcile (Velmar) 23. 
Hofmann, Alois, 45, 
Hofmann, Fricdrlcb, 162, 
Hofmann, Josef, 59* 03* 
v. Hofaannathel, Hugo, 246, 
Hofmeier, Andre**, 123, 
Hoftneleter, Fr, 133. 360* 
Hofmflller, Max, 03, 
Hofmuslk, GroDhorzogUcbe 

(Dermetadr)j 53. 
Homtitter, Joaef, 54. 
Hoftheater-Singchor (Stuogan) 

I A3 
Hogarth, WMlem, 358. 
Hohcnlohe, Kardlnil, 105. 
v. Honenlohe, Prlnz, 209. 301. 

302. 
HObue, A, 114* 
Holbein v. Holfaeinabeix Franz 

tgnaz, 30. 260. 
Holbrooke Joseph, ISO. 187. 
HfllderHn, Frfcdrkb* 22. 
Holthoff v. FtOmenn, Wllbclm, 

170* 



Holtschnelder, Csri, 117. 
Holtz, Wllfcelm, HO. 
HolzbtucTj Igniz, 52. 
H olz b taser verclnlgd ng, 

Chfcegoer, 183. 
Homburger, Eles, 20. 
van Honthorst, Gerard, 384. 
Hopf, Paul, 165. 
Horaz 3L 
Hflrdcr, Kite, 124. 
Horn, Cemillo. 54. I IT* 
Horn, M^ 155. 
Horwltz, L.» 121. 
Hoatater, Julia, 01* 187. 
Hoarinsky, Otakar, 36. 
Howard, Kathleen, 55. 
Howard, Walter, 185. 
Howard-Jone* (Planlat) 58* 
Hoyer, Bruno, 180. 
Hoyer, Carl, 117* 
Huber, Annemarie, 123. 
Hubert, Carole, 53. 
Huber* Hans, 28. 115, 181. 102. 
Hubenmn, Bfod1h1iw 1 51. 56. 

187. 
Hugo, Victor, 43* 
Huhn, Charlotte, 100. 
Hummel, Job* Nep., 127. 152. 
Huinperdinck, Engelbert, 46*. 51, 

115. 170. 
Hurt, Jean, 06. 

HQttisch (Konzertmelster) 120. 
Ibsen, Henttt, 180. 
I Bert, August, 223. 
IlJIna (Slngeiin) 62. 
Imbofer, R„ 106. 
Immermenn, Karl, 70. 72. 78, 
Imrott, Frau (Pianiatin), 320, 
Inderan, Hermann, 114, 
dMndy, Vincent, 18. 26. 40* 6J. 

63* 05. 08, 116. 213. 214. 

215. 210. 217,218,210.220. 
(ngenaoven, Jan, J 07. 
Ingbelbrecht 61. 
I nstru mental vereln (Darmstadt) 

53* 
Instrumentalrercin (Pforzheim) 

100, 
Ipolyi, Ldszld, 114. 
Ippolltow-lwsnow, M., 50. 310. 
I raceme* Brflgclmann, Hedy, 53. 

160* 
Inking, Bernhard, 52. 110. 
I sort, Ida, 61. 
leouerd, NJcolo, 40. 
twin der Schreck.iche 310, 
Jachlmeckt, Z*, 122. 
Jacobs, Anna, 53. 
Jacobaon, Eduerd, 10. 
Jaczynowtka (PienUtin) 100. 
Jedlowker, Hermann, 109. 
Jahn t Otto, 105* 
Jiraerelt, Annas, 183. 
Jtwefclt, MatkU, 187. 



Jensen, O., S. 
Janasen, Julius, 117. 
Jeanrenaud. Cecile, 78. 
Jenkins Th. O*, 256. 
Jlnkertz, Villi, 121. 
Joachim, Joseph, 64 <BIld). 
Jochlmsen, H., 117. 
Johannscn, Helnrich, 185. 166, 
de Jong, Kaxel, 55. 
Jordan, Sverre, 382. 
Josef IL, Kaiser, 274. 
Josephson, Vsltfcer, 118. 
josquln do Prts 210. 
Jung, Helen*, 164. 
Juon, Paul, 53. 124. 183. 
Justinian 100. 
v. Keen, Helorlcb, 126. 
Kaccrowtka (Singerln) 50. 
Ksempfert, Anna, 50, 5 1. 50. 1 24. 
Kaeaser, Lulu, 44* 
Kafka, Rudolf; 118. 
Kabn, Robert, 51. 102. 
Kail, Joaer, 276. 
Kalnz, Marianne, 276. 
Kaiuz, Wolfgang, 276. 
Kaiser, Alfred, 45. 109. HO. 
Kaiser, laabelle, 28. 
Kaiser (Kondlior) 87. 
lUiserin-Friedrfch-Stiftung 58. 
Kalafktl (Komponlat) 62. 
Kallnnlkow, Tsaaill, 61, 167. 
Kallacli, David, 7. 0. 10. II. 12, 
Killenberf, Siegfried Giribildl, 

23. 
Kalllwoda, Anton, 274, 
Kalllwoda, EmlJ, 261. 
Kalllwoda, Emma, 290. 
Kalllwoda, Fanny, 275. 
Kalllwoda, Franz, 275* 277. 
Kalllwoda, Friedrlch, 281. 
KalUwoda, Gusuv t 281. 200* 
Kalllwoda, Heinrich* 275, 
Kalllwoda, Henriette, 261. 
Kalllwoda, J oban n Wetizel, 273ff 

0. w", K.f. 320 (Bild). 
Kalllwoda, Karl, 275. 
Kalllwoda, Maria, 270. 28 1- 288. 

280. 
Kalllwoda, Maat,281, 
rUUlwodi, Tbvme, 281. 28Z* 

320 (Blld). 
Kalllwoda, Tberesia, 274. 200. 
Kalllwoda, Wilhelo, 281. 269. 

290. 
KamlensU, LucJan, 230. 23 L 

366. 387. 
Kammermusikfeat, 6. Fret burger, 

IIS* 
Kam mermuaikverclnlgu ng, Brom- 

berger, 118* 
Kam mermusik vereJn Igu ng t D arm- 

stidter, 53, 
Kammerroualkvereioigung, Gra* 

ier, 54. 
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Kammermusikvereinigung, LQ- 

becker, 123. 
Kammermusikvereinigung, Mei- 

ninger, 124. 
Kammermusikvereinigung, 

Wormser, 191. 
Kammermusikvereinigung der 

Lehrer des Steiermflrkischen 

Musikvereins 54. 
Kimpf, Karl, 116. 
Kant, Imanuel, 36. 373. 
Kanth, Gustav, 256. 
Kapelle, Kgl. (Berlin), 119. 
Kapelle, Stfldtische (Chemnitz), 

117. 
Kapelle, Stfldtische (Plauen i.V.), 

125. 
Karg-Elert, Sigfrid, 22. 176. 188. 

251. 331. 
Karl V., Kaiser, 297. 
Karl Alexander, GroOherzog v. 

Sachsen-Wcimar, 104. 
Karl Egon II., FQrst v. FOrsten- 

berg, 275. 277. 282. 283. 293. 
Karl Egon III., FQrst v. Fflrsten- 

berg, 284. 289. 
Karlowicz, Mieczyslaw, 122. 
Karmin, Fritz, 29. 43. 
Karr-Kothen (Violinist) 192. 
Karsavina, Thamar, 180. 
Kasanli, N., 62. 
Kase, Alfred, 63. 64. 184. 
Kasselmann, CI., 120. 
Kastner, Alfred, 187. 
Kastner, Josef, 155. 192. 
Kflstner, Margarete, 110. 
Kaun, Hugo, 125. 182. 190. 223. 
Keilich, Charlotte, 52. 
Keller, Gottfried, 29. 254. 334. 
Kempf, Otto, 110. 
Kennedy, Daisy, 186. 
Kern, C, 100. 128. 
Kerner, Stephan, 52. 
Kes, Willem, 183. 
v. KeuBler, Gerhard, 53. 
Kiebitz, C, 191. 
Kiel, Friedrich, 192. 
Kienzl, Wilhelm, 47. 109. 110. 

113. 160. 161. 247. 
Kind, Friedrich, 293. 
Kindler, Hans, 192. 
Kirchenchor, Evangelischer 

(MQlhausen i. E.), 188. 
Kirchenchor zu St. Moritz (Co- 
burg) 184. 
Kirchhoff, Walther, 53. 62. 109. 

122. 184. 
Kirchncr, Theodor, 326. 
Kitaewa-Tal, Ol^a, 59. 
Kittel, Bruno, 51. 
Kittelscher Chor, Bruno, 51. ' 
Kittl, Joh. Friedrich, 284. 285. \ 
Kittner, Else, 45. 
Klatte, Wilhelm, 25. 230. 231. 



Klaus, Martha, 1 10. 
Klebelsberg, Fr. Graf, 275. 
Kleffel,Arno,256(Bi!d). s.Toten- 

schau XII. 21. 
Kleffner, August, 183. 
Kleinpaul, A., 59. 
v. Kleist, Heinrich, 64. 166. 
Klengel, Eva, 121. 
Klengel, Julius, 117. 121. 123. 
Klepzig, Ida, 125. 
Klinger, Max, 64. 
Klinger, Paul, 185. 
Klingler-Quartett 117. 124. 
Klinke, H. G., 190. 
Klopstock, F. G., 42. 50. 53. 
Klose, Friedrich, 22. 
Klub, Deutscher (Johannesburg), 

320. 
Kludt, A., 23. 
Kneisel 11. 

Kneisel Quartett 60. 183. 
Knoch, Ernst, 46. 
Knopf, Lotte, 1 14. 
Knote, Heinrich, 51. 125. 127. 

180. 
KnGpfer, Paul, 47. 62. 
Koch, Friedrich E., 51. 
Kochanski, Paul, 58. 187. 
Kochariski, Waclaw, 122. 186. 
v. KOchel, Ludwig Ritter, 189. 
v. Koczalski, Raoul, 117. 123. 

190. 
Kodaly, Zoltan, 125. 
Koenen, Tilly, 53. 55. 114. 123. 

186. 
KoeDler, Hans, 175. 317. 
Kohmann, Anton, 188. 
Kolni-Balozky (Cellist) 58. 
Kflmmenich, Louis, 60. 
Konewsky, Eugenie, 59. 
KOnig, Meta, 192. 
Koninger, J., 190. 
Konservatoriumskonzerte (BrQs- 

sel) 117. 
Konzerte, Akademische (Jena), 

184. 
Konzerte, Philharmonische (Bre- 
men), 116. 
Konzerte, Philharmonische (Tep- 

litz-SchGnau), 127. 
Konzertgesellschaft (Barmen) 

114. 
Konzertgesellschaft (Hagen i.W.) 

120. 
Konzertgesellschaft (Elberfeld) 

118. 
Konzertverein (Plauen i.V.) 125. 
Konzertverein, Dflnischer(Kopen- 

hagen), 186. 
Konzertverein, Deutscher (Graz), 

54. 
Konzertvereins-Orchester (MGn- 

chen) 180. 
Korner, Theodor, 179. 



Korngold, Erich Wolfgang, 24. 

57.60. 116. 127. 182. 183.331, 
KOrnlein (Hofmusiker) 287. 
KoroIewicz-Wayda,J., 110. 113. 

122. 186. 
Korst, Robert, 191. 
Kortschak, Hugo, 54. 192. 
Kothe, Robert, 123. 186. 
v. Kotzebue, August, 14. 
Kowalski, Max, 254. 
Krai (Kapellmeister) 276. 
Kramer, Ludwig, 8. 
Kraus, Ernst, 62. 1 10. 
v. Kraus, Felix, 53. 118. 184. 
v. Kraus-Osborne, Adrienne, 53. 

118. 
KrauO, K. A., 126. 
Krehl, Stephan, 123. 
Kreisler, Fritz, 60. 61. 63. 117. 

121. 125. 127. 180. 187. 216. 
Kreiten, Theo, 23. 
Krempe, Sophie, 192. 
Kretschmer, Benno, 110. 
Kretzschmar, Hermann, 52. 150. 

311. 365. 
Kreutzcr, Konradin, 3. 274. 
Kreutzcr, Rodolphe, 277. 318. 

380. 
Kris, Emerich, 1 16. 
Kroeber-Asche (Pianistin) 182. 
KrOhne, Paul, 192. 
Kroll, Josef, 8. 9. 
Krome, Dr., 126. 
Kr6mer, Hugo, 54. 117. 
Kromer, Joachim, 122. 
Kronke, Emil, 117. 
Krug, Arnold, 176. 
Krug-Waldsee, Josef, 114. 
Kruse, Georg Richard, 64. 
Krutschek, Paul, 154. 
Kubclik,Jan, 119. 122. 186. 187. 
Kugler, Franz, 40. 
KQhling (Verleger) 12. 
Kuhn, Franz, 173. 
KQhn, Ludwig, 190. 
Kuhnau, Johann, 52. 
Kuhnert, Margarete, 113. 
KQller, Margarete, 123. 
Kummer, Hans, 191. 
Kummer (Verleger) 14. 
Kun, Cornelius, 1 16. 
Kunsemflller, Ernst, 185. 
KQnstlerklause (Altenburg) 114. 
Kunwald, Ernst, 319. 
Kunz (Verleger) 40. 
Kunzen, Karl Adolf, 249. 
Kurpinski, Karl, 113. 
Kurt, Melanie, 62. 109. 
Kurz, V., 122. 
Kurz 365. 

Kussewitzki, Sergei, 59. 
v. Kastner, Theodor, 81. 
Kutzschbach, Hermann, 119. 
Kwast, James, 23. 
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Kwast, Frau, 183. 
Kwast-Hodapp, Frida, 23. 123. 

124. 
Labia, Maria, 47. 
Labor, Josef, 250. 
Lach, Robert, 375. 
Lagenpusch, Felix, 44. 
Lihnemann, Otto, 45. 
v. Lalewicz, Georg, 186. 
Lalo, Edouard, 61. 63. 192. 

332. 
Lamb, Wilhelm, 191. 
Lambrino, Telemaque, 53. 184. 
Lamond, Frederic, 57. 58. 62. 

119. 120. 125. 126. 186. 
Lamoureux-Konzerte 61. 
Lancret, Edouard, 329. 
Land, Emmy, 1 10. 

Landau, Felix, s.Totenschau XII. 

23. 
Landmann, Arno, 122. 
Landowska, Wanda, 52. 55. 
Langefeld, Arnold, 110. 
Lanna, F., 274. 
Lanner, Joseph, 154. 
Lapelletrie (Sanger) 49. 
Laser, Arthur, 51. 
Lassalle (Sangerin) 49. 
Lasso, Orlando, 54. 208. 
Lattermann, Theodor, 109. 110. 
Lanes (Komponist) 49. 
Laube, Heinrich, 170. 
Laubenthal, Rudolf, 52. 
Laubcr, Joseph, 29. 
Lauenstein, Ernst Ludwig, 118 

189. 
Lauer-Kottlar, Beatrice, 124. 
Laugs, Otto, 121. 
Laugs, Robert, 109. 
Laulerie (Pianistin) 125. 
Launhardt, Else, 183. 
Lauprecht van Lammen, Mientje, 

120. 124. 

Lauwereyns (Kapellmeister) 45. 
Lavater, Hans, 28. 29. 
Lawaczek (Pianistin) 63. 
Lazzari, Silvio, 61. 
Lebzeltern 304. 
Lederer, Felix, 59. 
Lederer-Prina, Felix, 117. 192. 
Leffler, Robert, 45. 
Leffler- Burckard, Martha, 50. 
Lehar, Franz, 1 10. 
Lehmann, Ernst, 44. 
Lehmann, Lilli, 61. 
Lehrergesangverein (Bautzen) 

119. 
Lehrergesangverein (Bern) 181. 
Lehrergesangverein (Gorlitz) 1 19. 
Lehrergesangverein (Halle) 121. 
Lehrergesangverein (Mulhausen 

i. E.) 188. 
Lehrergesangverein (Plauen i. V.) 

176. 



Lehrergesangverein (Reichen- 

berg) 119. 
Lehrergesangverein (Zittau) 119. 
Lehrergesangverein, Bremer, 1 1 6. 
Lehrergesangverein, Chemnitzer, 

117. 
Lehrergesangverein, Coburger, 

184. 
Lehrergesangverein, Jenaer, 185. 
Lehrergesangverein, Kieler, 185. 
Lehrergesangverein, LQbecker, 

123. 
Lehrergesangverein, Osna- 

brQcker, 189. 
Lehrergesangverein, Posener, 62. 
Lehrergesangverein, Prager, 125. 
Lehrergesangverein, Zwickauer, 

192. 
Lehrersflngerchor, DarmstSdter, 

53. 
Lehrervereinigung Diesterweg 

(Antwerpen) 50. 
Leichtentritt, Hugo, 107. 
Leisner, Emmi, 51. 
Leisner, Johanna, 45. 
Lekeu, Guillaume, 125. 
Leliwa (Sanger) 1 10. 
Lemberger, Fritz, 54. 
Lenau, Nikolaus, 298. 
Lendvai, Erwin, 182. 380. 
v. Lengyel, Ernst, 57. 
Lenne\ Alice, 184. 
Lenormand, Rene", 250. 
Leo, Leonardo, 256. 
\ Leonard, Hubert, 381. 
j Leoncavallo, Ruggiero, 110. 319. 
Leopold Friedrich, Herzog von 

Anhalt-Dessau, 284. 
Lerner, Tina, 60. 183. 186. 
Lesage, Allain Rene", 259. 263. 

264. 265. 
Lessing, G. E., 227. 234. 313. 
LeOmann, Eva, 1 16. 
Leucht, Richard, 191. 
Levy, Ernst, 127. 128. 
L6vy, Lazare, 125. 
Leydhecker, Agnes, 62. 63. 189. 
LhCvinne, Joseph, 60. 186. 320. 
Liadow, Anatol, 62. 
Liapounow, Sergei, 192. 
Lichtenberger, Henri, 314. 
Lichtenstein, Eduard, 110. 
Lichtwark, Karl, 123. 
Liebich, Karl, 276. 277. 
Liebleitner 315. 
Liechtenstein, FQrst, 192. 
Liederkrnnz (Frankenthal) 126. 
Liedertafel (Bern) 181. 
Liedertafel (Gotha) 184. 
Liedertafel (Speyer) 126. 
Liedertafel (Worms) 191. 
Liedertafel, Bas'.cr, 181. 
Liedertafel, Deutsche (Ant- 
werpen), 50. 



Liedertafel, Elberfelder, 118. 
Liedertafel, GOrlitzer, 119. 
Liedertafel, Jenaer, 185. 
Liedertafel, Mainzer, 58. 59. 
Liepmannssohn, Leo, 259. 
v. Lieven, FQrst, 304. 
Liljefors, Ruben, 103. 
Lincke, Lilly, 185. 
Lind, Jenny, 86. 87. 
Lindenhan (Musikdirektor) 124. 
Lindpaintner, Peter, 278. 
Lindsay, William, 117. 184. 192. 
Lingg, Hermann, 22. 
Linkenbach, Henny, 111. 
Lintilhac 264. 
Lion, Clara, 191. 
Lipetzki, W., 59. 
Lippisch 184. 
Lippmann, Max, 122. 
Liselotte, Pfalzgrafin, 263. 
LiOmann, Eva, 123. 
Liszt, Franz, 4. 5. 7. 12. 21. 22. 

34.58.61. 104. 105. 108. 115. 

117. 118. 121. 123. 124. 127. 

181. 183. 184. 186. 187. 190. 

191. 192. 214. 216. 248. 249. 

265. 286. 295 ff (F. L. in den 

„RGmischen Briefen" v. Schl6- 

zers in den Jahren 1864 — 68). 

320. 337. 
v. Ljubisa, Pia, 191. 
Llewellyn, Vida, 121. 
Lobkowitz, FQrst, 275. 
Lobstein-Wirz, Luise, 122. 124. 
Loeffler, Charles Martin, 333. 

334. 339. 
LOffler, Conrad, 4. 5. 6. 
Loewe, Carl, 191. 249. 
j Loewe (Sanger) 276. 
I Lohfing, Max, 1 10. 
LOllke, Minna, 125. 
LOltgen, Adolf, 118. 
London Symphony Orchestra 

186. 187. 
London Trio 187. 
Longfellow, H. W., 57. 
Longo, Alessandro, 251. 252 
Lorenz, Alfred, 109. 179. 184. 
Lortzing, Albert, 4. 14. 15. 247. 

319. 
Lotze-Holz (Sangerin) 192. 
Louis, Rudolf, 114. 172. 173. 

224. 
Louise, Raugrafin, 263. 
Lubin (Sangerin) 49. 
Ludwig, Emil, 242. 314. 
Ludwig, Max, 121. 
Ludwig II., KOnig v. Bayern, 34. 

35. 168. 297. 
Ludwig XIV., Konig v. Frank- 

reich, 260. 
Ludwig (Komponist) 117. 
LOhrss, Karl, 206. 207. 
LullyJ.B., 96. 260. 26 1.262.265. 
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Lunn, Kirkby, 179. 

Luquiens, Helene, 61. 

Lurtz, O., 192. 

Luther, Martin, 166. 247. 

LQtze (Sfingerin) 319. 

Macbeth, Florence, 187. 

Mac Dowell, Edward, 333. 335. 

336. 
Madden, Doris, 188. 
Maderna, Stefano, 383. 
Madrigalchor de6 Kgl. Akad. 

Instituts fflr Kirchenmusik 

(Berlin) 52. 
Madrigal- Vereinigung,Barthsche, 

53. 119. 180. 
Maeterlinck, Maurice, 319. 325. 

329. 331. 337. 
Magnard, AlbeVic, 125. 331. 
Mahlendorff, Dina, 50. 
Mahler, Gustav, 53. 54. 56. 58. 

61. 114. 118. 120. 122. 123. 

124. 125. 127. 175. 181. 

183. 187. J89. 248. 381. 
Mahling, Godi, 179. 
Maier, Julius, 208. 
Maillart, Aim£, 12. 
de Maintenon, Mme., 263. 
Mainardi, Enrico, 122. 
le Maistre 186. 
Major, Julius J., 53. 
Malata, Oskar, 1 17. 
Malatesta, Grfifln, 302. 
Malkin, Joseph, 63. 
Mallarm6, St6phane, 325. 329. 
Malmgren, Eugen, 62. 
Maly-Motta, Rudolf, 44. 
Manecke, Paula, 53. 
Man6n, Joan, 116. 117. 126. 
Manet, Edouard, 324. 
Mangold, Karl Amand, 53. 
Mann, Ed., 192. 
Mann, Joh. Christoph, 250. 
Mflnnerchor (Basel) 181. 
Mfinnerchor (Bern) 181. 
Mflnnerchor (Kaiserslautern) 

126. 
Mflnnerchor (Tsingtau) 190. 
Mflnnerchor (ZQrich) 128. 
Mfinnerchor (Zweibrflcken) 126. 
Mflnnergesangverein (Chemnitz) 

117. 
Mflnnergesangverein (Essen) 54. 
Mflnnergesangverein (K6ln) 56. 
Mflnnergesangverein (Pforzheim) 

190. 
Mflnnergesangverein (StraOburg) 

63. 
Mflnnergesangverein (Zwickau) 

192. 
Mannstfldt, Karl, 29. 
v. Manovarda, Josef, 46. 
Marak, Otto, 179. 
Marc Aurel 383. 
Marcout (Sflnger) 48. 



Maricck, Franz, 275. 

Marie de France 23. 

Mariotte, Antoine, 331. 

Markowitsch (Sflngerin) 62. 

Marsano 280. 

Marschalk, Max, 116. 120. 

Marschner, Heinrich, 110. 

Marshall-Hall, Prof., 188. 

Marsop, Paul, 24. 

Marteau, Henri, 103. 114. 118. 
122. 123. 126. 181. 381. 

Marteau-Quartett 103. 

Martin, E., 28. 

Martin, Henri, 324. 

Martinelli 180. 

Martini, Padre, 96. 127. 

Martucci, Giuseppe, 183. 

Marx, A. B., 40. 41. 150. 

Marx, Joseph, 54. 

Mascagni, Pietro, 319. 

Masiera 332. 

MassenetJules,47.48(„Panurge a . 
UrauffQhrung in Paris). 98. 
110. 184. 188. 319. 320. 

Matisse, Paul, 324. 

Mather-Beutler, Maggie, 188. 

Mauke, Wilhelm, 117. 

Maurice, Pierre, 23. 

Mawet (Cellist) 63. 

Max, FQrst v. FQrstenberg, 275. 
286. 

Max Egon, FQrst v. FQrsten- 
berg, 291. 

May, Steffi, 110. 

Mayer-Mahr, Moritz, 116. 

Mayer-Reinach, Albert, 185. 

MayerhofF, Franz, 117. 

Maykapar, Simeon, 63. 

Medefind 123. 

v. Medici, Maria, 26. 

Medtner, Nikolaus, 59. 

M6hul, E. N., 49. 

Meintjes, Carry, 320. 

Melartin, Erkki, 59. 

Melba, Nellie, 180. 187. 

Menander 264. 

Mendel, Hermann, 13. 

Mendelssohn, Arnold, 42. 53. 
59. 126. 

Mendelssohn Bartholdy, CScile, 
78. 87. 91. 92. 93. 94. 212. 

Mendelssohn Bartholdy, Felix, 
6. 28. 56. 61. 62. 63. 67 ff 
(F. M. B. Aus den Erinnerungen 
des Generalleutnants Karl Emil 
v. Webern). 114. 115. 121. 
127. 128 (Bilder). 131 ff (Aus 
M.'s Briefen an den Verlag 
N. Simrock in Bonn. I.) 183. 
184. 187. 191. 195ff (Aus 
M.'s Briefen an den Verlag 
N. Simrock in Bonn. SchluO). 
256. 274. 286. 287. 288. 317. 
320. 381. 



Mendelssohn Bartholdy, Karl, 

93. 
Mendelssohn Bartholdy, Paul, 

79. 83. 89. 90. 93. 
Mengelberg, Willem, 51. 52. 55. 

186. 187. 
Menges, Isolde, 57. 187. 
Menter, Sofie, 192. 
Menzel, Wolfgang, 263. 
Menzinsky, Modest, 46. 109. 
Merkel, Emmy, 1 17. 
MerO, Jolanda, 183. 
Merowitsch, Alfred, 63. 
Merrem, Grete, 1 1 4. 
Messchaert, Johannes, 59. 189. 
Metropolitan Opera Co. 47. 
v. Metternich, Clemens FQrst, 

304. 305. 
Metz, Adolf, 116. 
Metzger-Lattermann,Ottilie, 109. 
Metzler, Luise, 191. 
v. Meyendorff 298. 300. 
Meyer, Albert, 29. 
Meyer, Frida, 109. 
Meyer, Hans, 114. 
Meyerbeer, Giacomo, 12. 44. 80. 

83. 86. 113. 302. 303. 
Meyers Konversationslexikon 

106. 
Meyer-Steineg 185. 
Miche, P., 29. 
Michaelis, Adolf, 105. 
Michaelis, Melanie, 184. 
Michelangelo 152. 246. 370. 
Michelson-Miklaschewskaja, 

Irena, 62. 
Middelschulte, Wilhelm, 119. 
Mikorey, Franz, 109. 115. 184. 
Mikuli, Karl, 117. 
Milanollo, Maria, 286. 
Milanollo, Theresia, 286. 
v. Mildenburg, Anna, 109. 
MillOcker, Karl, 3. 
Mioskowski (Komponist) 60. 
Mittell, Carl, 10. 
Mlynarski, Emil, 187. 
MObius, H., 162. 
MOckel, Paul Otto, 118. 127. 

128. 
v. Moellendorff, Dora, 190. 
Moeser, Karl, 5. 
Moest, Rudolf, 114. 124. 
MGhler, A., 154. 
Mohn, Hans, 109. 
Mohr, Signe, 190. 
Moliere 45. 114. 179. 
Monet, Claude, 324. 326. 
Moniuszko, Stanislaus, 113. 
Monn, Matthias Georg, 250. 
Montemezzi 47. 
Monteverdi, Claudio, 26 f (C. 

M.'s. „Orfeo". Deutsche Ur- 
auffQhrung in Breslau). 331. 
Monticeili 324. 
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Montmorency 304. 
M6or, Emanuel, 120. 
Morales, Olallo, 103. 
Morales- Asplund, Zelmica, 103. 
Moran, Dora, 191. 
Morawetz, Marie, 46. 
Morcna, Bertha, 118. 
MOrike, Eduard (Kapellmeister), 

44. 62. 115. 
Morley, Thomas, 187. 
Morpain, Jean, 61. 
Morsztyn, Helene Comtesse, 1 25. 

186. 
Morvaren, Alick, 47 („Wald- 

idyll*. UrauffOhrung in Mainz). 
Morvay, Susanne, 58. 186. 
Moscheles, Ignaz, 275. 
Mosel, Ignaz, 138. 197. 
Moser, Hans Joachim, 52. 53. 
da Motta, Jos6 Vianna, 58. 
de la Motte-Fouqu6, Friedrich 

Baron, 39. 40. 332. 
Mottl, Felix, 191. 216. 
Moussorgsky, Modest, 47. 60. 

112. 125. 180. 319. 329. 
Mozart, W. A., 38. 46. 47. 52. 

57. 58. 63. 71. 72. 98. 105. 

115. 117. 118. 120. 121. 123. 

124. 125. 126. 127. 151. 162. 

174. 181. 184. 185. 186. 187. 

189. 191. 205. 241. 242. 247. 

285. 292. 303. 308. 309. 319. 

320. 344. 365. 
Mozart-Verein (Darmstadt) 53. 
Mraczek, Joseph G., 183. 
Muck, Carl, 119. 
MOller, Adolf, 3. 
MOller, Arthur, 10. 
MOller, C, 209. 
MOller, Franz, 53. 
MOller, Gustav, 124. 
v. MOller, Hans, 38. 40. 
MOller, Heinrich, 116. 
MOller, Hermann, 151. 
MOller, Hugo, II. 
MOller, Karl, 59. 
MOller, Rudolf, 29. 
MOller, Wenzel, 277. 
MOller, Z., 9. 
MOUerBaldus, Erna, 125. 
MGller-GrOnbaum, Therese, 276. 
Munch, Ernst, 63. 
Munclinger (Singer) 110. 
Munter, Friedrich, 1 18. 
Muratore (Singer) 112. 
Murdoch, Margaret, 188. 
Murdoch, William, 188. 
Musica Divina 151. 
Musik, Die (Zeitschrift), 40. 
Musiker-Verband, Allgemciner 

Deutscher, 114. 115. 116. 
Musikfest 1913, Berliner, 51. 
Musikfest, Deutsches (Berlin), 

114. 



Musikfest, 4. ElsaD-Lothrin- 

gisches, 63. 
Musikfest, 89. Niederrheinisches, 

56. 
Musikfest, 18. Schlesisches, 119. 
Musikfest, Schwedisches, 102 f 

(Sch. M. in Stuttgart). 
Musikgesellschaft, Allgemeine 

(Basel), 181. 
Musikgesellschaft, Kaiserl. Rus- 

sische, 59. 62. 
Musikverein (Altenburg) 114. 
Musikverein (Chemnitz) 117. 
Musikverein (Darmstadt) 53. 
Musikverein (Dortmund) 117. 
Musikverein (DOsseldorf) 53. 
Musikverein (Frankenthal) 126. 
Musikverein (Gotha) 184. 
Musikverein (Halberstadt) 121. 
Musikverein(Kaiserslautern) 126. 
Musikverein (Krakau) 186. 
Musikverein (Landau) 126. 
Musikverein (Lemberg) 122. 
Musikverein (Mannheim) 59. 
Musikverein (MQnster i. W.) 124. 
Musikverein (OsnabrOck) 189. 
Musikverein (Pforzheim) 189. 
Musikverein (Pirmasens) 126. 
Musikverein (Plauen i. V.) 126. 
Musikverein (Stettin) 127. 
Musikverein (Zwickau) 191. 
Musikverein, Allgemeiner Deut- 
scher, 20 ff. 
Musikzeitung, Wiener, 7. 
Musil, Klara, 126. 
Muthel, Paul, 123. 
Myon, Alexander, 127. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 117. 187. 

188. 
Nachez, Tivadar, 318. 
Naegeli, Hans Georg, 39. 
Napoleon I., Kaiser, 36. 157. 
Napoleon III., Kaiser, 295. 
Nardi, Monsignor, 299. 
Nardini, Pietro, 54. 
Nardow, Wladimir, 44. 
Natterer, Josef, 184. 
Natterer-Trio 184. 
Naumann, Otto, 58. 59. 
Naumow, N., 191. 
Navarini (Singer) 49. 
Neblung 23. 
Nedbal, Oscar, 122. 
Nef, Karl, 265. 
I Neiscb, Marga, 126. 
Neitzel, Otto, 24. 45. 
Nero 43. 

Neschdanowa, A., 319. 
v. Nesselrode, Karl Robert 

Graf, 304. 
Ncubeck, Ludwig, 110. 
Neugebauer-Ravoth, Kithe, 123. 
127. 185. 187. 
i Neumann, Alexander, 192. 



Neumann, Angelo, 313. 
Neumann, Mathieu, 54. 184. 
Neumann-Hofer, Otto, 223. 
Ney-van Hoogstraten, Elly, 55. 

189. 
Nicodl, Jean Louis, 25. 54. 

119. 344. 
Nicolai, Otto, 12. 
Niederlindisch-Historische Kon- 

zertvereinigung 123. 
Niekson, Arthur E., 188. 
Nielsen, Ludolf, 378. 379. 
Nielsen (Singerin) 183. 
Niemann, Walter, 175. 323. 
Nieratzky, Georg, 56. 
NieQen, Wilhelm, 124. 
Nietzsche, Friedrich, 97. 99. 

108. 166. 170. 171. 314. 334. 

338. 
Nijinski, Waclaw, 112. 180. 
Nikisch, Arthur, 18. 58. 179. 

180. 181. 186. 187. 
Nilsson, Christine, 192 (Bild). 
Nitze, Hans, 173. 
Noordewier- Reddingius, Alida, 

54. 122. 181. 182. 
Nordau, Max, 314. 
Nordica, Lillian, 60. 183. 
Noren, Heinrich G., 175. 254. 
Normann & Beard 188. 
Nostitz, Friedrich Graf, 275. 
Nougues, Jean, 319. 
Novaoek, Karl, 274. 
Novaes, Guiomar, 61. 
NovAk, Vitezlav, 187. 
Novalis 309. 

Novcllo & Co. 146. 196. 
Nowack (Konzertmcister) 123. 
Nowowiejski, Felix, 122. 126. 

185. 186. 188. 
NQOle, Hermann, 192. 
NOOle, Wilhelmine, 192. 
Ober, Margarete, 1 19. 
OberdOrffer, Martin, 185. 
Ochs, Siegfried, 59. 
Oeser, Paul, 189. 
Oetiker, A., 181. 
Offenbach, Jacques, 11. 179. 

261. 
OhlhotT, Elisabeth, 52. 127. 
Okoriski (Singer) 110. 
Oldberg, Arnc, 182. 
Olenin, P., 319. 
Oleska (Singerin) 110. 
Onegin, Eugcn, 53. 189. 
Oper, Italienische (St. Peters- 
burg), 49. 
Opernhaus, Deutsches (Char- 

lottenburg), 44. 116. 
Opernhaus, Kaiserliches (Mos- 

kau), 319. 
Opernhaus, Kgl. (Berlin) 44. 
Opernhausorchestcr (Graz), 54. 
v. Opicriski, Henry k, 190. 
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Oratorienverein (Augsburg) 180. 
Oratorio Society (New York) 60. 
Orchester des Vereins derMusik- 

freunde (Kiel) 185. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 50. 
Orchester, Philharmonisches 

(Brflnn), 116. 
Orchester, Philharmonisches 

(Budapest), 52. 
Orchester, Philharmonisches 

(New York), 60. 
Orchester, Philharmonisches 

(Warschau), 122. 190. 
Orchester, Russisches (New 

York), 60. 
Orchester, Stadtischcs (Augs- 
burg), 180. 
Orchester, Stadtisches (Bonn), 

181. 182. 
Orchester, Sifldtisches (Frei- 
burg i. B.), 118. 
Orchester, Stftdtisches (StraQ- 

burg), 63. 
Orchesterverein (MQlhausen i. E.) 

188. 
Orchestervereinigung, Posencr, 

61. 62. 
Orlow, Nikolaus, 59. 62. 
Orphei Drflngar (Upsala) 103. 

116. 
Orpheus (Chemnitz) 117. 
Orthmann, Willy, 186. 
Ostermann, Arthur, 23. 
Osterrieth, Armin, 24. 
v. Othegraven, August, 184. 
Ott (Dirigent) 126. 
Ottawowa, H., 122. 
OtterstrGm, Thorwald, 182. 
Overbeck, Friedrich, 296. 
de Pachman, Wladimir, 187. 
Pachta, Joh. Graf, 275. 
Paderewski, Ignaz, 122. 186. 190. 
Paganini, Nicolo, 190. 
Palestrina, G. P., 54. 208. 292. 
Palitzin (Kapellmeister) 319. 
Palm-Cordes, Sofie, 109. 110. 
Palmgren, Selim, 116. 
Palmi£, Charles, 325. 
Palverossi (Sanger) 49. 
Panzner, Carl, 53. 54. 127. 223. 
Papsdorf, Paul, 191. 
Parfaict, Freres, 265. 
Parker, Louis Napoleon, 187. 
Parlow, Kathleen, 55. 
Parvis (Sanger) 49. 
Pascal, Andr6, 61. 
Paschalis I., Papst, 383. 
Pater, Walter, 329. 
Pauer, Ernst, 175. 
Pauer, AAax, 60. 183. 
Paul, Theodor, 27. 
Paul III., Papst, 301. 
Pauli, Max, 47. 



Payne, Arthur, 57. 
Pellegrin, Abbe\ 265. 
Pelletan, Fanny, 31. 
Pembaur, Josef, 117. 121. 184. 

189. 
Peope's Orchester (New York) 60. 
Pepusch, Johannes Christo- 

phorus, 259. 320 (Bild). 359. 

360. 361. 362. 
Pergolesi, G. B., 256. 
Peri, Jacopo, 26. 
Permann, Adolf, 116. 
Permiakow, M., 60. 
Persinger, Louis, 60. 
Perutz 122. 
Peschel, Franz, 185. 
Peters, C. F., 39. 216. 252. 293. 
Petit, Georges, 49. 
Petri, Egon, 192. 
Petri, Helga, 119. 
Pctri-Quartett 119. 
St. Petri-Gesangvcrein (St. Pe- 
tersburg) 62. 
Petrow, W., 59. 
Pctrowa-Zwanzewa (Singerin) 

319. 
Petschnikoff, Alexander, 62. 1 19. 

175. 
Petzl-Perard, Louise, 179. 
Peutlschmidt, Abbe", 275. 
Pezel, Johann, 3S0. 
Pfaff 183. 

Pfann, Johann, 192. 
Pfeifer, Kurt, 190. 
Pfeiffer, August, 126. 
Pfitzner, Hans, 40. 50. 63. 64. 

109. 110. 123. 189. 191. 
Pfohl, Ferdinand, 223. 
Philharmonic (G6rlitz) 119. 
Philharmonie (StraDburg) 63. 
Philharmonie (Zwickau) 191. 
Philippi, Maria, 53. 50. 58. 59. 

119. 120. 124. 
Piantioni, L., 29. 
Piatti, Alfredo, 58. 
Piccini, Nicola, 30. 
Picning, Karl, 184. 
! Pierne, Gabriel, 57. 114. 117. 
I Pietraszewska 190. 
| Pinks, Emil, 184. 
I Piron 264. 
Pirro, Andre", 252. 
Pirschel, Kathe, 124. 
Pissaro, Camille, 324. 
Pius IX., Papst, 295. 297. 
Pius X, Papst, 308. 
Pixis, Friedrich Wilhclm. 275. 
Plaichinger, Thila, 109. 110. 
Plamondon, F., 117. 
Planche" 46. 
Planer, Richard, 184. 
Plaschke, Friedrich, 114. 117. 
Plaschke-v. d. Osten, Eva, 109. 

114. 117. 179. 



Plotnikow (Kapellmeister) 319. 

PlQmer, F., 125. 

Pohl, Emil, 10. 11. 12. 

Pokorny (Theaterdircktor) 6. 

Polacco (Kapellmeister) 180. 

Poljakin, Miron, 62. 

Pollak, Robert, 120. 

Pomerantzew, Jurg, 319. 

Pope 357. 

Poppen, Hermann, 121. 122. 

Popper, David, 320 (Bild), s. 

Totenschau XII. 23. 
Posa, Oscar C, 46. 54. 
Post-Quartetr, GcbrQder, 189. 
Pott, Therese, 182. 
PottgieQer, Karl, 25. 180. 
Potthof 114. 
Powell, John, 182. 
Powell, Maud, 60. 183. 
v. Pozniak, Bronislaw, 192. 
Pozzo di Borgo, Karl Andreas 

Graf, 304. 
Pracher, Fanny, 46. 
j PreiOig, Emil, 180. 
PreD, Joseph, 123. 183. 
PreD, Michael, 183. 
Prevosti, Franceschina, 111. 
Prins, Henry, 189. 
v. Prochazka, Rudolph Frhr., 

275. 
Puccini, Giacomo, 45. 47. 50. 

109. 110. 179. 319. 371. 
Pugno, Raoul, 1 16. 
Purcell, Henry, 58. 
Purnell, Winifred, 121. 
Quartett, Philharmonisches 

(Warschau), 190. 
Queen's Hall Orchestra 57. 
Querchfeld, Ernst, 114. 
Quinault 260. 261. 272. 
Quiroga, Manuel, 125. 
Raab, Alexander, 187. 
Raabe, Peter, 24. 114. 115. 
Raasted 191. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 51. 

124. 
v. Raatz-Brockmann, Muriel, 192. 
Rabelais 48. 
Rabiet, Ernst, 184. 
Rachmaninoff, Sergei, 58. 59. 

319. 337. 
Racine 82. 85. 261. 
Radwan (Pianist) 125. 
Raffael 150. 383. 
RafFaeili, J. V., 324. 
Rahlwes, Alfred, 121. 
Rameau, J. Ph., 96. 192. 265. 

330. 331. 
RangstrOm, Ture, 103. 337. 

339. 
Rassow, Gustav, 24. 25. 
Rau, Max, 22. 
Rausch, Gabriel, 275. 
Rauscher, Hanna, 54. 
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Ravel, Maurice, 18. 61. 182. 

328. 329. 331. 332. 339. 
Raven, Theo, 1 10. 
Rebikoff, Wladimir, 319. 337. 
Rebner-Quartett 118. 
Reclam jr., Philipp, 10. 292. 
v. Redern, Graf, 80. 81. 
Reger, AUx, 22.53.54.58.62.63. 

107. 114. 116. 121 (Heidel- 

berger Bach-R.-Fest). 123. 124. 

126. 176. 182. 184. 185. 189. 

191. 192. 317. 336. 337. 
Reger, Philipp, 14. 15. 
Rehberg, Willy, 29. 59. 223. 
Rehbold, Hans Fritz, 21. 28. 
RehfuB 275. 

Rcichardt, Joh. Friedrich, 249. 
Reichenbach, Egon, 109. 
Reichert, Johannes, 127. 
Reimar, Wolfgang, 116. 
Reimers, Paul, 187. 
Reinecke, W., 174. 378. 
Reitz, Robert, 22. 184. 185. 
Rembrandt 247. 384. 
RemSnyi, Eduard, 298. 
Remond, Fritz, 46. 56. 
Renoir, Auguste, 324. 
Rensch, H., 100. 128. 
Repelaer-van Driel, Jacoba, 55. 
Residentie-Orchester (Haag) 55. 
Reubke, Julius, 192. 
Reuchsel, Amedee, 55. 
Reusche 9. 
Reuter, Felix, 52. 
v. Reznicek, E. N., 47. 
Rheinberger, Joseph, 188. 
Richardi, Richard, 109. 
Richault (Verleger) 201. 
Richepin, Jean, 61. 
Richter, Gustav, 302. 
Richter (Leipzig) 1 17. 
Richter-Meyerbeer, Frau, 303. 
Riebensahm - Werther, Helena, 

184. 
Riechmann, Wilhclm, s. Toten- 

schau XII. 22. 
Riedel, A., 126. 
Rieger, Gebruder, 155. 
Riemann, Hugo, 150. 177. 250. 

315. 375. 
Ries, Ferdinand, 1 16. 
Ries, Hubert, 83. 
Rietz, Julius, 149. 
Riff, W., 63. 
Rimsky-Korssakow, Nikolai, 33. 

60. 62. 104. 112. 126. 180. 

186. 187. 319. 329. 
Rinsler (Hofmusiker) 287. 
Rio, Giuseppe, 46. 
Ripper, Alice, 121. 125. 191. 
Risler, Edouard, 118. 
Ritter, Alexander, 60. 
Ritter, Felix, 184. 
Ritter, Julie, 35. 



Ritzenfeld (Sangerin) 276. 

Rivoire 49. 

Robitschek, Robert, 223. 

Rochlitz, Friedrich, 39. 

Rockel, August, 368. 

ROhmeyer, Theodor, 189. 

Roehrborn 183. 

Roemer, MatthSus, 116. 124. 

Roether, Julius, 44. 

ROntgen, Engelbert, 127. 

van Rooy, Anton, 62. 125. 179. 

Ropartz, Guy, 48 („Le Pays", 

UrauffQhrung in Paris). 49. 63. 
R5sch, Friedrich, 25. 
Rose-Quartett 54. 55. 189. 
Rosegger, Peter, 156ff (P. R. 

und die Musik). 
Rosegger, Sepp, 160. 
Rosenhain, Jacques, 286. 
Rosenthal, Moriz, 64. 
Rosenthal, Wolfgang, 22. 23. 122. 
Rossel, Anatol, 192. 
Rossetti, Dante Gabriel, 21. 325. 

330. 355. 
Rossini, Gioacchino, 12. 179. 

181. 304. 305. 
Rostand, Edmond, 120. 
Rothschild, Fritz, 114. 
Rottenbcrg, Ludwig, 179. 
Rotter, Curt, 316. 
Rougel, Felix, 125. 
Rousseau, Jean-Jacques, 309. 
Roussel, Albert, 61. 
Rousseliere, Th., 113. 
Roussignol 332. 
Rozycki, Ludomir, 122. 
Rubens, Peter Paul, 384. 
Rubinstein, Anton, 123. 192. 319. 
Rubinstein, Artur, 122. 186. 
Rubinstein, Josef, 312. 
RQckert, Friedrich, 51. 349. 
Rflcklos, Heinrich, 380. 
RQdel, Hugo, 54. 117. 118. 119. 
Rudolph, Erzherzog von Oster- 

reich, 151. 
Rudolz, Rudolph, 377. 
Rudorff, Ernst, 51. 
RQfer, Philipp, 51. 125. 
Ruffo, Titta, 60. 
Ruhlmann (Kapellmeister) 49. 
Rummel, W. M., 187. 
Rundschau, Gregorianische, 151. 
Rungenhagen, Karl Friedrich, 

4. 67. 
Rupp, Erwin, 63. 
Rupp, Fritz, 47. 
Ruscheweyh, E., 190. 
Russell, Odo, 299. 303. 304. 

307. 
Rust, Friedrich Wilhelm, 213. 

214. 216. 217. 218. 219. 
Rust, Wilhelm, 213. 214. 215. 

216. 217. 219. 
Ruzek, Josef, 179. 



van Rysselberge, Theo, 325. 
Saatweber-Schlieper, Ellen, 114. 
Sacchini, Antonio, 256. 
Sachnowskaja (Sfingerin) 125. 
Sachse-Orchester, Wilhelm, 57. 
Sacke, Selma, 320. 
Safonoff, Wassili, 126. 
Sahla, Annaruth, 192. 
Sahla, Richard, 192. 
Saint-Safins, Camille, 45. 54. 61. 

109. 110. I 11. 116. 124. 125. 

185. 186. 188. 190. 191. 192. 

319. 
Salein, Hans, 110. 
Salieri, Antonio, 38. 
I Salignac (Sflngerin) 49. 
Salingr6, Hermann, 11. 
Saltzraann-Stevens, Minnie, 179. 
Sametini (Violinist) 183. 
Sammarco 180. 
Sangerkranz (Coburg) 184. 
Sapellnikoff, Wassili, 121. 
Saporoschetz (Sanger) 59. 
Saradschew, Constantin, 319. 
Sarrazin 359. 
SaB, Arthur, 61. 
Satie, Erik, 60. 61. 
Satz, Cacilie, 187. 
Satz, Elsa, 187. 
Sauer, Emil, 61. 120. 182. 
Sauer, Heinrich, 181. 182. 
Sauer, Ludwig, s. Totenschau XII. 

22. 
Sautelet, Charles, 125. 
Sax, Angele, 179. 
Sbruewa, E., 319. 
Scarlatti, Domenico, 216. 
Schabbel-Zoder, Anna, 110. 125. 

190. 
Schachleiter, Alban, 151. 
Schadow, Gottfried, 68. 
Schafer, Carl, 114. 
Schaichet, Alexander, 23. 24. 

184. 185. 
Schaljapin, Fedor, 49. 112. 319. 
Scharrer, August, 180. 
Scharrer, Irene, 187. 
Scharwenka, Philipp, 50. 223. 
Scharwenka, Xaver, 60. 64. 175. 

250. 
Schattmann, Alfred, 23. 114. 
Schattschneider, Arnold, 116. 

119. 
v. Scheffel, Joseph Viktor, 28. 

274. 
Scheidemantel, Karl, 22. 184. 

223. 
vom Scheidt, Julius, 46. 47. 
Scheidt, Samuel, 189. 
Schein, Joh. Hermann, 52. 126. 
Scheinpflug, Paul, 53. 56. 115. 

185. 
Schelble, Joh. Nep., 141. 
Schelling, Ernest, 58. 60. 183. 
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Schelper, Berte, 46. 

Schenk 11. 

Schenk (Geigenbauer) 101. 

Schennich, Emil, 114. 

Schennich-Braun, Hcdwig, 114. 

Schcremctew, Graf, 62. 

Scheremetew-Konzerte 62. 

Scherzer (Geigenbauer) 101. 

Schering, Arnold, 43. 380. 

Schiffman, A., 1 13. 

Schiller, Friedrich, 32. 105. 209. 

210. 247. 305. 
Schillings, Max, 20. 24. 25. 56. 

103. 116. 125. 127. 182. 189. 

190. 191. 
Schlmmelburg (Konzertagentur) 

121. 
Schindler, Anton, 76. 77. 
Schindling, Etienne, 46. 
Schink, Alfred, 47. 
v. Schirach, Carl, 114. 
Schirmer, Robert, 117. 
Schlesinger, M., 139. 142. 148. 

201. 206. 
Schlesinger'sche Buch- u. Musik- 

handlung 12. 
Schlick, G., 320. 
Schlossar, Anton, 157. 
v. SchlOzer, Kurt, 295 ff (Franz 

Liszt in den „ROmischen 

Briefen" v. Sch.s in den Jahren 

1864 bis 1868). 
Schmedes, Erik, 124. 
Schmedes, Paul, 52. 53. 118. 

127. 183. 
Schmid, Heinrich Kaspar, 23. 
Schmid, Richard, 191. 
Schmid- Lindner, August, 180. 
Schmideck, Clemens, 111. 
Schmidt, August, 5. 
Schmidt, C. Jul., 181. 
Schmidt, Ernst, 191. 
Schmidt, Leopold, 174. 175. 
Schmidt, Richard, 189. 
Schmidt, R., 186. 
Schmidt, Wilhelm, 191. 
Schmidt, Willy, 181. 
Schmidt-Badekow, Alfred, 123. 

127. 180. 189. 
Schmidt-Illing, Sophie, 53. 183. 

191. 
Schmitt, Florent, 180. 331. 
Schmitt, Julius, 126. 
SchmOlzer, Jakob, 156. 157. 161. 
Schmuller, Alexander, 122. 180. 
Schnabel, Artur, 51. 52. 57. 1 18. 

119. 
Schneer, Nicolai, 1 16. 
Schneevoigt, Georg, 62. 126. 
Schneider, A., 179. 
Schneider, D., 275. 
Schneider, Louis, 39. 
Schneider, Maria, 44. 
Schneider, Sascha, 342. 



Schnerich, Alfred, 152. 
Schnitzer, Germaine, 60. 123. 

125. 127. 183. 320. 
Schoeck, Othmar, 29. 43. 
Scholander, Lisa, 125. 126. 
Scholander, Sven, 125. 126. 
SchOnberg, Arnold, 24. 55. 219. 

233. 248. 250. 331. 337. 338. 

339. 
Schoonderbeek, Johan, 55. 
Schopenhauer, Arthur, 36. 166. 

247. 309. 
Schorr, Fritz, 46. 
SchOrry, Fr., 126. 
Schot, Johanna, 53. 
Schott's SOhne, B., 39. 
Schreck (Hofmusiker) 287. 
Schreker, Franz, 24. 331. 337. 
Schroder, Sophie, 277. 
Schroetter, Hermann, 33. 
Schubert, Franz, 53. 58. 61. 108. 

114. 115. 123. 124. 127. 152. 

181. 184. 185. 187. 191. 192. 

216. 241. 244. 249. 291.354. 
Schubring, Julius, 144. 199. 
v. Schuch, Ernst, 1 15. 
SchOller, Eduard, 116. 
Schulthesius, B., 280. 
Schulz-Beuthen, Heinrich, 191. 

256 (Bild). 
Schulz, Joh. Abraham Peter, 85. 
Schulze-Prisca, Walter, 58. 
Schulze-Uhlig, J., 192. 
Schumann, Clara, 249. 
Schumann, Georg, 50. 51. 58. 

61. 115. 118. 119. 125. 183. 

184. 
Schumann, Robert, 40. 54. 57- 

58. 60. 61. 62. 63. 105. 114. 

123. 124. 125. 127. 182. 184. 

187. 188. 189. 191. 244. 249. 

251. 274. 286. 288. 292. 313. 

320. 326. 331. 354. 
Schumann-Heink, Ernestine, 183. 
SchOnemann, Else, 116. 
Schuster & Loeffler 192. 256. 

323. 
Schutz, Heinrich, 52. 192. 
SchOtze, Carl, 42. 
Schwabe, Emy, 29. 
Schwantge, Heinrich, 111. 
Schwarz, Josef, 1 10. 
Schweitzer, Albert, 252. 
Schwendy, Otto, 1 16. 
Schweppe, Willy, 111. 
Schwermer (Dirigent) 126. 
Scott, Cyril, 58. 333. 334. 335. 

336. 339. 
Scotti, Antonio, 180. 
Scotti (Kupferstecher) 256. 
Scriabin, Alexander, 59. 62. 

175. 335. 336. 337.338. 339. 
Seebe, Madeleine, 113. 
Seemann, Xaver, 293. 



Seemann (Hofrat) 275. 

Seidl, Arthur, 24. 25. 

Seidler, Paul, 50. 56. 183. 

Seiffert, Max, 52. 116. 

Sekonda 38. 

Sembrich, Marcella, 60. 183. 

Senfter, Johanna, 23. 

Seng, Tempe, 122. 189. 

Seniua, Felix, 51. 124. 181. 189. 

Senius-Erler, Klara, 124. 189. 

Serato, Arrigo, 178. 

Serow, Alexander, 60. 

de S6v6rac, D6odat, 331. 

Sevoik, Otokar, 118. 

Sevoik-Quartett 118. 183. 186. 

Seyffardt, Ernst H., 183. 

Sgambati, Giov., 121. 303. 

Shakespeare, William, 70. 167. 
175. 311. 

Shapiro, George, 187. 

Shitomirski (Komponist) 62. 

Sibelius, Jean, 108. 183. 190. 

Sibor, Boris, 59. 

Sieben, Wilhelm, 180. 

v. Siebold, Agathe, 64. 

Siegel, Else, 192. 

Siemen, G., 186. 

Siems, Margarete, 119. 

Signac, Eugene, 324. 

Siklassy, Berta, 110. 

Silcher, Friedrich, 184. 

Siloti-Konzerte 62. 

Simonsen (Komponist) 186. 

Sim rock, Clara, 320. 

Simrock, Karl, 200. 

Simrock, Nikolaus, 256 (Bild). 
320. 

Simrock, N., 131 ff (Aus Mendels- 
sohns Briefen an den Verlag 
N. S. in Bonn. I.) 195 ff (Aus 
Mendelssohns Briefen an den 
Verlag N. S. in Bonn. Schlufl.) 

Simrock, Peter Joseph, 131. 134. 
256. 320 (Bild). 

Sinding, Christian, 59. 108. 1 16. 
318. 

Singakademie (Berlin) 50. 

Singakademie (Danzig) 117. 

Singakademie (Dortmund) 117. 

Singakademie (GOrlitz) 119. 

Singery (Pianist) 61. 

Singverein, Chicagoer, 183. 

Singverein, Grazer, 54. 

Singverein, Meininger, 124. 

Sinigaglia, Leone, 192. 

Sisley, Albert, 324. 

Sitt, Hans, 223. 

Sjogren, Emil, 102. 

Slezak, Leo, 109. 183. 

Sliwinski, Josef, 186. 

Smend, Julius, 154. 

Smetana, Friedrich, 36. 1 10. 1 18. 
125. 184. 

Smith, David Stanley, 182. 
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Smyth, Ethel, 187. 334. 
Sobinow, Leonid, 49. 319. 
Soci^te" Musicale Indlpendante 

125. 
Soctete Nationale (Paris) 60. 
S&dermann, August, 116. 
Sodoma 306. 
Sofanelli, Dr., 306. 
Solatarew, A., 62. 
Soldat-Roeger-Quartett 118. 
Soltys, M., 122. 
Sons, Maurice, 57. 
Sontag, Franziska, 280. 
Sontag, Franz, 280. 
Sontag, Henriette, 280. 281. 
Soomer, Walter, 44. 50. 62. 109. 

116. 
Soot, Fritz, 190. 
Sorreze, Jacques, 46. 109. 
Sothmann, Ida, 123. 
Spalding, Albert, 55. 60. 116. 
Spamer, Otto, 1 18. 
Spee, Graf, 71. 
Spengel, Julius, 223. 
Speranski (Sanger) 319. 
Sperling, Otto, 179. 
Spctrino, Francesco, 49. 
Speyer, Lady, 57. 
Spies, Hans, 110. 117. 
Spilka, Franz, 125. 
Spinoza, Baruch, 311. 
Spirteler, Carl, 181. 
SpitzmQIIer (Librettist) 48. 
Spohr, Louis, 6. 80. 206. 207. 

285. 
Spontini, Gasparo, 39. 67. 80. 
Springer, Hermann, 230. 
Springer (Theiterdirektor) 8. 
Stackelberg, Btron, 62. 
Staden, Johann, 192 (Bild). 
Stadtkapelle (Jena) 184. 
Stadtkapelle (Zwickau) 191. 192. 
Stadttheaterorchester (Stettin) 

127. 
Stagno, Bianca, 46. 
Stahl, M., 126. 
Stahl, Wilhelm, 123. 
Stamitz, Johann, 192 (Bild). 250. 
Stanford, Charles, 186. 
Stangen, Eugen, 53. 
Stapelfeldt, Martha, 55. 114. 192. 
Starke, Gustav, 118. 
Staub, Gottfried, 181. 
Stavenhagen, Bernhard, 21. 28. 
Stebel, Paula, 181. 
Steele 357. 
Stefan, Paul, 243. 
Steffan, Joseph Anton, 250. 
Stehle, Eduard, 192. 
Stein, Fritz, 23. 184. 185. 
Stein, Fritz (Singer), 45. 
Stein, Paula, 46. 
Stein, Richard H., 226. 227. 228. 

229. 230. 366. 367. 



vom Stein, Frhr., 247. 
Steinbach, Fritz, 53. 55. 56. 57. 

115. 119. 120. 
Steindel 183. 
Stelzner, Alfred, 176. 
Stember, Geschwister, 62. 
Stenhammar, Wilhelm, 102. 
Stephan, Rudi, 21. 
Stephani, Alfred, 53. 116. 182. 
Stephani, Hermann, 188. 
Steps, Josef, 54. 
Sternfeld, Richard, 150. 
Stettenheim, Julius, 10. 
Steudner-Welsing, Hermann, s. 

Totenschau XII. 19. 
Steurbout (Sfinger) 50. 
Stiasny, Bernhard, 275. 
Stiehl 296. 
Stirner, Max, 338. 
Stock, Frederick, 182. 
Stoeber, Emeran, 180. 
Stohr, Richard, 54. 
Stojowski, Sigismund, 186. 
Stolz, G., 186. 
Stolzel, H., 52. 
Storchio, Rosina, 49. 
Storck, Karl, 24. 223. 
Storm, Theodor, 379. 
Straesser, Ewald, 182. 
Stranitzky 365. 
Stransky, Josef, 60. 
Strathmann, Friedrich, 184. 
Strfitz, Carl, 50. 
Stratzsch (Dirigent) 192. 
Straube, Karl, 22. 185. 252. 253. 

254. 377. 
StrauO, Johann, 154. 319. 
StrauD, Richard, 21. 44. 45. 46. 

50. 51. 56. 57. 58. 59. 64. 

109. 111. 114. 115. 116. 117. 

118. 120 121. 122. 125. 126. 

127. 175. 178. 179. 181. 182. 

183. 185. 186. 189. 190. 191. 

247. 252. 275. 325. 336. 337. 

338. 339. 344. 371. 
Strawinsky, Igor, 112. 338. 
Streatfield, R., 316. 
Streicher, Amalie, 125. 
Streicher, Theodor, 176. 
Streichquartett, Banner, 114. 
Strcichquartett, Basler, 29. 
Streichquartett, Bohmisches, 54. 

127. 184. 
Streichquartett, BrQsseler, 1 22. 

186. 
Streichquartett, Chemnitzer, 117. 
Streichquartett, Chicagoer, 183. 
Streichquartett der Coburger 

Hofkapelle 184. 
Streichquartett, Darmstadter, 53. 
Streichquartett, Frankfurter, 183. 
Streichquartett, Haager, 55. 
Streichquartett, Jenaer, 23. 184. 
Streichquartett, Kielcr, 185. 



Streichquartett, Mannheimer, 

59. 
Streichquartett, Meininger, 124. 
Streichquartett, Neues MQnchner, 

180. 
Streichquartett, Petersburger, 1 1 4. 

123. 
Streichquartett, Stuttgarter, 22. 
Streichquartett, Ungarisches, 55. 
Stremcl, Paul, 325. 
Stretten, Gertrud, 46. 
Strocchiari, P., 49. 
Strohbach, Franz, 275. 
Stronck, R., 114. 
Stronck-Kappel, Anna, 53. 55. 

63. 114. 118. 
Strunz, Karl, 320. 
Stuart, Beatrice, 320. 
van der Stucken, Frank, 50. 
Studentengesangverein (Kopen- 

hagen) 186. 
Studentengesangverein (Lund) 

186. 
Stuhlfeld, Willy, 47. 
StQnzner, Elisa, 1 14. 
Sturmfels, Fritz, s. Totenschau 

XII. 23. 
Stury, Max, 109. 
Stutschewski, Joachim, 184. 
Suchsland, Leopold, 54. 
Suck, W., 319. 
Sudekins (Maler) 180. 
Suk, Joseph, 337. 338. 
Sulger (Hofrat) 277. 281. 
Sulzberger, H. S., 29. 
Suomen Laulu 187. 
v. Supp6, Franz, 3. 5. 6. 
Suter, Hermann, 28. 29. 115. 

181. 
Suwaroff, A. W. FOrst, 305. 
Svendsen, Johan, 126. 191. 
Swift, Jonathan, 357. 
Swinton, Elsie, 58. 
Sylva, Carmen, 349. 
Sylva, Marguerite, 111. 
Symphoniekonzerte (Freiburg 

i. B.) 118. 
Symphoniekonzerte (Kdnigsberg 

i. Pr.) 56. 
Symphoniekonzerte (Mainz) 58. 
Symphoniekonzerte (M. -Glad- 
bach) 124. 
Symphoniekonzerte (Tsingtau) 

190. 
Symphoniekonzerte, Russische 

(St. Petersburg), 62. 
Symphonieorchester, Bostoncr, 

60. 
Symphonieorchester, New Yorker, 

60. 
Symphonieorchester, Posener, 62. 
Symphonieorchester, Rigaer, 126. 
Szanto (Konzertmeister) 123. 
Szigeti, Josef, 184. 
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Szulc, T., 122. 
Szwarcenstein, Z., 186. 
Szymanowska 122. 
Szymanowski, Karol, 58. 122. 

337. 338. 
Taborsky, Johann, 276. 
Tait, J., 188. 
Tait, N., 188. 
Takits, Michael, s. Totenschau, 

XII. 24. 
Tal, Th., 59. 
Tanejew, Sergei, 59. 
Tannert, Karl, 191. 
Tappert, Wilhelm, 18. 
Tartini, Giuseppe, 320. 
Taubert, E. E., 50. 
Taubmann, Otto, 60. 
Teano-Caetani, FQrst, 307. 
Telemann, Georg Philipp, 52. 
Telmanyi, Emil, 55. 
Tervani, Irma, 1 10. 
Teuber, Oscar, 275. 280. 281. 
Teyte, Maggie, 60. 181. 187. 
Thalberg, Sigismund, 274. 286. 
Thari, Eugen, 230. 
Thayer, A. W M 150. 
Th6fttre des Champs Elysees 49. 
Theil, Fritz, 114. 
Theilacker, Karl, 109. 184. 
Thibaud, Jacques, 187. 189. 
Thiel, Carl, 52. 
Thiem, Kurt, 185. 
Thode, Henry, 371. 
Thoma, Hans, 242. 
Thoma, Paul, 1 14. 
Thomas, Ambroise, 12. 319. 
Thomas-Orchester (Chicago) 182. 
Thomassin, D6sir6, 21. 124. 
Thomsen, George, 361. 
Thuiile, Ludwig, 23. 54. 172. 
Tiburtius 383. 
Tierie, Anton, 54. 
Tiersot, Julien, 50. 
Tinel, Edgar, 117. 
Tischer, Franz, 274. 
Tischer, Gerhard, 117. 
Tisi, Benvenuto, 383. 
TOdten, Paul, 182. 
Tonhalle-Quartett, ZQrcher, 29. 

127. 
TonkOnstlerorchester, Wiener, 

122. 
Tonkflnstlerverein, Schweize- 

rischer, 28 f. 
Tovey, Donald, 187. 
Toy, Ernest, 188. 
Trigner, R., 117. 
Trautwein, Traugott, 135. 
Tree, Herbert, 179. 
Triebensee (Kapellmeister) 281. 
Trio, Berliner, 116. 
Trio, Mannheimer, 59. 
Trio, Rheinisches, 54. 
Trio, Russisches, 117. 119. 183. 



Trip, Jan, 55. 

Troitzsch, Maximilian, 53. 191. 
Trzcinski, T., 186. 
Tschaikowsky, Peter I., 53. 57. 

62. 118. 120. 123. 125. 126. 

127. 181. 183. 185. 186. 187. 

191. 192. 250. 320. 337. 
Tscherkesskaja (Sangerin) 62. 
Tschernetzkaja, Esther, 62. 
Turczynski, Josef, 186. 
Turina, Joaquin, 332. 
Turner, William, 323. 
Uhlig, Theodor, 312. 

Uhr, Charlotte, 47. 56. 

Ulmer, Oskar, 22. 

Universal-Edition 294. 

Urban, Papst, 383. 

Urlus, Jacques, 44. 122. 186. 

Urspruch, Anton, 247. 

Vacquerie 45. 

Valerius 383. 

Vallin (SSngerin) 125. 

Veith, Max, 29. 

Velasquez 323. 

Velten, Mimi, 182. 

Ventura, Pater, 297. 

Verband Deutscher Musikkritiker 

17ff. 226ff. 
Verband der konzertierenden 

KQnstler Deutschlands 221 ff. 
Verbena, Hanna, 55. 
Verdi, Giuseppe, 12. 46. 47. 

192. 247. 319. 
Vereeniging voor Kamermuziek 

(Haag) 54. 
Verein derMusikfreunde(GOrlitz) 

119. 
Verein der Musikfreunde(L0 beck) 

122. 
Verein der Musikfreunde (Wien) 

185. 
Vereinigung fQr kirchlichen 

Chorgesang (LGbeck) 123. 
Verein fflr klassische Kirchen- 

musik (ZGrich) 128. 
Verein, Philharmonischer 

(Worms), 191. 
Verein zur FOrderung der 

Kammermusik (Moskau) 60. 
Verlaine, Paul, 325. 
Vermeer, Jan, 323. 
Veuve, Adolph, 29. 
Victoria, Kdnigin von GroO- 

britannien und Irland, 75. 
Vierke, Kathleen, 61. 
Vieuille (Singer) 49. 
Vines, Ricardo, 60. 
Viotti, G. B., 127. 319. 
Visconti 299. 

Vivaldi, Antonio, 123.250.318. 
Vogel, Niels, 55. 126. 
Vogel van Vladerachen, Geer- 

truida, 55. 
Vogelsang, Friedrich, 192. 



Vogler, Abb*, 275. 

Vogler, C, 28. 29. 

Vogt (Kammermusiker) 6. 

Voigt, Georg, 53. 

v. Voigtlaender, Edith, 117. 184. 

Voisin, Hugo, 179. 

Volbach, Fritz, 53. 155. 189. 

223. 316. 
Volkmann, Robert, 114. 158. 

183. 248. 
Volkschor (Barmen) 114. 
Volkskonzerte (Freiburg i. Br.) 

118. 
Volks-Singakademie, Dresdener, 

127. 
Volkstheater Nicolaus II. (St. 

Petersburg) 49. 
Vollhardt, Richard, 192. 
Volpes-Orchester (Newyork) 60. 
Voltaire 36. 
Vorholz, C, 293. 
Vorska (Sangerin) 49. 
VoD, Otto, 121. 191. 
Vuillemin, Louis, 61. 
Wadere\ Heinrich, 64. 
Wagenseil, Georg Christoph, 250. 
Wagner, Cosima, 245. 310. 368. 

373. 
Wagner, Franz, 116. 
Wagner, Friedrich, 40. 
Wagner, Minna, 312. 314. 
Wagner, Richard, 12. 14ff(Zur 

Entstehungsgeschichte von 

R. W.s „Meistersingern a ). 

18. 26. 32 ff (Zu R. W.s 

100. Geburtstag). 40. 44. 45. 

46. 47. 50. 54. 55. 56. 62. 

63. 64 (Bilder). 96. 98. 99. 

104. 105. 110. 111. 114. 115. 

116. 117. 118. 120. 121. 123. 

124. 125. 126. 127. 162. 166ff. 

174. 179. 180. 183. 184. 186. 

187. 188. 189. 190. 191. 241 ff. 

296. 300. 307. 308 IT. 314. 

319. 320. 323. 330. 331. 334. 

335. 337. 338. 345. 368 ff. 381. 
Wagner, Siegfried, 109. 182. 245. 

247. 
Wagner (Hofmusiker) 287. 
Wagner-Verein (Darmstadt) 53. 
Wagner-Verein(Plaueni.V.) 125. 
Wagner-Stiftung, Richard, 24. 
Wagner-Stipendienstiftung, 

Richard, 111. 
Wahrlich, Hugo, 62. 
Walch, Anton, 180. 
Walker, Edith, 56. 
Wallgren, Ake, 103. 116. 
Wallner, Franz, 9. 10. 11. 12. 
Walte, Margarete, 123. 
Walter, Bruno, 115. 
Walter, E. f 126. 
Walter, George A., 51. 55. 59. 

114. 119. 120. 124. 
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Walter, W., 63. 

v. Waltershausen, Hermann W., 

50. 113. 
Walton, Edith, 58. 
Walton, Kathleen, 58. 
Wambach, Emile, 50. 
Waschow, Gustav, 47. 109. 
Wassilenko, Sergei, 62. 
Watteau, Antoine, 263. 320. 328. 
Waterman, Adolf, 55. 
Waterson, Jean, 58. 
v. Weber, C. M., 46. 49. 61. 

73. 75. 127. 273. 274. 276. 

277. 278. 280. 285. 288. 309. 

365. 
Weber, Friedrich Dionys, 275. 

276. 
Weber, Gottfried, 192. 
Weber, J. J., 14. 
Weber, Martha, 110. 
Weber, Wilhelm, 180. 
Weber (Hofmusiker) 287. 
Weber (Lithograph) 256. 
v. Webern, Karl Emil, 67 ff 

(Felix Mendelssohn Bartholdy. 

Aus den Erinnerungen des 

Generalleutnants K. E. v. W.). 

128. 
Wedekind-Klebe, Agnes, 109. 
Wedekind, Erika, 116. 
Wegeler, Julius, 183. 
Wchrle (Hofmusiker) 287. 
Weidele, Minna, 29. 
Weigl, Joseph, 280. 
Weiland, Fanny, 62. 
Weimann, Wesley, 121. 
Weinbaum, Paula, 52. 124. 
Weingarten, Paul, 125. 
Weingartner, Felix, 49. 60. 61. 

117. 127. 180. 182. 190. 
Weinlig, Theodor, 123, 
Weirauch 9. 10. 
Weis-Ostborn, Julius, 54. 
Weisbach 183. 
Weismann, Heinrich, 293. 
Weismann, Julius, 22. 53. 176. 

185. 
WeiO, Franz, 275. 
WciOberg, Julia, 62. 
WeiDenborn, Hermann, 62. 
WeiOenborn (Stadtkantor) 184. 
Welcker, Felix, 50. 
Wellesz, Egon, 338. 
v. Wellington, Herzog, 304. 305. 
Wendel, Ernst, 116. 
Wendling, Karl, 22. 124. 
Wendling-Quartett 190. 
Wendt, Franziska, 45. 



Werle, Ludwig, 122. 
Werner, M., 125. 
Werner, R. M., 365. 
Werner, Zacharias, 38. 
Werner-Jensen, Paula, 53. 
Wertheim, Jules, 58. 61. 190. 
Wesel, Tinka, 109. 
Wesendonk, Mathilde, 191. 309. 

314. 
Wesendonk, Otto, 35. 
Westmoreland, Graf, 4. 
Wetz, Richard, 22 1 16. 176. 184. 
Wetzel, Hermann, 181. 
Whistler, Mac Neil, 332. 
Widor, Charles M., 188. 192. 
Wieck, Clara, 286. 
Wieck, Friedrich, 274. 
Wiederwald, Irma, 54. 
Wieland, Chr. M., 46. 
Wiemann, Robert, 127. 
Wieniawska 190. 
Wieniawski, Adam, 113. 
v. Wildenbruch, Ernst, 56. 190. 
Wildner, Milly, 320. 
Wilhelmerchor (StraQburg i. E.) 

63. 
Wilken 11. 
Wille, Eliza, 307. 
Wille, Georg, 119. 187. 
Wille, O. K., 190. 
Wille, Dr., 307. 
Wille-Quartett 121. 
Willner, Artur, 23. 
Wiltberger (Komponist) 63. 
Winderstein, Hans, 190. 
Winderstein-Orchester 121. 125. 

184. 
Winkler, Alexander, 62. 
Winkler, E., 117. 
v. Winterfeld, A., II. 
v. Winterfeld, Wilhelm, 116. 
Wirth, Emil, 45. 
Wirth, Dr., 123. 
Wischnegradski 187. 
Wissiak, Wilhelm, 64. 
Wissig, Dr., 62. 
v. Wittgenstein, Caroline Fflrstin, 

105. 300. 301. 304. 
Wittgenstein-Berleburg, 

Christian Prinz, 71. 
v.Woikowski-Biedau, Victor, 109. 
Wolf, Bodo, 21. 
Wolf, Hugo, 58. 59. 108. 116. 

118. 124. 184. 185. 192. 252. 
Wolf, Otto, 56. 

Wolf, Sofie, 47. 

Wolf-Ferrari, Ermanno, 63. 110. 

119. 120. 123. 



Wolff, Erich J., 58. 

Wolff, Hans, 109. 184. 

Wolff, Hermann, 24. 

Wolff, Paul, 110. 

Wolffheim, Werner, 231. 

Wolfram, Karl, 45. 

Wolfrum, Philipp, 24. 25. 121. 

122. 124. 
v. Wolfurt, Kurt, 22. 
Wood, Henry, 57. 186. 
v. Woringen 148. 
Worl, G., 125. 

Wormsbflcher, Henry, 53. 122. 
Wormser, Andre*, 109. 
Woyrsch, Felix, 127. 
Wrtby, Graf, 275. 
Wulffius, Arthur, 62. 
WQIIner, Ludwig, 52. 185. 
Wuth, Margarete, 184. 
WyO, Robert, 29. 
Ysaye, Eugene, 60. 183. 319. 
Ysaye-Konzerte (BrQssel) 116. 
Zachow, F. W., 52. 
Zack, V., 156. 
Zador, Desider, 113. 
v. Zadora, Michael, 122. 
Zagon (Komponist) 125. 
Zaluschan, Wenzel, 275. 
Zangemeister, Gertrud, 184. 
Zehngraf 161. 
Zehntner, Louis, 179 („Dorval, 

der vierjfthrige Posten." Ur- 

auffflhrung in Basel). 
Zeilcr, Robert, 119. 192. 
ZeiDscher Gesangverein 185. 
Zeitschrift fOr Musik, Neue, 40. 
Zeitung,AllgemeineMusikalische, 

39. 40. 
Zelenski, W., 122. 190. 
Zelter, Karl Friedrich, 4. 40. 67. 

249. 
Zeltner (Singer) 276. 
Zichy, Geza Graf, 248. 
Ziegler (Sftnger) 179. 
Zilcher, Hermann, 23. 
Zimbalist, Efrem, 60. 183. 
Zimin, S., 319. 
Zimmer (Lehrer) 1 19. 
Zimmer-Quartett 117. 
Zimmermann, Ad., 118. 
Zimmermann, Emmy, 44. 62. 
Zlotnicka, Meta, 192. 
ZOllner, Heinrich, 124. 
Zuloaga, Ignatio, 332. 
Zumsteeg, Joh. Rudolf, 249. 
Zuschneid, Karl, 223. 
v. Zweygberg, Lcnntrt, 53. 188. 

189. 
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Barth, Ernst: Die Hygiene der 

menschlichen Stimme. 378. 
Botstiber, Hugo: Geschichte der 

OuvertOre und der freien Or- 

chesterformen. 376. 
Brenet, Michel: Hindd. 316. 
BrQn, Paul: Das musikalische 

Motiv im Recht. 173. 
Burkhardt, Max: Johannes 

Brahms. Ein FGhrer durch 

seine Werke. 249. 
Chantavoine, Jean: Musiciens 

et poetes. 249. 
Dannenberg, Richard: Katechis- 

mus der Gesangskunst. 4. Aufl. 

377. 
Davidsohn, Heinrich: Die Hy- 
giene der musikalischenObung. 

40. 
Deutsche Sfingerbund, Der, 

1 862— 1912. Herausgegeben 

vom GesamtausschuO. 316. 
Felber, Erwin: Die indische 

Musik der vedischen und der 

klassischen Zeit. 104. 
Friedenthal, Albert: Musik, Tanz 

und Dichtung bei den Kreolen 

Amerikas. 104. 
Green, C. P. : Some aspects of 

Ghinese music etc. 378. 
Grflnberg, Max: Fflhrer durch 

die Literatur der Streich- 

instrumente. 250. 
deGutmansthal, N.: Souvenirs de 

F. Liszt. Lettres incites. 248. 



Imhofer, R.: Die ErmQdung der 
Stimme (Phonasthenie). 105. 

Jahn, Otto s. Petersen. 

Kallenberg, Siegfried Garibaldi: 
Musikalische Kompositions- 
formen. I: Die elementaren 
Tonverbindungen als Grund- 
lage der Harmonielehre. 106. 

Lach, Robert: Studien zur Ent- 
wickclungsgeschichte der or- 
namcntalen Melopoie. 375. 

Lenormand, Ren6: £tude sur 
I'harmonie moderne. 249. 

Lichtenberger, Henri: Richard 
Wagner, der Dichter und 
Dcnker. 2. Aufl. 314. 

Louis, Rudolf: SchlQsscl zur 
Harmonielehre von Louis und 
Thuille. 172. 

Marx, Adolf Bernhard: Anleitung 
zum Vortrage Beethovenscher 
Klavierwerke. 41. 

Meyers GroOes Konversations- 
lexikon. 6. Aufl. Drittesjahres- 
supplement. (Bd. 24.) 106. 

Molitor, P. Gregor: Die dia- 
tonisch-rhythmische Harmoni- 
satton der gregorianischen 
Choralmelodicen. 376. 

v. MOller, Hans: E. T. A. Hoff- 
mann im persOnlichen und 
brieflichen Verkehr. Sein 
Briefwcchscl und die Er- 
innerungen seiner Bekannten. 
38. 



Petersen, Eugen: Otto Jahn in 
seinen Briefen. Mit einem 
Bilde seines Lebens von Adolf 
Michaelis. 105. 

Reinecke, W.: Vom Sprechton 
zum Sington. Von der Misch- 
stimme zur Vollstimme 
(Schwellton). 173. 

Rimsky - Korssakow, Nikolai: 
Praktisches Lehrbuch der Har- 
monic 2. Aufl. 104. 

Rotter, Curt: Der SchnaderhOpfl- 
Rhythmus. 314. 

Rudolz, Rudolf: Die Registrier- 
kunst des Orgelspiels in 
ihren grundlegenden Formen. 
377. 

Schmidt, Leopold: Erlebnisse 
und Betrachtungen. Aus dem 
Musikleben der Gegenwart. 
174. 

v. Schorn, Adelheid: Das nach- 
klassische Weimar. Bd. II. 
— Zwei Menscbenalter. 
2. Aufl. 104. 

Stefan, Paul: Das Grab in Wien. 
Eine Chronik. 248. 

Stieglitz, Olga: EinfQhrung in 
die Musikflsthetik. 249. 

Wicke, Richard: Musikalische 
Erziehung und Arbeitsschule. 
41. 

Zichy, G6za Graf: Aus meinem 
Lebcn. II. Bd. 248. 
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Aloiz,Ladislas: Suite pour Violon 

et Piano. 381. 
Bach, Joh. Seb.: Orgclwerke. 

Herausg. von Karl Straube. 

II. Bd. 252. 
Berger, Wilhelm: Gebet „Herr, 

den ich tief im Herzen trage u 

fQr gem. Chor. 382. 
Berghout, Joh.: op. 52. Suite 

fflr Streichorchester. 381. 
Bleyle, Karl: op. 22. Vier Duette 

fQr Mezzosopran und Bariton 

mit Klavier. 382. 
Ceillier, Laurent: Pieces pour 

Anne - Marie. Six petites 

pieces a quatre mains pour 

de grands enfants. 317. 
Corelli, Arcangelo: Concerto 

grosso No. 8. Weihnachts- 

musik fflr Streichorchester. 

(A. Schering.) 43. 



Corelli, Arcangelo: Pastorale 

aus Concerto grosso No. 8. 

(A. Schering.) 380. 
— op. 6. Concerti grossi, 

No. XI und XII. (H. von 

Dameck.) 382. 
Daneau, Nicolas: Suite en forme 

de Sonate pour Violon et 

Piano. 318. 
Denkmiler der Tonkunst In 

Osterreich. 19. Jahrg., 2. Tl., 

Bd. 39. M. G. Monn; Joh. 

Chr. Monn. 250. 
v. Dohninyi, Ernst: op. 21. 

Sonate fflr Pianoforte und 

Violine. 175. 
Dulichius, Philippus: Motette 

„Exultate justi" fflr acht- 

stimmigen gemischtcn Chor. 

(Bearbeitet von Rudolf 

Schwartz.) 178. 



Dupin, Paul: Sonate (en ut 

majeur) pour le Piano. 43. 
Eberhardt, Goby: Gymnastik 

des Violinspiels. 380. 
Eriksson, Josef: op. 6, 11, 14. 

Lieder. 178. 
Ertel, Paul: op. 38. Suite im 

alten Stile fflr Violine und 

Klavier. 178. 
Faur6, Gabriel: op. 86. 6eme 

Impromptu pour Piano. 255. 
Fibich, Zdenko: Tema con 

variazioni fflr 2 Violinen, 

Viola und Violoncello. 176. 
Frey, Martin: op. 37. Musi- 

kalisches Liederbuch fflr Ge- 

sang und Klavier. 254. 
Gerland, Georg: Lieder fQr eine 

Singstimme mit Klavierbe- 

gleitung. 382. 
Gound, Robert: op. 35. Quartett 



H:::! :>,'(-::: :v,- C iOOQI'C 



Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



XXI 



fOr Klavier, Violinc, Viola 
und Violoncell. 176. 

Grimshaw, Arthur E.: Alt- 
englische Weisen, Balladen 
und Tlnze aus dem 16. und 
17. Jahrhundert fQr Klavier 
bearbeitet. 1 75. 

Hartmann, J. P. E.: op. 50. Sex 
Karakterstykkcr. 108. 

v. Hausegger, Siegmund: „Drei 
Hymnen an die Nacht" fOr 
Bariton und groOes Orchester 
(oder Klavier). 254. 

— Drei Lieder. 379. 
HObner, Otto R.: Neue Volks- 

licder nach Gedichten aus 
H. LOns' „Rosengarten a fQr 
eine Singstimme und Klavier. 
255. 

Ingenhoven, Jan: Streichquartett 
in einem Satze. 107. 

Jongen, Joseph: op. 39. Sonate 
pour Violoncello et Piano. 
177. 

Jordan, Sverre: op. 5. Lieder. 
382. 

Juon, Paul: op. 52. Zwei Violin- 
stQcke mil Klavierbegleitung. 
177. 

Karg-Elert, Sigfrid: op. 82 No. 2. 
„Vom Himmel hoch". Kan- 
zone fQr Sopransolo, Chor, 
Solovioline und Orgel. 42. 

— op. 30. Quintett fQr Blas- 
instrumente. 251. 

— op. 81. w Nflher, mein Gott, 
zu dir!" Kanzone fQr Chor, 
Solostimmen, F16te und Orgel. 

— BenedictusfQrSolostimmen, 
Chor, Violine, Harfe und Orgel. 
255. 

Kaun, Hugo: Festkantate fQr ge- 

mischten Chor und Orchester. 

42. 
Klose, Friedrich: „Ein Fest- 

gesang Neros", fQr Tenorsolo, 

gem. Chor, Orchester und 

Orgel. 43. 
KoeOler, Hans: Kammergesfinge 

fQr eine Singstimme, Oboe, 

Horn und Streichquartett. 

317. 
Kreutzer, Rodolphe: 42 fitudes 

ou Caprices pour le Violon 

(A. Corners). 380. 

— 40 EtQden fQr Violine (H. 
Marteau). 381. 

Kronke, Emil: op. 80. Konzert- 
variationen fQr 2 Pianoforte 
zu 4 Hflnden. 108. 

— op. 86. Romanza quasi 
Serenata pour FlQte et Piano. 

— op. 89. Deuxieme Suite 
pour FlQte et Piano. 255. 



Kowalski, Max: op. 1. Sechs 
Lieder. 254. 

— op. 3. Sechs Gesflnge mit 
Klavier. 382. 

Leichtentritt, Hugo : op. 1 . Streich- 
quartett in F-dur. 107. 

Lendvai, Erwin: „Nippon a . Eine 
Chorsuite fQr weibliche 
Stimmen und Klavier. 380. 

Liebermann - RoQwicse, Erich: 
op. 4. Drei Lieder. 254. 

Longo, Alessandro: Sieben 
Sonaten. 251. 

Mandl, Richard: „Gesang der 
Elfen" fQr Frauenchor, zwei 
Mezzosopransoli und kleines 
Orchester. 379. 

Miersch, Paul Th.: op. 26. Kon- 
zert fQr das Violoncell. 318. 

Mikorey, Franz: Trio H-dur fQr 
Violine,Violoncell und Klavier. 
176. 

MQller-Hermann, J.,: op. 6. 
Streichquartett. 318. 

Nielsen, Ludolf: op. 19. Sym- 
phonic No. 2 in E-dur. 378. 

Niemann, Walter: op. 25. Thema 
und Variationen fQr Pianoforte, 
angeregt durch Camdes' Lu- 
siaden. 175. 

— op. 19. Musikalisches Bilder- 
buch. 251. 

— op. 24. Drei Sonatinen fQr 
Pianoforte. 317. 

Noren, Heinrich G.: op. 16. 
Suite fQr Violine und Klavier. 

— op. 38. Violinkonzert. 175. 

— op. 37. Vier Lieder. 254. 
Palaschko, Johannes: op. 49. 

Zehn Viola-Studien. 255. 
Pezel, Johann: Suite aus „Deli- 

tiae musicales" (A. Schering). 

380. 
Prohaska, Carl: op. 11. Aus 

dem Buche Hiob. Motette 

fQr achtstimmigen gem. Chor, 

Orchester und Orgel. 381. 
Reinhold, Hugo: op. 65. Tanz- 

szenen fQr Klavier. 107. 
Robelt, Tito: Tryptique musical. 

— Marcia funebre. — Valse 
noble. 251. 

RohlofT, Max: op. 6, 10, 13. 

Lieder fQr eine Singstimme 

und Klavier. 177. 
Roussel, Albert: Evocations 

pour Orchestre. 177. 

— op. 16. Sonatine pour le 
Piano. 317. 

RQcklos, Heinrich: Lieder fQr 
eine Singstimme mit Klavier. 
379. 

Samazeuilh, Gustave: „Le som- 
meil de Canope." Poeme pour 



orchestre d'apres Albert Sa- 

main. 381. 
Scharwenka, Xaver: op. 85. Zwei 

Balladen fQr Pianoforte. 175. 
Schaub, Hans Ferdinand: op. 5. 

Drei Intermezzi fQr kleines 

Orchester. 38 1 . 
Schocck, Othmar: op. 22. Dithy- 

rambe fQr Doppelchor und 

groOes Orchester mit Orgel. 

42. 

— op. 21. Konzert fQr Violine. 
318. 

SchQtze, Carl: Lehrgang des 
Klavier-EtGdenspiels fQr die 
Unter- und Mittelstufe. 41. 

— Sonatinen-Auswahl. 250. 
Scriabine, Alexander: op. 65. 

Trois 6tudes pour Piano. 

175. 
Seelig, Paul J.: op. 23. Drei 

Gesflnge aus der malayischen 

Epik fQr eine Singstimme mit 

Klavier. 317. 
Sibelius, Jean: op. 67. Drei 

Sonatinen fQr Pianoforte zu 

2 Hflnden. 108. 
Sinding, Christian: op.59. Valses 

pour Piano a deux mains. 

108. 

— op. 114. Drei Capricci fQr 
Violine und Klavier. 318. 

Skagerberg, Einar: Deux pieces 
pour Piano. — Sorgekvflde. 
FQr Orgel. 177. 

Streicher, Theodor: Sextett fQr 
zwei Violinen, Bratsche, Vio- 
lotta, Violoncell und Kontra- 
bafl. 176. 

Szymanowski, Karol : op. 9. 
Sonate fQr Violine und 
Klavier. 318. 

Tarenghi, Mario: op. 60. .Pages 
intimes* 4 pour Piano. 2eme 
S6rie. 178. 

Taubert, E. E.: op. 75. Hymnus 
an Amor, fQr gem. Chor und 
Orchester. 42. 

Thirion, Louis: op. 16. Sonate 
pour Violoncelle et Piano. 255. 

Tiessen, Heinz: FQnf Lieder 
fQr Gesang und Klavier. 252. 

Vivaldi, Anton: Konzert in g-moll 
und a-moll fQr Violine (T. 
Nachez). 318. 

v. Waltershausen, Hermann W.: 
Vier Lieder fQr hohen Sopran 
und Orchester. 43. 

Weigl, Karl: op. 1. Sieben Ge- 
sflnge; op. 2. Sechs Klavier- 
stQcke; op. 3. FQnf Lieder; 
op. 4. Streichquartett; op. 6. 
Drei Gedichte fQr achtstim- 
migen gem. Chor a cappella; 
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op. 7. Vicr Gedichte fflr vier- | Wetz, Richard; op. 33. Sonate 
stimmigen gem. Chor a cap- j fflr Violine. 176. 
pella. 108. Wienawski, Joseph: op. 32. 

Werner, Rudolf: op. 22. Vier I Quatuor. 43. 

Lieder fflr eine Singstimme i Zepler, Bogumil: op. 76. Sechs 
und Klavier. 381. I Lieder. 317. 



ZGllner, Heinrich: op. 131. „Aus 
den Freiheitskriegen". Ein 
Zyklus von sieben Gesftngen 
fQrMInnerchor undOrchester. 

255. 
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Altmann, Wilhelm: Richard Wag- 
ner in Dresden. 35. 

— Vier unverGffentlichte Briefe 
Wagners an Oberst Aufder- 
maur. 35. 

Arnyvelde, Andre : La misere 

de Wagner a Paris. 309. 
Aron, W.: Wagners Parsifal. 244. 

— Richard Wagner. 244. 
Auerbach, Franz: Das Urteil 

Richard Wagners flber die 

katholische Kirchenmusik.308. 
Bach, D. J.: Kunst und Leben. 

167. 
Bahr, Hermann: Der Kampf der 

Nachwelt. 310. 
Bahr-Mildenburg, Anna: Mime. 

310. 
Barres, Maurice: Wagner a 

Venise. 309. 
v. Bary, Alfred : Eine unvergeB- 

liche „Tristan a -Probe. 310. 
Bauckner, Arthur: Richard 

Wagner-Medaillen. 246. 
Biumer, Gertrud: Richard Wag- 
ner im deutschen Weltan- 

schauungskampf. 36. 
Bekker, Paul: Richard Wagner. 

373. 
Bie, Oskar: Richard Wagners 

Andenken. 368. 

— Richard Wagner. 368. 
Bloetz, Karl: Richard Wagners 

erster Siegfried. 33. 

— Richard Wagner und Franz 
Abt. 34. 

Braunfels, Walter: Vom Leit- 
motiv. 35. 
v. B.-Hindenburg, Paul: Zur 

Philosophic des Nibelungen- 

rings. 169. 
Carr6, Albert: Richard Wagner. 

309. 
Chevalley, Heinrich: Richard 

Wagner. 372. 
Conrad, Michael Georg: Ge- 

heimnis von Bayreuth. 310. 
Delines, Michel: L'enfance de 

Wagner. 309. 
Deutschland, Das Neue: Richard 

Wagner. 308. 



Dinger, Hugo: Richard Wagner ' 

und die Frauen. 246. 
Dubois, Theodore: Richard 

Wagner. 309. I 

Eisner, Kurt: Richard Wagners 

Leben. 368. j 

Faguet, Emile: La philosophie 

de Wagner. 309. 
Felber, Rudolf: Richard Wagners 

Vermachtnis. 169. 
Friedrich, Paul: Nietzsches 

FreundschaftstragOdie mit Ri- 
chard Wagner. 171. 
Fuchs, Eduard: Die Karikatur 

als Wegbahner. 246. 
Fuchs, Karl: Richard Wagner 

und KQnig Ludwig II. 35. 
Gautier, Judith: Wagner intime. 

309. 
Glasenapp, C. Fr.: Das Leben 

Richard Wagners. 245. 
Gloeckner, Willi: Das Weib im 

Kunstwerk Richard Wagners. 

35. 
Golther, Wolfgang: Richard 

Wagner als Schriftsteller. 247. 
Graf, Max: Richard Wagner. 369. 
Gregori, Ferdinand; Wagner und 

das deutsche Theater. 242. 
Grunsky, Karl: Wagner und 

Lessing. 313. 
GOnther, Arno: Wagner und die 

Politik. 371. 
Hagemann, Carl: Richard Wag- 
ner und die Dekorationskunst. 

246. 
Harms, Paul: Richard Wagner. 

311. 
Haun: Richard Wagner als deut- 

scher Prophet. 243. 
Herzog, Wilhelm: Der grOBte 

Deutsche. 166. 
HeuO, Alfred: Ober Wagners 

Stellung zur Musik. 168. 
Holthaus, Friedrich: Eine Wag- 

ner-Erinnerung. 245. 
Holz, Georg: Richard Wagner 

und seine altdeutschen Stoffe. 

170. 
d'Indy, Vincent: Richard Wagner. 

309. 



Istel, Edgar: UnverSffcntlichte 
Wagneriana. 168. 

— Wagner und Brahms. 169. 

— KGnig Ludwigs Wagner- 
Manuskripte. 169. 

— WeiOt du, wie das wird? 
Eine ketzerische Betrachtung 
zum Wagner-JubilSum. 170. 

Kaiser, Georg: Richard Wagner 
und Ludwig Geyer. 169. 

Kapp, Julius: Richard Wagner 
nach seiner Flucht aus Dresden. 
32. 

— Richard W8gner und Julie 
Ritter. 35. 

— Weib und Liebe im Leben 
und Schaffen Richard Wagners. 
167. 

— Unbekannte Wagner- Briefe. 
312. 

Klindworth, Karl: Einst und 

jetzt in England. 34. 
Kniese, J.: Richard Wagners 

Jesus von Nazareth 4 *. 244. 
Kohut, Adolph: Richard Wagner 

und seine Mutter. 170. 
KOlnische Zeitung: Zu Richard 

Wagners Gedftchtnis. 371. 
Korngold, Julius: Zur 100. Wie- 

derkehr von Richard Wagners 

Geburtstag. 369. 
Krebs, Carl: Richard Wagner. 

312. 
Kronseder, Friedrich: Richard 

Wagners Werk. 244. 
KOhn, Oswald : Zu Richard Wag- 
ners 100. Geburtstage. 34. 
Kunstwart: Um Richard Wagner. 

241. 

— Wagner und das Altdeutsche. 
242. 

Kyser, Hans: An Richard Wag- 
ner. 312. 

Lalo, Pierre: Le grand amour 
de Wagner. 309. 

Leroux, Xavier: Richard Wagner. 
309. 

Lewin, Ludwig: Bayreuth-Lexi- 
kon. 245. 

Liepe, Emil: Richard Wagners 
„Grenadiere tt . 169. 
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Louis, Rudolf: Was Richard Wag- 

ner uns war — was er uns 

ist. 373. 
Marschalk, Max: Was gilt uns | 

Richard Wagner? 313. 
Marsop, Paul: Richard Wagner 

und die Bflhnenleitung. 35. 
Meller, Eugcn : Richard Wagners 

Lebenswerk und SchOpfung. 

167. 
Morold, Max: Zum 100. Geburts- 

tage Richard Wagners. 167. 
The Musical Times: The Cente- 
nary of the birth of Richard 

Wagner. 310. 
Neue Freie Presse: Richard Wag- 
ner. Hundertjahrenach seiner 

Geburt. 369. 
Neues Pester Journal: Richard 

Wagner. 371. 
Newman, Ernest: Wagners prose 

works. 310. 
P., C: Erinnerungen an die erste 

Berliner „Nibclungen a - Auf- 

fflhrung. 313. 
Pastor, Willy: Richard Wagner 

und die Natur. 31 1. 
Pfohl, Ferdinand: Richard Wag 

ner, der Befreier. 37. 
— Richard Wagner. 372. 
PrOfer, Arthur: Richard Wagner 

und Jakob Grimm. 169. 
Rauschenberger, Walter: Richard 

Wagner in der Walhalla. 244. 
Reck-Malleczewen, Fritz: Emil 

Ludwig contra Richard Wag- 
ner. 242. 
Reichelt, Joh.: Die Geburtsstfltte 

der Oper w Lohengrin tt . 33. 



Reichelt, Joh.: Richard Wagner 
und Heinrich Laube. 170. 

Reimerdes, Ernst Edgar: Richard 
Wagner. 244. 

ReuO-Belce, Luise: PersOnliche 
Erinnerungen an das Jahr 1 882. 
310. 

v. Riesemann, Oskar: Das Kunst- 
werk Richard Wagners vom 
Standpunkte eines Kompo- 
nisten (N. Rimsky-Korssakow). 
33. 

Riesenfeld, Paul: Die Mode gegen 
Wagner. 32. 

Rolland, Romain: Initiation Wag- 
nerienne. 308. 

Saint-Sae"ns, Camille: Richard 
Wagner. 309. 

Schmidt, Leopold: Zum Gedficht- 
nis. 311. 

Schubring, Paul: Zu Richard 
Wagners 100. Geburtstag. 36. 

Schumann, Wolfgang: Zur Psy- 
chologic des Leitmotivs. 242. 

Seeger, E.: Die Heimat des 
„ Parsifal*. 35. 

Segnitz, Eugen: Die Erstauf- 
fQhrungen der BOhnenwerke 
Richard Wagners in Leipzig. 
33. 371. 

— Richard Wagner und Leipzig. 
371. 

Seifert, Josef Leo: Richard Wag- 
ner im Urteil der Tschechen. 
36. 

Sforzando: The Centenary of the 
birth of Richard Wagner. 310. 

Spanuth, August: Richard Wag- 
ner. 33. 



Stefan, Paul: Die Feindschaft 

gegen Wagner. 171. 
Storck, Karl: Wagner und wir. 

32. 

— Richard Wagner und das 
Opernschaffen der Gegenwart. 
247. 

Stradal, August: Wagner und 
Liszt. 34. 

— Zerstreute Gedanken Qber 
Richard Wagner. 168. 

Sternfeld, Richard: Richard Wag- 
ners musikalische SchlQsse. 33. 

— Richard Wagner als Kultur- 
macht. 310. 

— Richard Wagner. 312. 

— Der „Zauber a der Kunst 
Richard Wagners. 370. 

Tappert, Wilhelm: Was ist uns 
Richard Wagner? 170. 

Thoma, Hans: Meinc Bezie- 
hungen zu Richard Wagner. 
310. 

Trojan, Johannes: Richard Wag- 
ner. 246. 

WeiQmann, Adolf: Richard Wag- 
ner. 370. 

Wirth, Moritz: Die zweite Speer- 
szene. 168. 

Wolf, G. J.: Richard Wagner- 
Denkmfiler. 246. 

Wolfhardt: Richard Wagner und 
Rom. 243. 

v. Wolzogen, Ernst Frhr.: Ri- 
chard Wagner und die Gegen- 
wart. 370. 

v. Wolzogen, Hans Frhr.: Die Ni- 
belungenhalle am Rhein. 311. 

Ziegler, Leopold: Wagner. 242. 
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Orchesterwerke der kommenden Saison 

Erich Wolfgang Korngold 

lm Herbil cncbelnt: 

Sinfonietta op. 5 

(AuffGhrunf *d*ucr 38 Miauten) 

D»» tuf einem jubtlnden Motiv lufgebtutt Vei% dn moderoe, ftrbcnpricfauge Insrntmeou 
mil klircr Gcstiltung der ortgincllen Tbemen vereinigu bedouiet elneo weheren grotteo Sci 
vorwirti in dem Scbiffen dleset unbeimlkb begibreri nunmebr Secbzebnjlhriftn. 



Schauspiel-Ouverture op. 4 

(Auffubranr«dmcr 13 Minuten) 

Mit durchichitgeadem Erfolge in Ifttfttf 3*itaa tufgefObn von: Abendroth, B*lHn, r 
Kes, LSwc, Manxer, Mengelberg, Nedbtt, Nikiteb, Scb II Lings, Schuth, Schuricbi, S 
Stock, Strmnaky, Vcingtrtner, Henry Wood, Zcmlinsky uaw. 



Rudi Stephan 

Musik fur Orchester 



(Auffuhrungitdftucr 10 Minutcii) 

Ein Werk t das durch seine neue, nmnicrt glinjcnde, dibei immer Torn eh me Tompraehe ftiftfct 
und In grofler Steigcrung den HSrcr bit mm lemon Tiki mil aich fortreilk. 



Aufgefflhrt imt greltem Etfoly nuf dem dlMJIhriftn Tie* 
klKil^rfeet i» J«aa itnd bereiU via mehr ait 15 Olri- 
o.etit*n fDr die kommeade Saiwa mr Atif fDbniBB vtrotaekf a 

Intcrcssenten bitten wir urn moglichst baldige Bekanntgabe der Auffuhrungsr ermine 
Partlturea nac* FcrtloitHlntig Jed trie it «r Amicht 



IrVftfcftaf^ 






Brcitkopf & Hartcl 

BERLIN T TTTt>7T^ LONDON 
BRfiSSEL L** 1 ** 1 ** NEW YORK 






ZURJAHRHUNDF 



OER 5CHLACHT BEI LQPZIB 

'ON 



KARL BLEYLE 



Die Quvenure is! bl* jetzt von 70 Orche stern 2ur Aurfftbrung erworben warden. Die 
mcisien Konzerr-Orcfoesrer wiblren die Quvertiire als ErufTnungsnutnmcr der Wlnter- 
fcouzerle oder fur die Auffuhrung bei vacerliindischen tmd Jabrbundcri-Feicni. Auch der 
Einzug der deutschen Bundesfursien /urn Bnnkett in Kcfhcim erfoljtte ktirxlicb unter 
den KJIogcn der Ouvcrfure. — Die Quverture, im Original aOsrimu ,chon to 

folgender Bcseizung ausfohrban Sucicbquinrett, 1 FJfite, I Oboe, 2 Klarlnctten, 1 Fagntt, 
2 Homer in F, 2 Trumperea, Poaaune HI, Ptukeo. El \%i inch elite Bearbeitung fur 
Silontuxbesrer (I. Klavier, Harmonium, Stretebquinteit und FWte [*d lib,j t II. Khmer, 
Streicbquintelt und Floie [ad lib*]) erschiencn, die schou els Klaviertrio auifubrba: 
desglelcben cine Bcarbeitung fur Klavier iu iwei Hlnden. 



d 




3m ©rnjer fcagblatt fd Ifccltti £icnjl ul 

©d)ubert<»tograp!»c 

twn SBafter £>4m$ 

2. ^awferrb mit 230 ^ilbern, geb. 4 ???., in ©anjlebct 

am 21. 3uli 1913: 



K <?ta prAditige* SBerf be* Ijodjbegftbten ©erfiner OTuflffduiftfteffer*, 
bar tnit bicfrr Schubert * QMagraphie bad Soil 1 If geltfftrl 

bar, wai bidhcr ubrr ben aUejeltrbreu UBiener QKriiTer g* 
roorben ijt. DH Serfaffer* SBtrbiritft facflrt>t arntgcr iro $rrbei« 
fchafftn neuen ARatrriaM al* tnt 3uf Jmntrnrragcn unb in ber glutf» 
lichen Serarbeinmg be* &on frmcu Sorgingcrn Jtrttplr *h JQeBbi 
Meifmann, Bliggli, £fuberger »• a. ur* libcrficfertrn. (ffnen ganj 
brfoiiberen 9teij be* 2?abm*fd)*tt ©urfie* biftfl bie glfitfiidK 3iu 
crbnung be* Sfoffe*; in ben fetjr riugcfyenb brbantcUrn unb an* 
fdyauticJ) gtfdjtlbrrftn Crbrtt^Iauf unb Sntnucflungftgaiig bed 3on* 
bitfitcre finb mele roerto elie ©riefc unb dnirafrertrtiitihc Etefirn au* 
ten Qlagebudjerii Sdiuberr*, feint* ?iebtittg*bruber* ^erbtnanb unb 
friner greunbe $uttenbrenner, Sisaun, SBauenrfetb u :9111b rtn* 

geffreut. Unb bir t>cn intimflcr Uertrautbrit nil ben EcMpfungen 
Erfjubert* Jtugenbc, in eine bl&l>enbe^ fid* hie unb ba fogar 
|itin Did>tenfdjen fleigernbe Epradve grfletbere 'Jinalpfe Der 
SBerfe, hit mir aid bcr be fie IrN be* ©ucfte* rrfdirint, bitbet 
feinen gefonberten 3(bfdjnitt, fanbern ift in ben @ang be^ 
eingefugt, rcoburdj fid) fine fr^r angrnebute Xbrordjfiung ergab. Ha 
treffenben SBemerhiugfn, fo nber Sdraberr* t hintcr betn Cidtferoerfr 
fdrlummernbe ®pracf)mefobte 4 , feinen SRaturafttniut// ftber gonn 
unb Edtcma, iibn bie Eduiffnitg brr nrirrn Itorifliioneitfonn unb 
tie Xnbafymmg be* neujeutidjen Vicbe* (in ber f % ii*tnrfrrn)r) burd> 
Edmberr, ubrr brffru unttteranfdie* Urmnftfrrtum, feine ,t)ia 
mufTf*, aber bte rein igenbe 3ttfunftdmtff ten ber £chuberndien QRuflf, 
febU e* in bra 8>udK nidjt. 3n*befpftbere aber fet btct nod 
bie Ufllidjeii 3(udful|riingf n auf Eeue 183 unb 2715 fjutgeroiefen. 
$Ber Edmbert* Augerlirf) fo arme*, innerlidf aber ftberreidie* ¥ebra 
unb feine liebentoertc menfdjIicb^f&nfHerifdje ^Vrfinlidtfett nAber 
fennen krnen wtB # fenn ntcftfi ©effere* fun, at* CabmA' 
2>udr gur *&anb ju nel^men, bai (Id) uberbied burtty etne feht 
uorncbnie 3tu*ftatrung unb gerabeju pridingen trucf fomic burd) 
bie feliene guile i>cu 3Stt|trationlaiatfr{a( aue^eid?net r bie e* ju 
einent Oefdjenfbu* befter 3fri jlcmpcln, Sin fergfam angefegte* 
SRomenregifler unb ein fijflemottfdif* 5Bft|eicbnJ# brr Sdiubert^ 
fdjen 2QfTfe er^ljen ben praftifdjen Serf bed rreffTidjfit ©flnbet." 



EDITION 




PETERS 



Ein neuer Balladenkomponist 

MATTIESEN 



Dr. pklL. Krnll «»■ 
irfilo.'rvri In Itarpti m, 
UJinuir Hill, if 

li.il -ji;ii..f I '.: n" >•'■,; i;.t 



lis™ , (iwutnt xiutix ci 
t» J1mm« Hi,' 







X.<li«fi 

i«ni ' -> it- 

Mat* 

t m rjstrr li* 
•'• ;i • I - . , ' ^ [' * | ■ wtcn 
Si*«r. . . . V 79 4ra 0*!J*- 

*l-LTii MUul fc <ti« vial* 



(!II1III![!II!1III1I1IIJ|FIIIIJI1IIFIIIS]I>1 



Op. 1 Balladen vom Tode 

Ed. Nr. 3500 M. 3.- 

t&1 (BOrger) 2. Dcr GlockenfuQ iu Braftlau (MlHIiar) ft. PiiSdtr Ufrif 
tLilieacfOftJ 4, D*r Bet t let un4 tcin Huod (CbunoM) {>, LwtJ Attn -J i Kiuttttr). 



Op. 2 Zwfilf Gedichte (fOr tlefere Stlmme) 

Ed. Nr. 3501 a/i> 2 B5ndc kMJ.- 
BAND I, 

L, UettiF^aui { Li ]j cranio) 



i b-fa J 
6k Jed«» iIa J-fU" 

6, Vor .'tm) h-a* 



hand n. 



lit, flesiiaet Pfcn K «Mi (KcIIct 



W*hre In n marl >U tcli* K»t,r.oU.i ;; ** W **»!• 
UB4 *>!« » ilit bun £l licit* wirdaii ♦Biin , u Simec iaf Jtu . . <tii,«-t •isulsyttl'V. 



JUtt ■nin;liv)irt>rr Aftltlil H**T Xtlilctett ¥iifi r«r.l. rfnh4, tr«* ■. • m Ittfft 



f » lltjMMI - ■■ ■ ■ *™—ff 



WERKE MtT ORCHESTER. 

ACrAK . Hue Blllett-Sult?. Op. 17' Pyrrol r\ .Pkmrttc, a) Valai 

IVCgCI • > : n) c . p^^ 

Hiirirl*»l ■ Danger Tt I vt* K*,t StnmW 

1 IdHUU • P.rtitw M 7.50, Cbwrntimnwi* A M, iM 1 50, hUxr: M, 6 ,-. KLivict-Auutif [5 

M. i.», OtjecJ M "J.^. C«ntbd« M. ' 

im B*ch-V>rrin m Ldfttrf oehjrieb ftr Mrull uhrr du WtrL . . , H 

Mcitter fur die SclitSde.Miu^ rmB«f * em rctigi6«u WeJlfy * <roA- 

s*e. Wto <tern Wcrk *ciocn wundrrbarrn Wert jrd rtijrni fe»? /»nt <;tfiii^< 

Elrmerite.n ieu! innrrti. h iij{i*n Daurr de» Cbnorw«:". iattttSi 

r cri^ficLlt rinc Prti^raium ■? .i Mcuntcf Syun^buaic 

KoriZerl-McltCrial -PrOSpclct mii Vvmvchixh amttklut PMtiim«n fTAlij dwth jrdt Mil. k K ] 



jfl 




SIMROCK 

Musikalienhandlung 
TauentzienstraBe 7B 

Grofies mod ernes Musik-Sortiment 
Leseraum Vorspielzimmer Musiksaal 
Stelldichein der Komponisten und Ktinstler 
Vollstandiges Lager der gesamten Brahms-Literatur 

DIE SCHONHEIT 




Am - 



Orjon der Schonbeit-liereinisunj 

Im April hat der XL Jahrgitigd^ ^espfoch^ 

vollcn Zcitschrifi begotmen, Jeden Monti 
rcictoiHualxJene^fcQnittcrisch *u*ge*ttttete& I 
gekronien Aufn;ihinen menschlicber Kcirperscbonijeir uxt, 

Reiiigsge&ahr HilbJIhrlicb Nik. ft,' 
Ausland Mk. 6,50 einjchl. Zustellung, 

Die vorliegendcn tehu Jahrgflnge der Schdnhcit kdnnen 
in Pncbtbind gebunden zurzett noch nacbgelicfert werden, 
Preis pro Band Mk, tfi. — v fur AmJiod Porto lutchlig. 

Der Luxusband der SchSnheit 



(Aut«*M uii dan 
flit all 
BcltOn 
bill > 

• 









Preli cinRCMteUlJeh Zu*ieUung Mfc. 1£,50 
fffir Ausland ponoausuljlBg*. 



Id tatiitba durti alls RBflbudliiigiD nd dordt dei Veriai der „Sdi6Dbeii". Wilder i i bid. 



IV 



Konzert Bureau EMIL QDTMAHH. Berlin u) 35 



Oertrod Fischer Maretzki 



IHezzo-Sopran 



Bar-liner Bfir««m-Cottrie>n Frau Piscber<Mmretzki 1st atelier elne der vornehmaleu 

KonzertelngerlMierf, die wrr augenbltckTich zu hiiren Isckammen. Hire Stimme fit 
ebeaao kuitiviert, wle Ihre Sprachbebandlung vorbildfich; bo geling! cb thr, sogar Im 
iiisdrucksvolten Gtsing tonlose Konspnantcn tuiri Kliogen zu. bring* 
Signal* t Im Sat] der Singakiderafc war Feiertag, Wfe ht??Uo Trepfen firl detn 
Publlkum das zarte GHihen von Gertrud Flicher-Miretzkia Stirnme In* fiemut. Sic 
erlebte Licder von iWendelssohn, Sinding, Stmufi uod aucb von Reger. Mem 
kritiscbes Bewulltsem verkrlecht sich und Jltlt eolcn* echf* Kun«f irlumpbieran. 



Arriso Seroto 



£r trlnfct allt?* T was er aplelt; mil aeinem Herzblut. Altan eeinen Kolfejjen chfnfaOrtig 
Im tecnnlacban K&nnen, ttberragt er aMe durth die mlnnUckw Kraft der Beg enfflhrung, 
dureh die Energle dit Rhythmua , . . Min hort nicht niir zu, man erfobt ml! Ihm 
die Mugik, die er macht E* E. Ti libera 

VoB*i«oh* Zaltiiaigi Ich kenae keinan deiitachen Gelger, der itch ichlichter, 
gender, kernigar, itilnnlichcr apielt ale er, 



isnaz Friedman 



Leipxiger Neuette Nachriehtem Be) Friedmana CJioplnaptal irheint allfi in 
dem Augenbltck goboren: aein eehtes, well nlemele b« re chaste* and gemiehiit Tempo 
rabato, eelne hftchete seelltcbe and klangilcbe yergelsllguug und Verreineruag, eeln 
jAher Stimmungsumachfag, der nacb echter Romintiker Art zwlschen weltvergeaionem 
Triumen und leidenschaftllchaiem, feurigalem EJan — M AufRchwung u innate Schumann 
aolehe pltttzlJcbpn Intplritionen dee Tempera men! a — ilcti fell!, Welch© Skill der 
Sobattiemnoen Im Plana, wtlcbe entxQckende HerauameiOalyngeo draaer und fenar 
Witt 4 s I- und Nebenstimmen* welche unnaehahmliche kapNzieec Grille In Ghoplne Tani 
■tftcken und welches refche inaerlicbe Uben in Jedem Ten I 



Engagement* a ntr age erbeten ana 



Konzert Bureau EMIL GUTHANN, BERLIN (i) 35, Bra WM 33. 

Telegram me: Konzertgutmann ~ Tclephon: Amt LOUow 4047 und 4192. 
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Aus den Besprechungen Uber 

BRAHMS 

Von J. A. FULLER-MAIT1AND 

Deutsche Ausgabe von A.W. Sturm 
Vierte Auflage -:- Mit 150 Bildern 
Geheftet 4 Mark, gebunden 5 Mark 

LEIPZIGER NEUESTE NACHRtCHTEN: An Sachlicbfceit itehi 
Maitland obcnm. DIeser nambafte cngllsche Musik 
An. Der Wert des Buches — des bllligsten grBfleren &ribraa*Werfc 

liegi in semen Analysen. 

DRESDNER JOURNAL: An Fuller- Mainlands Werk wird dte llebevolle itfi 
gcbende Wurdigung des Brahmsschen Scbsffens als dessen wertvoliiier Te 
zusehen scin. £s jsi daa crate Mai, d»U bel erscbopfen der VoUstlndt 4 
erne dciailUerte Besprechung der tlmelnen Brabmsschcn XL 
boren wlrd. In dleser Hinsicbt 1st der neucn Brnhras-Bmgraphle gcr 
Wert eines Brabms-Handbuctis zmuerkennen, und die 0* 

Anordnung des Inbalts erboht noch den Gebraucbsu 

ALLGEME1NE ZE1TUNC; Neue Beltrlge speziell iur Warding des 
Brahms werden iromer wNlkommen sein. Das vorliegende Bucb bietet einen sol< 
verhsltnismaGig knapper Fassung. Der Schwerpunkt fallt auf die Analyse des Br 
schen Scbaffens, und diese 1st inii der ruhigen Sacbljcbkeit des erfxh; 
Musiktra und fcenntnisreictaen Historikcrs gegeben, 

DIE' MUSI K: Das vorliegende Werk bat es durch aus verdient, auch In Deun 

bckannr zu werden. 

FRANKISCHER KURIER: Alter Qberflussige blbllogmpbhcbe Ballast iat 
dsgegen in kurzen krMfrigen Strichen ein Bild des Menschen, des Kompo 
seines Lebenswerkes gegeben, das den t der Brafoms kennen lernen * 
jeder Richtung genugeiid unierrichccn wird. 

BADENER TAGEBLATT: Du Bucb empfieblt sicb fur ills, die erne in knappco 
Zugen gelialtcne Emfuhrung in daj Gesamischaffen und cine ireffJlcbe I 
slmilieher Werfcc von Brabnis sucben. Den Wert des Bucbet - 
wesentlich seine 150 Abbildungen, die durch ifare gute Reproduction den hind ruck 

des Gelesenen beleben. 
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Durch jede Buch- oder Musikalienhandlung zu bezlehen oder durch 

SCHUSTER & LOEFFLER 

BERLIN W57 
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Sonatinen, Sonaten 
und VortrassstQche 

bewahrter Meister 

in fortschreitender Ordnung fur die 

Unter- und Mittelstufe 

ausgewahlt, die Fmgersatze, Tempo- und Vartragsbexeicbnungen reviJiert und aachgemfiD 

crgiim von 

carl schCtze 



Edition Steingriber Nr,202S: 

Heft $: Unteratufe Abtelluno 1 

71 S©ntttinen*3l*e und StOcke von 

Czerny, Klein michel, Schumann* D la- 
bel]*, Miller, Bolck, Mozan, Schmitt, 
Clcmenti, Wolff, Andre, Wanhal, Plcyel, 
Kuliak, Beethoven, Dusstk, Haydn, 
Baefccr. Benin i 

Edition Steingjflber Nn2Q2B- 

Heft fl: Unteratufe AttteHung 2 

46 Sonaf inens JtM und Stuck* von 

Weber, Hlnde^Dos^Beethove^Kulhik, 
Diabetli, Schumann, Mozart, Wolff, 
Haydn, Sreibelt, Kerens, docket?, 
Schmidt^ CoreUi* Seifert, Niemann, 
Dussek, Schubert, Kozeluch, K uhlan, 
Clemcnti, Wanhal 

Edition SteingrBber Nr.2030: 

HflHIlf: Mittelalufe Abteilunfl 1 

35 Sonatinen f SanatonundSttlcke 

von Kuhiau, Bach, Kultafc, Diabeili, 
Handel, Schumann, Riemann, Haydn, 
Bcrtini, Clementi, Hofmano, Wolff* 

Beethoven, Schubert Berens, 

Mendelssohn 



Edition Steingriber Nr.2- 
Hfcfl IV: AVlttelatttfe Abtelhiea 2 

37 Sonatinen, Sonaten und StOcke 

von Wolff, C1t!merui t Hofnuun, Schu- 
mann, Kuhiau, Beethoven, Chopin, 
Bet-en*. Bach, Haydn, Dost, Jensen, 
Dussek, Hummel, Benin!, Mendels- 
sohn, Schubert, Hinder, JVVoian, 
Coupertn 

Edition Steingriber Nr.2032: 
Haft V: Hlttelttufa Abteifung 3 

31 Sonaten und StOcke von Schu- 
mann. Beethoven, Kuhiau, Mendels- 
sohn, Haydn, HindeJ, Dussek, Chopin, 
Mosart, Bach, Kameau, Schubert, 
Clememi, Jensen 

Edition Sifflnpftber Nr.2033: 
Heft VI; Mfttefatiife Abtoilung * 

30 Sonaten and Stack* von de- 
menti, Bach, Beethoven, Mendels- 
sohn, Chopin, Sebum an n 4 Haydn, 
Jenacn, Mo2art, HIndel, Martini, 



Preis: jedes Heft n. 1.80. Genaue \nnmk hum. 







Besondere VorzDse dieses (0erkes sind: 1 

Die gediegene Auswahl aus den hervorragemfsten Worker? von kletnan, groflen 






imd grflBten Metotem, die lOckenbse ReihenfalBe to gmauer fortschr. 
Ordnung, die sehr sorgfaltige Bezeichnung des Fingersatzes. Tempos und V 










tragi, die groBe Relchhaltigkeit der emzelnen Bande, die vonflgliche km- 






stattung (Stich, Druck und Papier) und dar ftuDemt nledrige Pre 




INHALT 




Heft 1: Unterstufe, Abteilung 1 






1. Czerny, C, Alitfemt" nu» IOO Erbolungea 


40. Sohnra«n« t R. T op. 08 | 






xlainmtahtl, fc, ft] Ttniiltdrtea 


41. Wolf r, *., e»p. is*r» !%r. I. Miud erllrdrr* 






r iftrny, C , A1!rfrfift> tun 100 Erheluftfjen 


Konktlb* 






4. Kiemmichel, R., &p 03 St. 2 Rwnditcaanaj 


Mjllak. Tb. f op ricfuntiedcJirv 






ornv r C . Valae Aufrlehltniit «u» 100 Erboluaten 


43. 1I«m (hot n», L. tin, Soantlcn . lytlor. 






*j Sen wine no. fl fl qp «8Nr5. StQrkcheo 1. Sill, Mode-- 






7, Cjerny. C. Air FfSafitif au» 100 iif boluiifctn BulHiHi. A 






h Cz*my f C. Trttma von Mourt *ua 100 Erboluogfn 45 Mthmhi J., op. 2A% \r. SI. ffcooavt 






9 Out>#W, A„ op. I2S Nr.fi Alttf retro J Sat;. Rondo 






10. Mlillar, A. E., Sclicno nut 12 Erichte Sfbckc isalagMBC 






M Schu»»fiB # R. r op KH Mr 1. Melodic 47. Dia**fe r 1. L, Metiucn roll Virttticu 






12, Mullet, A H, Aadtnit *u» 12 Itlcbte Sititke WMbutrn, I.. \tui, ftotaniiti* 






1.1. Czwrny, C„ Th^me Anfilats «m IW Er hot u Often 






14. Czarny. C„ Tbema von Wei|l iui 100 ErhoUnicen ietiuminn, ft, » ScbnlftBrliedcbiti 






15. Citray-- von Monti au& 100 Erholui ClanwitU, M. U.; 






|& DitheHi. A., op. 125 fir 10, A!icj>reifi> 


idn. L A!lrxr« «tts 12 fclelftt Srucks 






17, Czarny, C TbYme Allemand au* 100 Erholnnfctn 








18, Bolck. 0. f op. 68 Nr. |J. Klndcs Necbigebei 


Mnhrllt, i„ op. 1 






19. Ciertiy. C, Nel uir psn v. PalalelLuBu*ll]OErhDJunjtcn 


1 S*ij, Allegro 






20. Citrny, C„ Wal«r von Jteurt *u* 10Q BrfaotuncsD 


.'jhumnnifi, ft., up €4 Nf, 10 FHIi 






titabeUt, A-, up. 151 !in 2- fiouolttir. 


kUUak, Th., 






2. San, Andante 


**' KnhlrtH. Pr, op. Ckft \r. 1. s.im* 






22. Cxornt, C. f Air AHeroend von Hiromet eua IW Er- 


1 S*u, AJteRro 






holuoecn 


51 lHob«lll r A., op. 1IIS St. S. HtttUkllB", 






23, Czerny, C., Jigerehnr voti Weber an a IDnErbohingrn 


-, Andani^ 






24. Czatfly, C M Alie&rctio cnodenvn bu» 100 Erhoitiflccn 


chumaon. 






rhrallt, J., up. SAH *r. i, SonnHut. 


^Dtca. 0, afrit* 






5«tt, Mod era to 


M»Lln. J,. Vivace aui 1 






26, Mftlari, W. A., Menueii aita Dan Juan 


Ql. litilu mat4o0. 






27. Klelnmfoliftf, fl, «> r . aj Nr 15 Kldne Srudtc 


iti. Vivace 






2S. Weber, C. M. van, Chor ave FreleehUTi 


fL\ IMnhflli. %.. -p l&l .^r. 1 






29. Sebum an n, FL, op 08 Nr, 2, Sotdalenmartdl - * fll1 ^ Sc ** 1 






30. Cjerny. C ballet aui TOO Erboluncen ^ ^ Nf - 9 Cni0lr ^^^ 






I* -mcuil. HUi op. 3« .^r. 1. htmntlne, 


$1, SDhumann, H, op, £6 Kr, U SicUiajMteli 






1. Satz^ AH ecru 


65. B*elar. t-, op M Nr ] Planilr. ; 






XL W*M t &., up. 137 Nr. S, tm Wilde ^ ?t B J , *l U : *«* *** *** * r * 4 * ^"^"^ 

' r J. Salt* Andffnffito 






33, Andri, J. . JL f op. 34 Nr 1. Hondo ,. ;„ * w . 






34. WanM J.. Aadente ^humann, «„ «p.«| Nr>5 Arr 






^Hml.t, J., »p. SiH >r. n. NMI^ sclamll,. l./op. 






2 Saw, AAdtnte 






36, Weill, B„ ..; - Ira Pupprmbcattr 


70, Btrlfftl* H M 






kyel, L, M 


7t. Woi-if -mi mir Vanat 






«., <ip :»ti Bfr* *• »*>n*H"its 


!. vib t TiJtkUiiier Merach 






3. StK, Vrvace ..Hi. H., op. lfl>rl. Kons 






.HI. MlLller, A, C. SlelllanD 1 lo*0 






t " i 


/ 





IN HALT 



Heft Hi Unterstufe, Abteilung 2 



r, 4 , M, *<►». Nonaiitir. r-dtir 

HirtiJc- ucti 

PrllildliiiB 
P%# U l I* %ftei, Soontlnr, l-dttr 

Handel, 1/ F , .Vrnucit 
KnHak. Th op,t>2 Nr. 2. Die Waodnhr 
l>J*hHJI. A,, Aft, 151 Mr. I. Hone 

it i, AodantiJW mid Roedo 
Schumann. H. p op, (ft Nr. 14. Kkfnfr Sludle 
Muart, W A.. Uitdttr 
WalfT, II. T ogk. 19* »r„ 3. Kan* I lit r. 

Tddiitle and Vivacs 
lUjdn, J., AedtrvUno eue 12 Men 
Stvlteft. 0.. Rondo 
Hrrrtm. II, , i*|i. Ml Nr. 
AllCf TO 

Haadef. 6. F., Coiirante 

KiriJat EQ Nr. 7. 

Kicker I, C , op. 61 Nr [. 

ScI.niU* JF« B op. 319 >r. I, s .< ilinr. 

2 anil A. Serf, Aadinilno an J If- 

Ceraill. F>. Strah^niJc 

Schumann, fl , Dp, 0B Nr. Jii Ertwf Vrfloti 
Be>r*>*«, II. , up* hi *r. I, Hoii»tln*<, 

i, Allegro 
luiiik, flu, op. k! riindertrtJl* 

B«#lhcmeni, L ¥*!*, Allegretto alia Pol? 



*Q It 4 tilt*. 



Schiffieln auf dem Sec 
Herfcnaplel 



Nr. 

23. IHfti 



Ofi. 151 \r. 3. Soiinliiir 



24. Kullik.m.of roher Mm u Sitm 

25. Ktjdn, J,, Andmnve aui 12 ItJeloe KJ- 

2£. N«ltuit((, J., of*. R. Nooftllne 

27. Hindi!, 6. F. t Sarabinde mil Varies 
2& Id^erl • Rondinn 

29. Dlfibelll. A. f up. I fit Kf, 4* fennatltir 

30. PUeaaito, W.. op 17 Nr I Auf dem Wefc sura Vald 

>u»*rk t J. I..* «i> U tminllnr 

32. Kulak, flfc, or 

31. Haydn. J., Adagio caamlrilt aue 1? klelnr Si 

?4j, llliitielll, A,» op. HIS Xr>3. Konnlin^ 

.li*4, Th. f 
U'jndtramann 

36. Soaubert Ff„ op. 33 Nr. 2. Deutwrb«r Teai 

37. Kanlwah, L A.. Caprice 

3S. Kith La ii. !>,, op 1. ttruiatiiif* 

J9, CltmBotip M.. Rondo 

40. SlfJb#IV D - Hondo 

41 II*r«-n», H +f nj», H| « Pi a. s<J«tiilnt, 

i. an J J Sarr. irreto, AUcgfo 

4Z Krtimlit. J.. (Mi*M»c>4 

2. Sett, AilegreTrn 
AA Scrutwrt. Fr^ op. Ml Nr- I Velee «rQ>imriifilv 

i**f|, H., up. tt# Jfr. 4, PJoimiln* 
4* Wenha), 
4*i, Satraiftan- \lrinv Romanic 



Heft III: Mittelstufe, Abteilung I 



KuhUn, Pr, t op. NS %r» V «t«in«ili»r 

e*£f». J S. r Praludluro P-dur, ana 12 kleirto Prlludlen 
KtfHa- liryUmuncr - 

naucrtlcla Geulik'hE? 

IMmbOlIK A.. »p. I OH Wr. 5. ItaBBUBtl 

«LF. T ArU 
Scaummnnr H. or --! 4 Nf '■ A ; -miicdchca 

Htt uinnu. II.. «p. 57 Vr. I. Hoitoiii*»- 

MtfJo, / Andmit gnu iota nui 12 klelne Stucke 

Btrilni, H. t Meneb 

HwlUk. Th.. op. Hi Nr 1 Die EngleJn tm Traume 

t li-mroil, M., «p. 916 Ar* «. ft^nntlae 

Scnu«ntriw f fL t op. rB Nr 12 Knechr ttupre«n( 

Htfjnmnu, H., up-, 88 Nr 5. fendicd 

Kullak. Tn . a 0le Ntrkli|tU jm Buiwh 

W»lff t II., «|>. l»fl Nr. (V. hoonilor. 2. und 

X S*ti, Aadamc und Tireniclle {Vtvneei 

lau*12klrEoePrlJudicii 



Nr. 

ia 

38, 

2ft. 
29. 
30. 






Schumann I t.e* LJed 

Htlmmno, «„ ftp 6S Nr. 9 BaHade 

Kujtak, Th . op El Nr I pcttti lm HaoiM 

Itntinrti. J. If* 9|k1o Bfr. 4U ftonniltir 

Hiitdd. G. I 

Oo«Lho*cn, L vmn. FUr EJtae 

Sofcuw»an ( ft, op. 124 Nr, 4. V*her 

Kulak, t«s r. : r Veitiauf 

4 Iriutinll^ M., •!», ^7 Mr. 9. L*e»ftt*ili«* 

Katdn, eul 12 kleirte Siiicke 

Duiaak, I. U Cwsi mmm 

SclmtiiiH, Fr., op da WoJtrr Nr II « 

•*. H H *i|» IH -iiinllna 

Bftithovon. L. van. op ftagatallk 

laiarl, W. A.» Konala, 4 r «Jtsr 
MarrdaJisahr.. J., op (02 Nr, X Ll«4 ot.nr Voni, 
C'dor 
KuIIau. Ff^ op Hi Nr I. Rondo iTbtmoai 

\r. It. SmiAtlnr 



Heft IV: Mittelstufe, Abteilung 2 



U Wolff, B.. op. Ifjfl \r- 7. ftonallnr 

•:rmn!i, M.. Rondo V«!*e 
3. Nelmaan, H-, ^ml 

jminn, H 41 Nortil*ch** 

'.nhlio, lr., op. Al \>, ft. Ho 
5, Berth oven, L tea, op 1 
L Chapin, f PriJudc 

flofl, L S.. PralwJ 
II. Haydn, J lU» 12 kit 

I J. Baethovon, L van, op, kit) Mr. 4. Bagatelle 
*«V Schum: »rtr 

[4. Ooif. R , 

naaua.Fiiero** 
Hi. J en i en. A 

IMIIbH, M., «p. '' .stmmr 

IS Chopin. Fr. • 
ML Ouetak. I. L., U Chaaar. fTcinriti 
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Baethuvan, 1 
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Betihc 






Mangaftaafca.F 
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Heft V: Mittelstufe, Abteilung 3 

Nr. 

1. frrlinnitiriM. H Fir. 1. Jltf'i 
hon«lr 

2. Btfthavtfl, L van. Secha Varlatlnnm kiba* , 
cor | 

3. Schumann R , op, tiS Hr 17 Kleiner Morten* 
wanderer 

4. KqaIui, Fr,« kondo'Tbemaau*. Figaro*) 

r. 1 1 It J fill. J. ( Hoil It I *% C-IUOll 

7, Handel, G. F . Altcmtnrfc 

R. Baotlieveif, L, van. op. 1 19 Nr. 3. Bagatelle 

9. Dnaeak, J- Li Rondo Lei Adieu* 
ID. Ifandoleeehn, F., op. 72 Nr.2, Klftdemtkck, Et-dttr 
II Chopin, ft.. 0| 

12, Moaiart, W, A*, Komic, t'-itur 
1.1 Bach, J S , PraJudlum, E-ditr, euaftkleiae Priltdlen 
H Baaltioven, L. wee, op, J 19 Nr N. BecneUa 
l> Ramatu, J, Pfc., Rondo. Le Timbourin 
I ft, SohuberL F>«. *p« 77 Vatac nobJc Nr » und 10 

Heft VI: Mittelstufe, Abteilung 4 






Solium a. -in. 
Meftdalieeha. F , 






l«e*itiOT«?», | M ta>n * o 

G-dur 






Boch. J. S . Gavotte G-moU 


»»d G 




dtr fSagUech 






Schunann. B.. r»p tt Mr. 2K. 
■exart. W 
Mendeli tohn , F . 












irtiU, tf.,«*jj.3« \r .fc. Hom**r f itiir 
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6*ch. J.S.. PriUtfdlUfli. 






Beetheveit, L. wan, or 
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Schumann, It, ©j 


■mana 


29 


Jensen, a,, op. IT 


srremsruO 
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Scauberi f 






Chnpta, Fr., op 70 Nr 2r Welter 
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i l<*ra*nll, !H\.ai*..l*l**r-l. hoi)*it.A«ilnr 
Bach. J. S, tin volt? d-moll nod Udur wi 
d*r Eot/HechcO Sttftte 

Beethoven, L van, Op tlfl Nr. 5. Bagatelle 
M o n d « I i * o h a, F„ Op. 38 N f. 4 A-4« r 

Chopin, Fr., op. 8ft Nr. Z Majurfce 
Schumann, R. op. 124 Nr. A Schenlao 
Urn ilu. J., louitt« t D#dnr 
Bach, J S., ZveUfltnmlite Invention D-nicIl 
Bee1lio*tci, L vtn. op. 33 Nr. 2 rUgatvlit 
Schumann, i, f op 15 Nr |L Hrirchicfitnachoti 
Mtndiriaaho.F., o . I fedoboaWme,A-dur 

Cbopln, Fr. f up, l?J Nr I Valvar F-moil 
&t«tb«n*«n r L tan, op Rondo Odor 

Buafi, I- 3.. ZvciaTimmiKc Inv^mlon r 
Mlrn(l«>tii>hit.F..n|! 02Nr 4. Lied ohntWorfe, tVdur 



IS. Scbumann, It. ftp 

r<n»lm Fr„ op 17 Nr, I M 

18. JejtMn. A., o; 

19. Moanrf. H f . A 
30. H In del. 0. F. Poaai 

21. Bwlhovpn, L. tan 

22. MkrlinL Padra 6 ft 

23. Schumann, ft, op 

24. Mandelatalia, F .«h 

25. lipftbeven, I,. t« 
nilf, 4i-<tur 

2B. Bach, J. 5, Prtiue 
27. Schumann, H, op ' 
oodoltaaha, F., on 
- 
XI Chopin 
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Die Hfcftt atthen zur AmicM 211 Drrnsten, Steingrlbsr Verlaig, Leipzig. 
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BEETHOVENS 

Samtliche Briefe 



Kritische Ausgabe mit Erlauterungen 



von 



Dr. Alfr. Chr. Kalischer. 

I. Band: 1783 bis 1810 

II. Band: 1811 bis 1815 

III." Band: 1816 bis 1818 

IV. Band: 1819 bis 1823 

V. Band: 1824 bis 1827 



L_ 



jcder Band ist einzeln kauflich und kosiet 
D geheftet M. 4.20, gebunden M. 5,50. a 



■) Erschien in rwefter A ullage, noch von Kitischcr 

kurz vor sdnam Todc durcbgesebcn und vcrbcswsn, 

**» Erschien la zwelter Auflige, rcvidien von 

Dr. Th. v. Frimmel, durchgreifend umgesuJtet und 

btrrichfUcb vermebrt. 



Schuster (Q. Loeffler 

Berlin W 57. 
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Meisterschule 
s fiir Gesang i 

von Ernst von Schuch und Giacomo Minkowski 

Dresden 

Gesangliche und darsrellerische Ausbildung fiir 
Oper und Konzert bis zur Offentlichkeitsreife 



LEHRKRKFTE 

Generalmusikdirelaor Emit Edler v. Schuch. ' 
Giacoma Minkowski. Jfaximi!!ane Bleibtreu- : 
Mabua, K gl. SSdis. Hofsehausptelerin, Wanda 
W in k o w i k i , A I v % an de r d * Ar n al a , K eg i sscurder j 
Dresdner Hofopcr, Luiae Brownaon, Karl i 
Pembaur, Kgl HDfkapdlmdtter, Prof. Loan- 
bird Fanto {Kostumkunde), Dr. Chriatian 
Gaehde (Theafergeseliichte), Or. Arthur Chiix 
{Theoric und Gesehichre dtr Musik), 111 
Trajancwakl, Kg]. Hofballeitmclsrcr (Tina), 
Ohcrlcutnanr a. D. v. Cfriacy • Wantnip 
(Fechten), Eugenia Heliterbornlc - Faml (It*- 
Uenisehe Spractic) 






Etntritt jederzeit -:- Prospekte und schriftliche A 
kflnfte durch das Sekretariat, Dresden-A., BergsrraBe 

Meisterschule fiir Gesang, Dresden 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK*< XII 1 24 



NEUE OPERN 

ExioCamnHi: W I fuochldl San Giovanni*, 
Text Dich Hermann Sudermanns Scbauspiel 
„Jahanniafeuer* Ton Enrico Civacbiolf. 

Hans Huber: ,Frutta dl mire* lautet der 
Titel einer komiscfa-phantastiscben Oper, an 
die der Basler Tonsetzer aoeben dit letzte 
Hand legt; das Textbuch stammt von Fritz 
K arm Id in Genf. 

Aia^tie Nlkisch: 9 Daniel in der L5wen- 
g'rufae*, cine burleske Oper, 1st vom Ham- 
burger Stadttbeater zur UrauffQhrung ange- 
nommen worden. 

OPERNREPERTOIRE 

Bayreuth: Die nicbsten Feats pi ele finden 
fin Jahre 1014 start. Zur Auffubrung kommen: 
v Der fllegende Hoi Under", v Der Ring des 
Nibelungen* und „ Parsifal*. 

Breslau: Das Breslauer Stadttbeater, das nnter 
der Leitung des Intendanten Woldemar Runge 
zunlcbet nur die Oper pflegen wird T bat die 
Oper tt Boris Godunow" von Mussorgski 
zur deutscben Urauffiihrung angenommen. 
Die zweiaktige komische Oper von Boleldieu 
.Les voirures verafies* vird unter dem deut- 
*chen Titel „Daa Locb in der LandstraQe* in 
efner neuco Obersetzung und Bearbeitung von 
Dr. Ericb Freund (Breslau) voraussichtlicb 
Bade Oktober zur ersten Auffubrung geiangen. 
Zum 1. Januar 1914 wird aucb bier Wagners 
a P*rsifal" vorbereitet, fur dessen Ausstattung 
die Stadt Breslau einen Sonde rbet rag von 
MIl 30000 ausgevorfen bat. 

HaO&dd: An der Seal a fin deft vom L Oktober 
bis zum 16, November Verdi-Festspiele 
statt. Sie beginnen mil einer Neueinstudiening 
det ,Nabucco A , dinn folgen „ Aids', H FaIstaff* 
vad .Othello". 

KONZERTE 

Amefaeo: Ffir die stldtiscben Abonne- 
ments-Konzene bat der stSdtiacbe Musik- 
dlrektor Frits Busch falgende neue Werke 
vorgesehen, bei denen der stftdtische Gesang- 
terejn mttwlrkt: „Subat mater* von E. Moor, 
*Franz von Assisl* fur Cbor, Ore beater, Soli 
tmd Kindercbor von G. Plern6, Motette 
* cappella: »Ach Herr atrafe mtcb niche* von 
Reg en Au&erdem werden das Requiem von 
Brahms, ktelnere Chorverke von H In del und 
Mozart, und die Metthius- Pass ion aurgefiibrt. 
Die achte Symphonie von Gttstav Mahler 
irird An fang Oktober unter Leltung des stldti* 
aetien Musikdirektors Fritz Buscb aufgeFUbrt, 
Aufier dem auf 130 Musiker vent irk ten stldti- 
scben Orchester wirken der Kdlner Gurxe- 
alch-Chor und der stldtische Gesangverein miL 

^erJJct: Theodore S pie ring vird in der 
kommenden Salson drel Symphoniekonzerte 
deft Philharmoniicben Orcbesters dirigleren, 
Novitlten: Frederick Deli us „1n a summer- 
garden*, aympboaisches Stlmmungsbiid (erste 
AnffQhning in Berlin), Max Roger; .Konzert 
im alten Stll* op. 123* von der amerikaniscben 
Komponistin Amy M. Bosch etn Klavter- 
koazert {erste Auffubrung), E, N. Reznicek 
*Der Sieger*, lympbonUcbc Dicbtung fur 
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Gcgr. 180. 




Tb. IWannborg 

Hof-Harmofiliim-Fabrik. 



Hinnonlumi 
*M den kltlft- 
■ten bti in 
den koiibu^ 




VtCD Wurnfl 

In bfiehittr 

Vol! end u| 



GroSer PrachlkftUkf i(eht earn ia Dlfinvtn. 

Fabrlk: Leipzig-undenau, Angeretr.38. 
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Berlin SW 68, KotftstrnBe 62. 



Flugel ° Pianos 

HlniaturflOget: 
1,56 m lang In vorzOgllchster QualltlL 



M-JlKt ill in Mntoiitn intdlHia 
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P.T. HBnstlero, Vereinen nod Konzertarranggnrep. 

Neuer Konzertsaal Prags 

(I 



II 



MOZARTEUM 



(400 Sitzplatze) 



in der Jungmannstr. 34, nahe der Ferdinandstr. 
Erdffnung im September 1913. 

Der einzige in Prag, ausschlieClich den Konzert- 

zwecken dienende intime Saal, im Zentrum der Stadt. 

Vorziigliche Akustik. 

B*~ FOr Kammermusik, Solisten- 
konzerte und Vortrage bestgeeignet. 

Mietppeia am Abend 120 K, am Tage 100 K inklusive 
Konzertflugel, Beleuchtung, Heizung und Bedienung. 

Kostenvoranschlage gratis. 

Die Dircktion des „MOZARTEUM* ubernimmt auch 

das Arrangement aller Konzerte in anderen Salen und 

besorgt es aufs gewissenhafteste. 



Prospekte verschickt und Anfragen beantwortet: 

Dlrektlon des ..MOZARTEUM" 

(Inhaber: Mojmir Urbanek) 

PRAG-II, Jungmannstr. 34. 




Officier der franzosischen Akademie 
der schonen Kiinste. 

Neue Adresse : 

BMllnWllmersflorf,i*B!iii3 

Telephon: Amt Pfalzburg- 686. 

Harmonielehre • Kontrapunkt • Komposition 

Instrumentation. 

Vorbereitung zum musikalischen 
= Doktorat. == 

Fiir Auswartige: 
Korrektur von Kompositionen. 



groBes Orchester (Urauffuhrung), Gustav 
Mahler „Das klagende Lied" fur Soli, Chor 
und groBes Orchester (erste Auffuhrung in 
Berlin). 

Die Singakademie bereitet zunachst 
HSndels „Judas Maccabaus" vor, dessen 
erste Auffuhrung durch die Singakademie im 
Winter 1813/14 stattfand. Noch eine andere 
bedeutsame Jubilaums-Auffuhrung wird die 
Singakademie in diesem Winter begehen: 
die 100. Auffuhrung der „Matthauspassion", 
die mit dem Karfreitag 1914 zusammenfallt. 

Frankfurt a, M.: Das Frankfurter Ton- 
kiinstler-Orchester wirdjauch im nachsten 
Winter unter Max Kaempferts Leitung 
sechs groBe Orchesterkonzerte zu popularen 
Preisen veranstalten. Den Schlufi bildet 
wieder eine Auffuhrung der\Neunten" von 
Beethoven. 

Honiburg v. d. U.: Am 20. August fand in 
der Erloserkirche unter Leitung der Organisten 
Schildhauer und H. Sonntag eine geist- 
liche Musikauffuhrung statt, bei der u. a. eine 
neue Komposition von Schildhauer,^ Kantate 
fur Chor, Solostimmen und Orgel, viel Er- 
folg hatte. 

Leipzig: In den zehn Philharmonischen 
Konzerten des kommenden Winters bringt 
Hans Winderstein u. a. folgende Werke zur 
ersten Auffuhrung in Leipzig: 'jFriedrich 
Gernsheim ( n Zu einem Drama" und Violin- 
konzert in F-dur), Richard Stohr<(Fantasie 
fur groBes Orchester und Orgel),i August 
Scharrer (Sinfonie w Per aspera ad astra**), 
Richard Wetz („Kleist-Ouverture tt ), Georg 
Schumann (Ouverture w Lebensfreude"), Hans 
Pfitzner („Unter dem Hollerbusch" aus der 
Musik zum Kathchen von Heilbronn), Ernst 
Boehe (Tragische Ouverture), Carl Roricfc 
(„Allotria**, heitere Ouverture), Hans Sctaaub 
(Drei Intermezzi fur kleines Orchester). Der 
Philharmoivsche Chor wird unter Dr. 
Leitung das „Weihnachts-Myste- 
La vita nuova" 



Stephanis Leitung das 

rium a von Philipp Wolfrum und „, 

von Wolf-Ferrari auffuhren. 



TAGESCHRONIK 

Ein unbekannter Brief Glucks. Unter 
den interessanten Stiicken, die der franzosische 
Sammler Malherbe der Bibliothek des Pariser 
Konservatoriums zum Geschenk gemacht hat, 
befindet sich auch ein ebenso langer wie be- 
deutungsvoller Brief Glucks, von dem leider 
die letzten Seiten fehlen, der aber auch in 
diesem fragmentarischen Zustande des Interesses 
wert ist. Er gestattet einen Einblick in die Sorgen 
des Opernkomponisten. Er zeigt, mit welcher 
Gewissenhaftigkeit der Musiker seine Texte 
bearbeitete. Der Brief, der bisher unverdffentlicht 
blieb, ist aus Wien vom l.Juli 1775 datiert und 
an den GesandtschaftssekretSr du Roullet, den 
spateren literarischen Mitarbeiter des Schopfers 
der w Alceste a , gerichtet. Das Schreiben, das 
Gluck als einen „Brief in drei Akten* bezeichnet, 
wird durch eingehende Mitteilungen iiber Text- 
anderungen der „Alceste a eingeleitet. Es folgt 
der Entwurf eines abgeanderten Schlusses des 
Textbuches, das Gluck mit dem groBen Chor 
beschlossen haben will. „Nachher, a schreibt 
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Original from 
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er, „darf nichts mehr kommen, als etwa noch 
eine Chaconne fur den Tanz. Dann SchluB. 
Denn es ist unmoglich, dafi das Publikum nach 
dem, was es horte, noch etwas genieBen kann. 
Man sollte schon nach ,lphigenie' nichts weiter 
horen, und hier ist es noch etwas ganz anderes. 
Ich selbst werde fast wahnsinnig, wenn ich das 
Werk durchsehe. Die Nerven bleiben zu lange 
gespannt, und die Aufmerksamkeit ist vom 
ersten Wort bis zum letzten ununterbrochen 
gefesselt. Diese Oper gleicht einem Fafi ge- 
frorenen Weines, dessen Kraft und Geist und 
Blume in den Mittelpunkt zuruckgewichen sind, 
und der vorzuglicb, aber zu gehaltvoll ist, als 
daft man viel davon trinken konnte. Der erste 
Akt dauert nur 40 Minuten, der dritte bis zur 
Ankunft Apollos 20 Minuten. Die ,Alceste* 
wird also niemals eine fullende Oper sein, was 
ganz nach meinem Herzen ist. Wir werden 
sie geben, sobald ich angekommen sein werde. 
Wenn ich auf die Auffuhrung lUnger warten 
sollte, so wurde mich das verriickt macben. 
Seit einem Monat laflt mich die Oper nicht 
mehr schlafen. Meine Frau ist verzweifelt. Es 
ist mir, als ob ich im Kopfe einen Schwarm von 
Bienen mit mir herumtrage, der ohne UnterlafJ 
summt und brummt. Ich sage Ihnen, Opern 
dieser Art machen einem die Holle heift. Erst 
jetzt verstehe ich das kluge Verfahren der 
Quinault und Calzabigi, die es sich angelegen 
sein lassen, ihre Werke mit Nebenpersonen an- 
zufullen, um dem Zuschauer Ruhe zu gonnen 
und sich selbst einen Ruhepunkt zu schaffen. 
Eine solche Oper ist keine kurzweilige Unter- 
haltung, sondern fur den, der sie hort, eine 
recht anstrengende Beschaftigung. Sie werden 
mir, wenn Sie sie gehort haben, den Eindruck 
mitteilen. Dr3ngen Sie niemanden, mir weitere 
Opernbucher zu liefern, denn ich habe schon 
den Plan meiner dritten Oper fertig und werde 
sie mitbringen, wenn ich nach Paris komme. 
Ich vermeide es, lhnen schon heute etwas uber 
die Handlung zu verraten, weil Sie mich anderen 
Sinnes machen konnten. Denn ich weift nur 
zu gut, welchen starken Einfluft Sie auf meinen 
Geist ausuben, und werde Ihnen deshalb uber 
mein Werk erst NSheres sagen, wenn die Arbeit 
weit genug fortgeschritten sein wird, um mir 
ein Zuruckgehen nicht mehr zu gestatten . . ." 
Welches Werk mag Gluck mit dieser An- 
deutung im Auge gehabt haben? Sollte es 
etwa die „Armida a gewesen sein? Moglich 
ware es immerhin, und die Befiirchtungen, die 
der Briefschreiber betreffs der Einwendungen 
seines Mitarbeiters wegen der Wahl seines 
Stoffes auISert, miissen diese Vermutung stutzen. 
Ein Mifierfolg auf Bestellung. Zwei 
beruhmte Opern Rossi n is, „Tankred tt und „Die 
Italienerin in Algier", die beide in Venedig (die 
erste im Fenice-, die zweite im San Benedetto- 
Theater) zur ersten Auffuhrung gelangten, konnen, 
schreibt der Berliner Borsen-Courier, in diesem 
Jahre die hundertste Wiederkehr ihres Geburts- 
tages feiern. Das Jahr 1913 bringt aber auch das 
Zentenarium des beruhmtesten und merkwurdig- 
sten MiBerfolges, den Rossini gehabt hat, weil 
er ihn haben wollte: er hatte ihn sich sozusagen 
eigens bestellt, um dem Theaterdirektor Cera 
vom San MoisS-Theater in Venedig, mit dem er 
sich verzankt hatte, einen Streich zu spielen. 
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Dyophon 

ein vollkommenes 

Piano 

und vollkommenes 

Barmonium 

in einem Instrument. 
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Neuheiten 

fiir die Wintersaison 1913/14 
von Heinr.G.Moren. 

Divertimento f op. 42. Fur 2 Violinen 

und Klavier M. 6. — no. 

Soeben erschienen!!! 

Bearbeitung fur2 Violinen und kl.Orchester 

in Vorbereitung. 

Notturno y op. 44, No. 1. Capriccio, 

op. 44, No. 2. Fiir Violine und Klavier. 

Zusammen M. 3.— 

In diesem Jahr erschienen!!! 

Aria religiosa f op. 9. Fur Orchester. 

Partitur M. 2.— no. 

Orchesterstimmen . . . . M. 1.80 no. 
Dublierstimmen . ... a M. 0.20 no. 
In diesem Jahr erschienen!!! 

Arrangement fur kl. Orchester. J. Ph. Rameau 
Rigodor. Partitur .... M. 1.80 no. 
Orchesterstimmen .... M. 1.50 no. 
Dublierstimmen .... a M. 0.20 no. 

Soeben erschienen!!! 



| Husikverlag 9f Eos 4 % Berlin-Schoneberg. | 
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Pianofortefabrifcen 
Kaiserl. und Konigi. Hofliefarant 

FlOgel * Pianinos 
#Barmonliiins& 

^^^ Fabricate allererstcn Ranges. ^^^ 

LdbaU L Sichaen, GeorgSWaJde i, BOhmen, 
Berlin, Hamburg* Dresden, Gfiriita, 
Zittau, Bautzen. 




2Sgolden« oad*HbflrncM«dill]cn. 
Kfiatgt. Slaht, Siwu-MttUtUe. 
K. K. Ostflrr* StMU-MedillLc, 

Goldcne und Sltberne fJudct*- 
kimmcr- Hcdftllte f&r faervam* 
[code Lchfunaeii Im KUvJcrbta. 



Berlin W 

Lfitzowttrasse 76 Ldtzowstrasse 76 

Bllthier-Saal 

KliilwDrtD-SdianRnia-SaaL 

Wegen Vermtotung der beiden Sale 

zu Konzerten, VotfrSgen, Fcst- 

Hchkelten etc. wende man slch ge- 

RUHgst an den Inhaber 

ftai Mnwli'i Pjano -Maiazin 

„BiathDer-PUno8" Potedaroerstr.41. 
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Rossini batte slch durch einen Vertrtg verpflkhtetf 
fur Cera eine neue Oper to scbrelben; tit der 
Impreaarfo aber ertafcr, daB der Meister setaen 
# Tankred* dem Fenlce-Theater uberlasflea batte, 
geriet er Id solcae Wat, daB er Rossini durch 
einen MiBerfolg fm versus be! dem Theatcr- 
pubJikum ron Venedlg unmGgUcb macben wollte. 
Er ersuchte den Textdicbter Poppa, fSr die Oper, 
die der Komponist dem San Moise-Theater zu 
liefera batte, ein moglichst tffrlchtea Libretto eh 
scbrelben; so entstand die derbkomiscbe, mehr 
ala posseuhafte kleiae Oper „Herr Bruscbino** 
Rosaini bane aber noch zur recbten Zeit von 
den PHnen dea Direktora Wind bekommen and 
suchte sie durch ein recht drolllges Cegenspfel 
zu durch kreuzen, Um dea Vertrag mit Cera 
konnte er aicht herumkommen, und er war ver- 
pfltchtet, das ibm gelleferte Libretto obne Wider 
rede an zu neb me a; aber wie er es komponierte, 
war seine Sacbe, and er koniponierte es bo, difl 
Cera die Luat an writ ere a Bosbetten verging. 
Mit den SI o gem und Slngerlnnen, die ibm alle 
freundllch geslnnt waren, settte slch der Aieister 
heimlich in Verbindung* so neimlicb, daB von 
den Pllnen, die er scamiedete, bis zum Abend 
der eraten Auffuhrung dor Oper nicbta Id die 
OffentHchkeit drang. Die Ouverture batte kaum 
begonnen, ala das Orchester sicb pldtzlich untei* 
brach und eine selfsame Musik b5ren lieB: die 
Geiger schlugen rait ihrea Bogen taktmKBig auf 
die Lichtspiegei, die sich an den Notenpaitiampcn 
befanden; und dieser Ideine Scaerz wurde such 
fortgesetzt, ala auf der BGbne die Komlk un* 
erhdrte Orglen feierte: berzerreiHende Moil* 
melodien erklangen, wo die Handlung eine be* 
Bonders lustige Muslk erfordert bfttte; die Btsse 
aangen in den allerhSctasten Falsettonen, wfthrend 
die Soprane und TenSre sich in die tiefaten Tlefen 
dea Tonsvstems hinunterwagteo, so daB der Dialog 
und die Handlung dea ungiuckseligen Librettos 
auf die groteskeste Weise parodien wurdeo. 
Einen Augenbiick Jang war das Punlikum ver* 
dutzt; dann aber erkannte es den ttcferen Sinn 
des kindiacben Spiels und begann sub volleo 
Halae zu lacben; ein paar Leute aber nabmeo 
es dera Komponisten ubel, daB er slcfa mit ibnen 
ein Splflchen erlaubte, and zlscbten und llnnten 
so, daB dlese urwucbslgBte aller korotacben 
Opera nicbt zu Code geapleit werden konnte. 
Rossini rieb sich bei dem HSiLenlftrm vergnQgt 
die Hinde* wihrend der Tbeaterdirektor Cera 
fluchte und wie ein W&hnsinniger im Theater 
berumllef. Elnige Wocben daraur feierte Roaaioi 
mit dem „Tankred" einen groBen Triumph. 

Adam Rleae alsOperntext. Derpopulire 
Rechenmeister Adam Riese bat scbon vor Jahren 
selnen Dichtcr und Komponisten gefunden* Tie 
Willy t, Moellendorff Im Kasseler Tageblatt 
auafuhrt, batten slch der verstorbene Opern- 
singer Hfiaer und der ebemalige Schauspleter 
Munch zuaammengehindeDf um dem Recbea* 
meister Rlese in elner komlschen Oper # Der 
Hexenmeister" ein Denkmai zu erricbten. 
Mit deutscber Scblichtheit und Ebriicbkeit 1st 
das Libretto gestaltet, und volkstQmlicbe Melodien 
ranken sicb um den Text. Dleser fubrt una 
Adam Rleae als Lebrer an der griflicb 5eb0n- 
bornBChcn Schule von In seinen Mufiestiuiden 
hat er ein geniales Rechenbuch verfaBt, das ibm 
fast zum Verderben werden soli, denn ein 
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MUSIKUNDKULTUR 

Festschrift zum 50. Geburtstag Arthur Seidl's 

Herausgegeben von 

Bruno Schuhmann. 

8° Format, 280 Seiten, mlt elner Portr&tbellage (Arthur Seldl) und elner Notenbellage (C. Ansorge hler erst- 

mals verSffentlichtes Lied: „Verleuchtender Tag.") Vornehme Druckausstattung In gutem handgearbeltetem 

Pappband. FUnfzIg Exemplare werden auf feinem Japanpapler abgezogen, In Halbpergament gebunden und 

numerlert zum Preise von sechs Mark fUr Jedes Exemplar abgegeben. 

Preis Mk. 3.—. 

In halt: Bruno Schuhmann ..Arthur Seldl. Ein Beitrag zum Problem der Kunstlererzlehung." — Conrad Ansorge 
..Verleuchtender Tag." — Wilhelm Welgand „Kultur und Mittler." — Slegmund von Hausegger „Kunst und Offentlich* 
keit." — Karl Storck „Tempel der Kunst." — Albert Lamm ..Erziehung zur Kunst." — Max Steinltzer „Uber den 
Nutzen des Gymnasialbetriebs." — Paul Marsop ,;Aphorismen zur Erziehung des Musikers." — Hermann Stephani „Das 
Ssthetische Allgemeingesetz." — Rudolf Pannwltz „Betrachtung uber don Wert der Geschichte." — Paul Riesenfeld 
„Die Auswanderung vom helllgen Gralsberge." — Paul Ehlers „Vom dramatischen StrauO." — Walter Niemann „Charakter- 
kopfe norddeutscher Schumannianer in der Klavrermusik." — Luclan Kamienski „Musikhistorische Grenzforschungen." 
— Arthur Prlifer „Richard Wagner und Jacob Grimm." — Richard Sternfeld „Die zwei Reiche in Wagners Dramen." — 

Hermann Stephani „Der Wanderer im Siegfried. 



| Gustav Bosse,Verlag, Regensburg. 



schuftiger, ubrigens auBersl komisch wirkender 
Beamter des Magistrats, Zacharias Zacherling, 
will ihn daraufhin der Hexerei anklagen. Auch 
Magdalene, die Nichte Rieses, deren Mutter 
einst als Hexe verbrannt wurde, und die nun 
bei ihrem Onkel das Hauswesen fiihrt, will 
Zacherling der Inquisition ausliefern, weil sie 
seine Hand ausgeschlagen. Magdalene liebt 
den Grafen, mit dem sie seit der Kindheit 
innige Freundschaft verbindet Aber alle Ranke 
Zacharias Zacherlings enden mit einer un- 
erhorten Blamage des Herrn Magistratsbeamten 
und seiner SpieBgesellen. Der Graf reicht seiner 
Magdalene die Hand zum Ehebunde, und Adam 
Riese widmet sein Rechenbuch seinem edlen 
Conner und Beschiitzer, dem Grafen. Dies 
Rechenbuch soil den Titel bekommen: „1 und 1 
ist 2. tt Aber der Graf beweist dem verehrten 
Meister in launiger Weise, dafi dies nicht immer 
stimme, denn: „Eins und noch eins gibt zwar: 
wenn man sich liebt, ein Paar, und — bleibt 
doch eins!" In ebenso launiger Weise geht 
Riese auf diesen Scherz seines Gonners ein und 
wahlt nun als Titel seines Werkes „2 mal 2 ist 4", 
denn: 

Das Wort „Nach Adam Riese" sei 
Auch von dem kleinsten Zweifel frei! 

Wassili Safonoff ist von der Royal Phil- 
harmonic Society in London zum Ehrenmitglied 
ernannt worden. 

Kapellmeister Hermann Becker in Leipzig 
ist zum stadtischen Musikdirektor in Jena ge- 
wShlt worden. 



Dr. Robert Hirschfeld in Wien folgt einem 
Ruf als kiinstlerischer Beirat und Schulinspektor 
der internationalen Stiftung „Mozarteum a in 
Salzburg. 

Dem k. und k. Kammervirtuosen und Konig- 
lich PreulXischen Hofpianisten Alfred Grunfeld 
in Wien ist vom Kaiser von Osterreich der 
Professortitel verliehen worden. 

Der Chordirigent und Organist an der St. 
Michaeliskirche in Berlin, Dr. Joseph Kromo- 
licki, wurde zum Koniglichen Musikdirektor 
ernannt. 

Den Mitgliedern des Russischen Trios 
in Berlin, die gelegentlich der Verlobungsfeier- 
lichkeiten der Prinzessin Viktoria Luise zum 
drittenmal zur Mitwirkung an einem Hofkonzert 
im Berliner Schlofi zugezogen wurden, sind vom 
Kaiser folgende Auszeichnungen zuteil geworden: 
Prof. Michael PreB und Joseph Prefi erhielten 
den Kronenorden IV. Klasse, wShrend Vera 
Maurina-Preft durch eine Brillantbrosche aus- 
gezeichnet wurde. 

Lilli Lehmann hat dem Mozarteum in'Salz- 
burg 200000 Kr. mit Vorbehalt des Renten- 
genusses gestiftet 

Danksagung. Anlafilich meines 60. Ge<- 
burtstages ging mir aus alien Teilen Deutsch- 
lands eine so unerwartet reiche Zahl von Be- 
gliickwunschungen seitens Freunden, Kollegen, 
Schulern, Redaktionen, musikalischen Korpora- 
tionen, sowie mir unbekannten, ihrem Interesse 
fiir mein Wirken und Schaffen Ausdruck geben- 
den Personlichkeiten zu, daB ich — zum ersten 
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UllU OtlJCri Kunst 6eigenbau 

Eiibbcn (SpreeiDald), Dilla Cremona 

ftUfter Berlin C. 25, Katserstr. 3*40 

fllleiniger Crbauer der seit 1898 riihmlictjst be 
kannten etfttcn Seifert<6ro$smann<lnstrumente 

er$tklas$igeinei$tergeigen, 

Bratfcftcn unit Cellis 

natj) den akufltfrtjen Prin* 

zipien der alten Italiener 

(Dr. tirossmaitns tfceorie der 

ReionanipUtten-Abstimmung) 

ttJetl pbpsikalisd) ridtjtig gebaut, sind meine 

selbstdebauten meister'instrumente den oor< 

zuglitysten OriginaliDerken Stradioariu's und 

(Juarneriu's absolut gleidjroertig und oon Kunst* 

lern une nikiftb, ticking, nlarteau, Isape, 

Cbibaud u. a. langst als soldje anerkannt. 

Zablreldje Bestatigungen oon Besitzrrn meincr Instrumente. 

Znr Probe und flnsicfct gfgen Sidjerbeit odrr I a. Keferrnzen. 

Husflibrlidje Prospefcte Kostenfrei. 

Dauernde Oarantle fur bleibende Conqualitat. 
lesen Sic grfl. die bodjtnteressante BrosfoUre: 

„Uerbei$ert das Jllter und pleles Spielen wirk- 
lid) den ton und die JlnipraAe der fleige? 14 

Cine ketzertsfte Snidle Don 5 a n.«R atDr. ntafdrossmann. 

Derlag der „Deutsd)en Jnstrumentenbau-Zeitung" 
Berlin Ul., Babnbofstr. 29/30. 




aus dem 

Verloge von Rles & Erlerln Berlin W 15 

Walter Braunfels 

Op. Z3 * ..Ulenspiejel" 

Oper in drei Aufzugen 
Klavierauszug 18 M. no. 

Die UrauffQhrung flndet Em Oktobar 
am Stuttaarter Hofthaater atatt 



Julius Gtachsmann 

Jus Hexlein" 

Komische Oper in drei Bildern (nach einer 
Novelle von Fritz Wittels) von Richard Batka 
Klavierauszug vom Komponisten 12 M. no. 



Male in meinem Leben — meiner Gewohnheit, 
nie etwas unbeantwortet zu lassen, untreu werden 
und bitten mufl, alien Vorgenannten meinen 
herzlichsten Dank auf diesem Wege zum Aus- 
druck bringen zu durfen. 

Jean Louis Nicode" 
z. Z. Lakolk (Rom), 25. VIII. 13. 
Max Hesses Deutscher Musiker- 
Kalender furs Jahr 191 4, 29.Jahrg. (Mk.2.25). 
Max Hesses Verlag, Leipzig. Gleich seinen 
Vorgangern bringt auch der vorliegende 29. Jahr- 
gang ein reiches statistisches und chronistisches 
Material uber das gesamte Musikleben Europas 
mit genau gepruften und in anerkennenswerter 
Weise erganzten Daten, u. a. einen sorgfaltig 
zusammengestellten Musiker-Geburts- u. Sterbe- 
kalender, ein Notizbuch bzw. einen Stunden- 
kalender fur alle Tage des Jahres, einen reich- 
haltigen Adressenteil mit den genauen Anschriften 
der ausubenden und schaffenden Tonkunstler, 
Musikschriftsteller und Referenten, Konzert- 
bureaus usw. in alien bedeutenden Stadten in 
Deutschland, Osterreich-Ungarn, der Scbweiz, 
Luxemburg, den Niederlanden, Belgien, Dane- 
mark, Norwegen, Schweden, RuBland und der 
Tiirkei (insgesamt ca. 400 Stadte auf 350 Druck- 
seiten = ca. 30000 Adressen). Zwei litera- 
rische Arbeiten aus der Feder des Leipziger 
Musikschriftstellers Dr. Max Unger erhonen den 
Wert dieses Musikalmanachs, der sich bei vor- 
nehmer Ausstattung auch noch durch Wohlfeil- 
heit besonders auszeichnet, um ein bedeutendes. 
Uber einige unbekannte vererbte Stich- 
fehler in Beethovenschen Symphonien 
handelt der wissenschafjliche Beitrag, nach 
dessen auf sicherer Quelle beruhenden Aus- 
fiihrungen die Klavierauszuge und Partituren 
der 3., 4. und 6. Symphonie Beethovens kunftig 
diirften verbessert werden mussen, wShrend sich 
der biographische mit der PersSnlichkeit des 
voreinem halben Jahre verstorbenen Altmeisters 
Felix Draeseke beschaftigt. 

TOTENSCHAU 

Am 20. August f in Budapest, 52 Jahre alt, 
Michael Takats, ein hervorragender Sanger 
(Heldenbariton), der der Budapester National- 
oper fast drei Jahrzehnte angehort hat. 

Am 20. August f in Baj£, 73 Jahre alt, 
G 6 z a Allaga, Professor am Budapester National- 
konservatorium. Allaga war lange Jahre erster 
Cellist des Budapester Kgl. Opernhauses. Er 
schrieb Volkslieder, die sich durch naturliche 
Empfindung und echt nationale Melodik aus- 
zeichnen; sie wurden vor allem in Volksstucken 
gesungen und erlangten grofie Popularitat. Seit 
1891 war Allaga Professor des Zymbalspiels am 
Nationalkonservatorium. 

Am 25. August f in Dresden, 70 Jahre alt, 
der Cellist HofratProf. Ferdinand Bockmann. 
Er war funfzig Jahre lang Mitglied der Dresdener 
koniglichen Kapelle und hat sich als Vorsitzender 
des Dresdener Tonkunstlervereins um das Musik- 
leben der sachsischen Residenz bleibende Ver- 
dienste erworben. 



SchluB des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, SchOneberg 
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&►30NS-^EWyOKK.-LONDON-HAMBtIRO 

FLUGH.-PIANINCO 

3teinway-Literst±ur durck cUeDarfsdielabiik, 
Hamburg €> 

.STUDIOS 



Modeme, gdinlKsirtwre Studler-imdUbun^i^iDuna- 
BittStebiwOT^ii^diiffilraK^oderTS^ 



WIICK 



VEftSCHlEDENES 

E. N, von Reznicek hat soeben eine aym* 
phonische Dichtung in drei S&teen, betitelt w Der 
Sieger*, voilendet Die UrauTObnmg dieses 
Werkes wird YorausBichtlich schon in der nlch- 
aten Saison in Berlin stattflnden. 

Dem Brealauer Jahrbundertfestsplel 
von Gerhart Hauptmann sfnd die Worte zu 
elnerneuen Komposition von Heinrich Zdilner 
entnooimen, die den Tltel f&hrt: »DeutficbUnd 
in seine Kinder.* Eaaind dies die fiammen- 
deo Anreden der „Mutter DeutschUnd" and 
der ,Athene DeatschUnd" tut der vorletxten 
Szeue des Festspiels, Die Komposition 1st fur 
groBen Mftnnerchor und Orchesttr gcachrieben 
und Tdrd demnlchat erscheinen. 

Der „OrientaHsche Tanz* aus der Oper „Zu- 
lelma*, demWerkedes Idilbrigen Komponlsten 
HeJnricb Bien stock, wird detnnlcaat vom 
Pbilbarmooiscben Orch ester in Berlin aufecrubrt 

Vniy von MoellendorH hat aoeben eine 
viersitzlge Symphonie in C-dur voilendet. 

Di« belgiscbe Pianistia Suzanne Godenne 
bstte in der Genter Weitauattellung in etnem 
der groflen Secbiari+Konzerte elnen selten ge- 
sehenen Erfolg. Sle spielte das Es-dur Konzert 
von Beethoven und wurde vom Pnblikum auffer- 
ordentlfch gerelert. 

Waldemar von Ban finer n hat vor kurzem 
ein nenea, abendfullendes Werk „D*s Hobe 
Lied vom Leben und Stcrben" fBr ge- 
mlscbten Cbor, Einzelatimmen, groOca Orchester 
und Orgel voilendet — Die nlchate Auffuhmng 
der drittea Syropbonie von Bauflnerns »Leben* 



wird in B realm unter Frof, Dr. Dohrn statt- 
flnden. 

Esplanade-Mnsikabeiide. Unter diesem 
Titei werden In der kommenden Saison in dem 
neuerbauten Marmorsa*le dea Esplanade-Hotel 
in Berlin Konzerte stattflnden, fur die cine 
Reihe Kunatler von Weitrur gewonnen wtirdeo, 
darunter Alno Ackte, George Baklanoff, 
Hermine Bosetti, Willy Burm eater, Pablo 
Casals, Emmy Destlnn, Raoul Pitgno und 
Leo Siezak. Diese Musikabende werden durcb 
ibren vornebmen Rib men und intimen Charakter 
ein aus den ersten GeseHschaltsklaasen aicb 
iiisammenaetzendes Publfkum vereinigen. 

Der Kftnigliche Hof*Opernslnger Wilbelm 
G runing ist ais Letter einer Melsterklaase fur 
Gesingan das Benda'scbe Konaervatorium 
in Cbarlottenburg verpRlcbtet worden. Das 
unter Leltttng dea Hcrrn Hochscbuldotenten Dr. 
A. Bdhme beflndHcbe, diesem tnstltat nett ange* 
gliedorte»Seminarfur$cbuIgesang*er60nete 
am 1. September seine Korse zur Vorbereltong 
aaf die staatllcbe Pr&fting rar Gesanglebrer nod 
-tebrerinnen an btoeren Lebranataiten in PreuBen. 

Ein Quartaisknraus fQr Scbulgesang 
(Repetitionskurau* ztir staatlichen Prufung) flndet 
vom 6. Oktober bis Ende Dezember im Seminar 
Fur Scbulgesang zu Berlin statL In 15 FIcbern 
und insgesamt 200 Stunden unterricbten bervor- 
ragende Doieaten, die bereft* ibr staatlicbea 
Examen als Gesangalebrer gemacbt haben. Die 
Lei tun g des Kuraua liegt in den H In den des 
bekannten Mnsikpidagogen Max Battke, desaen 
Terke bereits an vie£en Schulen elngefubrt aind. 
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ift niemalS ein 2Berfuc$ mit bet 
onein ec$ten v ©> 

Sf eckenpf erd-Teersdiwef el - Self e 

too Bergmann ft Co., RadebeaL 

Jfclefetbe fcefettigt aTit Saututt* 
tctniafeiten unb $autau8ftf)l&ge, 
toie uJlttcfTcr, JBlutdjen, ginnen, 
fcledjten, (Bcfic^tdrdte. a 6tuc! 60 $f . 
Ferner machtder Cream „DADA" 
rote und sprode Haut in einer Nacht 
welfi und sammetweich. Tube 50 Pf., 
flberallzu haben. 



Im Xenien-Verlag zu Leipzig, 

Als eine wiirdige Gabe fiir das 

Richard Wagner-Jahr 

sei empfohlen 

Hans von (Wen: 




Geh. M. 4. — , in Leinen M. 5. — 

Aus dem Inhalt: Die Religion des 
Mitleidens. Das Christentum in der Welt. 
Deutscher Glaube. Eigenartig. Die Ver- 
geistigung der Rasse. Germanisierung 
der Religion. Vom beschaulichen und 
vom tatigen Leben. Religionslehre. Vom 
Christkind und der Poesie des deutschen 
Christentums. Wissenschaftlicher Glaube. 
Kunst und Kirche. Wiedergeburt der 
Religion. Evangelisch und katholisch. Der 
frohliche Christ. 



Diesem Heft liegt der 

Quartalstitel 



und das 



Verzeichnis der 
Kunstbeilagen 

zum XILJahr^ang bei. Das Register 

des neuen abgeschlossenen 4. Quar- 

tals folgt Mitte Oktober. 



Das zum Selbstunterricht zu empfehlende 
Werk: „Das Konservatorium, Schule der 
gesamten Musiktheorie", ist wie die frtiheren 
Selbstunterrichtswerke der Methode Rustin im 
Verlag von BonneB & Hachfeld in Potsdam 
erschienen.^ Hervorragende Musiklehrer haben 
alien, die im Beruf oder aus Vergnugen praktisch 
Musik ausuben, sowie alien Freunden der Ton- 
kunst Gelegenheit gegeben, sich mit der gesamten 
Musiktheorie grundlich und auf bequeme, billige 
Weise bekannt zu machen. Es wird gelehrt: 
Harmonielehre, Musikalische Formenlehre, 
Kontrapunkt, Kanon, Fuge, Instrumentations- 
lehre, Partiturspiel, Anleitung zum Dirigieren 
und Musikgeschichte. 

Die Harmonielehre hat zwei Aufgaben zu er- 
fiillen. Sie ist einerseits Theorie, und als solche 
soil sie zum Verstehen der harmonischen Ver- 
haltnisse und Zusammenhange anleiten. Ander- 
seits ist sie eine praktische Disziplin, Lehre 
des einfachen musikalischen Satzes der elemen- 
taren Stimmfuhrung und als solche Vorstufe des 
Kontrapunktes. Einer der grolXten Vorzuge der 
Harmonielehre von Rudolf Louis und Ludwig 
Thuille liegt nun darin, dafi sie es in so aus- 
gezeichneter Weise versteht, diesen beiden 
Zwecken,dem theoretischen und dem praktischen, 
zugleich gerecht zu werden. Und wie sie Theorie 
und Praxis dadurch versohnt, dafi sie eine Theorie 
lehrt, die aus der Praxis herausgewachsen ist und 
auch wieder zur Praxis als zu ihrem eigentlichen 
Endziel hinleitet, so weifi sie weiterhin zwei 
anderen, scheinbar widerstreitenden Forderungen 
nicht minder zu entsprechen, insofern namlich 
der Geist der Louis Thuilleschen Harmonielehre, 
die den Entwickelungsgang der neueren Musik 
bis zu seinen modernsten Ergebnissen verfoigr, 
fortschrittlich und doch zugleich auch wieder 
im besten Sinn des Wortes konservativ genaimt 
werden darf: Konservativ, weil die Verfasser mit 
Eifer und Gluck sich bemuht zeigen, nicht das 
Geringste von dem preiszugeben, was die altere 
Lehre wirklich Brauchbares und Erhaltenswertes 
uberliefert hat. Dazu kommt dann noch, dafi 
Louis nach Thuilles Tod durch seine verschie- 
denen weiteren Veroffentlichungen (Grundrifi der 
Harmonielehre, Aufgabenbuch, Schlussel zur 
Harmonielehre), das nunmehr in vierter AuFlage 
vorliegende Lehrbuch so vervollstandigt und er- 
ganzt hat, dafi die Methode alle Bediirfnisse be- 
friedigen kann, die des Anfangers so gut wie die 
des Fortgeschritteneren, die des Fachmusikers 
nicht minder als die des ernstlich Belehrung 
suchenden Dilettanten. Ein Prospekt uber dieses 
Werk liegt einer Teilauflage dieses Heftes bei. 



Die 



Original- 
Einbanddecke 

zum 4. Quartal des 
XII. Jahrgangs (1 M.) 

erscheint am 20. Oktober 
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Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Mm Hansen Edition 

Nr. 1471, 1472, 1473 



Aus der 
Geisenuelt 

Eine Sammlung von 20 Stucken fur 

Violine und Klavier zusammen- 

gestellt, revidiert und bezeichnet 

von 



i Issny Rarmas 



Band I, ll 9 III a Mk. 3.- 



Band I : 

Johan Halvorsen: Chant de „Veslem6y". 
Chr. Sindlng: Berceuse, Op. 43 Nr. 3. 
Emil Sjdgren: Phantasiestuck, Op. 27. 
Wieniawski: Legende, Op. 17. 
Fini Henriques: Religioso, Andante, Op. 34a. 
Ottokar Novacek: Bulgarischer Tanz, Op. 6 

Nr.5. 
Joach. Raff: Cavatine, Op. 85 Nr. 3. 




Band II: 

S6r6nade 



melancolique, 



Tschaikow8ky : 

Op. 26. 

Fini Henriques: Muckentanz, Op. 20 Nr. 5. 
Ottokar Novacek: Dudelsack, Konzert- 

Caprice. 
Chr. Sinding: Alte Weise, Op. 89 Nr. 2. 
Vieuxtempt: Reverie, Op. 22 Nr. 3. 
Jos. M. Weber: Marsch aus „Miniatur-Suite a . 
Johan Halvorsen: Fete nuptiale rustique. 

Band III: 

Chr. Sinding: Fete, Op. 43 Nr. 4. 
Leone Sinigaglia: Intermezzo, Op. 13 Nr. 2. 
Emile Sauret: Nocturne, Op. 22 Nr. 5. 
Johan Halvorsen: £l6gie. 
Jean Meyer: Mazurek de Salon. 
Ottokar Novacek: Bulgarischer Tanz, Op. 6 
Nr.8. 



Wilbelm Hansen, Hosikferiag, Leipzig 
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CEFES-EDITION 




DESSAUER, HE1NR1CH, Universal Vloiinschuie 

(Elcmcntartechnik und die 7 Lagen). Text dcutsch, 
englisch, franzosisch. M. 3.— no. 

— Dieselbe in 5 Heften je M. 1.— no. 
PIETZSCH, HERMANN, Neue groBe theoretisch- 

prakiische Schule fOr Cornet a Piston (vom 

ersten Anfang bis zur kunstlerischen Ausbildung). 
Text deursch, englisch. Teil I komplett M. 6.— no. 

— dto. Teil 1 in 2 Abtcilungen je M. 3.— no. 

— dto. Teil II komplett M.S.— no. 

— dto. Teil II in 2 Abteilungen je M. 4 50 no. 
ROSENTHAL, RICHARD, GroBe praktische Oboe- 

Schule. Text dcutsch, englisch, franzosisch. In 
1 Band komplett M. 9.— no. 

— In 4 Heften je M. 2.50 no. 

SCHANTL, JOSEF, GroBe theoretisch-praktische 
Hom-Scnule fur das elnfache Horn, Naturhorn 
oder Jagdhorn sowie fur das Ventllhorn. Text 
deutsch, englisch. Band I: Elementarschule 
M. 2.50 no. Band II: Tonleiter- und Intervall- 
studien, komplett M. 5. — no. Band II in 2 Ab- 
teilungen je M. 3.— no. Band III: 120 kleine 
melodiose Tonstiicke M. 3.60 no. Band IV: Die 
hohe Schule fur Horn, komplett M. 5.— no. 
Band IV in 2 Abteilungen je M. 3.— no. 

SCHWEDLER, MAXIMILIAN, Des Flotensplelers 
erster Lthrmeister. Thcoretisch - praktische 
Flotenschule. Text deutsch, englisch. M. 3.— no. 

SIMANDL, FRANZ, Neueste Methode des Kontra- 
baB-Spleles. Text deutsch, englisch. TeillrVor- 
bereitung zum Orchesterspiele, komplett M. 8 — no. 
Teil I in Lieferungen: Lieferung I M. 3— no.; 
Lieferung II— V je M. 2.— no. Teil II : Vorbereitung 
zum Konzertspielc, komplett M. 10.— no. Teil II in 
Lieferungen : Lieferung VI M. 3.— no. ; LieferungVII 
M.3.50no. ; Lieferung VIII M. 2.— no. ; Lieferung IX 
M. 3.50 no. 

SOUSSMANN, H.. op. 53, GroBe neue praktische 
Schule des Fltttensplels mit Griff- und Triller- 
Tabellen fiir die F16te alten Systems, sowie flir die 
B6hm-F16(c mit neuen Obungsstucken versehen und 
neu bearbeitet von Rudolf Tillmetz. Text deutsch, 
englisch. Teil I: Elementarschule mit 100 neuen 
leichten Obungen M.2.— . Teil II: 12 leichte Duette 
zur Bildung des Vortrages und 44 fortschreitende 
Studien in alien Tonarten als Vorschule furVirtuosen 
M.2.— . Teil III: Die Schule des Virtuosen. 24 groBe 
EtiidenM.2.— . Teil I — III in einem Bande M. 4.50. 

STARK, ROBERT, GroBe theoretisch-praktische 
Klarinett-Schule. Vom elementaren Anfang bis 
zur kunstlerischen Ausbildung, nebst Anweisung 
zur Erlernung des Bassetthorna und der Bafl- 
klarinette. Text deutsch, englisch. Teil I komplett 
M. 6.— no.; Teil I in 2 Abteilungen je M. 3.— no. 
Teil II h\. 7.— no. Teil I und II zusammen fiir 
M. 12.— no. Teil III: Die hohe Schule des 
Klarinettspiels. 24 groOe Virtuosen-Studien. Die 
Kunst des Vortrages und der modernen Technik 
M. 4.50 no. Teil III in 2 Abteilungen je M. 2.50 no. 
Teil I, II, III zusammen fiir M. 16.— no. 

WASSMANN, KARL, Vollstaniig neue Violin- 
methode. Quinten-Doppelgriff-Syatem. Teil I 
M. 3.— no. Teil II M. 3.- no. 



AusfUhrliche Prospekte mit Inhaltsangabe der einzelnen 

Schulen sowie Betprechungen Uber dieselben stehen 

Interessenten umsonst und frei zur Verfiigung. 



Bei Voreinsendung des Betrages portofreie Zusendung. 



LF. 



Muiikalienhindlung 
und Verlag 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bemburgerstr. 22a— 23. 

Zweiganstalts Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frcqucnz im Schuljahr 1910/1911: 1319 SchQler, 127 Lehrcr. 

Ausbildung in ■lien Fichcrn dcr Muaik und Darstellungskunat. Sonderkurse fur Harmonlelehre, Kontrapunkt, Fuge v 

Komposition bel Wllhelm Klatte. Sonderkurse Qber Aatbetik und Llteratur bei J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. J ah re an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn dcs Schuljahra 1. September. Eintritt jederzeit. Proapekt und Jahresberichte kostenfrel durcb daa Sekretarlat. 

SprechzHt 11—1 Uhr. 

V-g JlAmilM JfclflAl HmmilAM Arrangem. f. alle*vok. u. instr. Bes., letzte Durchsicht v.Kompos., 
In Vl PllfflDnilDriinilDn briefl - indiv - Unterricht i. all. theor. Fflch. (keine gedruckt. Briefe). 

IIIMlUlllUllIClUimtll w|LLYlfB MOELLENDORFF 

Komponist und M usikschriftsteller (frGher Kapellmeister) 
Neuenahr (Rhld.) .... Villa Katharina. 



modernster Art 



Anna von Gabain r.^t: 

ODDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Kurfflrstenstr. 111 ln r. 

Frou Felix Schmiiit-KOhne SKES 

Professor Felix Schmidt ffiBftW 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 74i9. 

Otto Brfimme m ° r ^ 

Buchschlag (Hessen)b. Frankfurt a. M. Fernspr. No.33: Sprendlingen/Offenbach. 

I ri a X n o i* U q Hi o r> If Letirerin desKunstfiesanses 

1 11 A flUCl^nClUCvlV a - Sternschen Konservatorium 
Grossherzogl. Bad. Hofopernsangerin a. D. S^uK^ - aise s r ;^!Sfu?d?? 3 4: 

' ProfEssor m Klanieroirtuose 

Emanuel Don negui jssl'i 



Otto Bikitits, 
Lucie llikitits, 




KONZERTE, 

Unterricht. * Hammennnsik. 
Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 m. 



n ■ , L?*\r\nLr Original from 

[j ■;.,.,, v,. :y<**K n )^ 1 1 UNIVERSITY OF MICHIGAN 



E. H. v. Reznicek 



Fruber L Kapellmeister der .Komischen Oper*. 
Gesamtc Theorie der Musik. lustrum en tierungeri- 



BERLIN 



vollstflndlgc Vorbereltung von Dlrlgenien, 

CHARLOTTENBURG, KneaebeckstraBe 32. 



Werke ftir zwei Klaviere, 
Elsa und Caecilie 

SATZ 

BERLIN W, Waltzstr.14. 



Blen Andersson : K!L n 

GllpKTid empfohlene Schttlerin van ft. M H BrdtliaitpT^ 

■CWJII-iriLRlEB&DaAFp Uhland*trafi» 78 IV. 



Inka v. Llnprun 

GeigenKunstlerin und 
:: Violinpadagogin :: 

BERLIN W 15, Lietzenburgeratrafie 12 T part. 

Sprechstunde 2- — 3 Ubr, 



Bert ho Id Knetsoh 

Dattnt LMuiHcwfUBniohftfton l d. FraJen Hvoiafthutt, Bartfl. 

BtHln W 15, Bl#lb(rturir*w* No. 38, GaHinbaut. 
Zu aprachan tagllch von 2—3. 



UaterriohtAkurt* fdr Musik* 
wlsaenftcttattatt und Klavl«p«p1«1 

dm Slant der Ritmaantehcfi Lehren und Ihrt* vdlvrtn 

Aaibiuet.) 

Fro«p«kto un«nt?a>Jtlloh. 



PIANISTIN 
murnhen. Uopohlstr.31 

Engagements -Offerten direkt. 

BERLIN W, 

_ _ Potsdamarsir* Si 

MAXIMILIAN MORIS und MARY H1HN ™t.™'^ 



marie Bgiglidian 

leue Opernsehule und inf&ngerbOhne 



Sander's Cesanaschule 




30 



Bamberger 
StraBe 41 :: 



JLco Llepmannssobn, Aatiquariat, 
•BttDn SO, Bernburserstr. 14. 

KATALOG 184 

Autopphen 

HaUNteri Wertvolle Brtefc und Manuskrlpt* 
¥Mi Beethoven* Berlioz, Chopin* Graun t Haydn, 
itatp L5we* m«idtl*sohn, Paftanlol, KossJnl, 
Bpthf, Verdi, Warner, Weber. AHUerdcm; Die 
Fretacittkriefa und dm nmpolcontactic Zdrtlicr. — 
tflatattichd Autojgr-ipfcen : F[irsien h Sr*i[»minpcr, 
MUtttra, Pollriker^ SozfiJUrcn. Gelulithc » W&rdtn- 
irtftT- — Dtunche und munlindJifchc St'hriffsrdlcf : 
Dlcattrr, PhIJ«ophcn t tlttehrtc und Nilurfofscher 
B4T4cb4* Kfiftitltr und SchAit«plel«r SiAmmbiicher, 
(774 Nummern, dammer groflc SeitirnticltisnO 

.-^Katalog-mit Facsimiles gratis und franko. 



Das nachste Heft ist 

VERDI 

gewidmet* Es er- 
scheint als Erstes 
Heft des XlHJahr- 
gangs der MUSIK. 
. Wir bitten, die Er- 
neuerungdesAbon* 
nements sogleich zu 
:-: bewirken :-: 



xt 
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Origin ^1 from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



*=-' Romposltion lies 5ss« 
aeltberahmten violinvirtuosen 

FMBZ VOH OECSEV 

ffOr Violine und Klavieri 

RSve M. 1.50 no. 

Huraoresque w 1.50 . 

Menuetto • , • • B 1,50 „ 

Conte passion £ w 2, — w 

Arrangiert IUr Klavler za zvei Hinder 

Humoresque M. 1^0 no. 

MzsaoOSyl l Co., Hobnuslkallenveriai 

Budapest — Leipzig. 



Neue Idresse: 

HUGO 
KAUH 

Zehlendorr West 
Sehwerinsfr. 25 



l rtlM«MM<lM t lt l l*MW«tMM t HM 



EMST DEC5EY 




Biographic 

E eh. 12 Mk., geb. 14 Mk. | 



Del Perugia-Sehmidl- 

Mandolinen 

Manddlcn 
ff Lauten ■ 
* Gaitarren * 

UBrkinnt die bflita hrkfi 

(nor eoiht, 
wwm mFt Origbal-Uateridirift 

/. 2)f / Perugia). 
■y Allein-Debuet **■ 

IT ffir die game Welt "W 

C. Schmidl & Co., Tries! 

(Oesterreich), 

btalage iratii. o tatllita iodliaiog. 
OlMtrotfUttftr fttiftt 




1.JiH l M13-H;2,l.iil 
UaWlMHlt£S? 

I*t tut dim NichliO elnea Mu*fkdJr«fctar* 
SU vaHwufBll. Nlmliche Hefrcilad In 
udclloscn Zutfindc* Anccb. dirckt u du 
Muiikhiu* P< SchjiBttaargtr, Bid (Sshwtttf). 



Diolinistin 

rt*Tt Kiit, Zcugn BuchrOkioberEnfifeoKnl 

tn KonicrvAiarfum adcr bccaerer ftuafk* 

■chult, Offert erb. tub B* R* 17 372 «j« 

Rudolf Moue. Bremen. 



Das toBsimlotli 



licttule der itintit. Mn*fa> 
fh«Arlc. L*knn*th<Ho Roifo. 
WiawnuhaftL Ufiterrlehtebridi 
verb, mlt brtaCL Farnutitarricui 
Bedlgiert Ton ProL CL lart*. 
Dm Wtrii bletet du gatuxto 
mu*ikth#qrttttMin Wiu**, du u 
«tn«m Konierrotorinn ^dahrt 
wird. *o dui jedar pnkfrak 
Hnalktreibanda tith die Eeaat- 
niaae AncignMi kurn^ dUnfliner 
hCharta. mulkaL Tltigkeit and 
Km pollen kOmtlerUcbtn Var- 
■tfcndsi* grfoaenr Ifarikwtrke, 
wifl mth turn Konrooaiera, 
InitnuatitttiArttii, Partitarfeun, 
Dtiigiamn baWrigen, 
M U6lenmt«a AMfl 
Baqusme mona.tL TeilaabhragsL 
AulcliftJtiieniliiDarM ah** 
Kawtamna; *+rtftwl]lt|t«C. 
frlu, Erfolge. — Bt**t*l«fto 



HUurlteh* P*tt*pearta (tatti. 



Bonness & HachfeM, 

Pottdu, Postbch7& 



??Warum?1 

Neue 

Instruktive 
Ausgabe 

«■ Professor Wiehmayer 

aHi flbrifcM Avtg«b*iiT 

Well dfe H.LJL dart* ffa titm 
Noteablld Dad vichift* Neaaraafti 
UatcrHefai rod Stadium »m>dk h 
eHtlcbterl VTchi Gutacatea crnr 
Auforitifea. — E* lie*! diner is 
IntaKut jedea Latam, die ■»!•*• 
helm Ufitefrlcaiza nrveadea. Juar 
Bind ftt, 1 JOaOi NcaaulfcaiaaiBeii 

K. I. A. Nr.12. litvlllli, 
Sm«U« SairfV' 

SoutMBa«dfXV- 
N.LA.Nr.17. HafitB, ShaIm* 
N.I.JLNrlS, H«ite*lllmK 

N.I.A.Nt,L«. Baoli, F wwl diui 
SiHH, 

Verluf^B Ste pwlt and frule dej 
latereaMAKn Aohaii v«a Prof, 

Wtebnuytr ^Arrrku1*rioa and Par* 
aJcrupt 4 mfi Proapekt B» 

Heinrichshofen's Verlq 



llertan D Jculfcto Orchcfter-u ffior-feiter 



Wfl BchdPtot.Tlcrttngn uXm merden farragrt-u ChordtriQpnhyn i^tr rft unfrr 




Fttr den Reklimetejlr Scbusttr & LAtTlcr, Bcriin V 



truck vod Hernia* 



.aav***** 



Libera Estetica-Konzerte * Kiinstlerische Leitung: Musikdirektor Paolo Litta 

3 Via Michele di Lando 3, Florenz 




IDA ISORI 

Italienische Kammersangerm (Bel-Canto) :: Solistin der LIBERA ESTEHCA-KONZERTE 
Leiterin der M lSORI BEL-CANTO-SCHULE", 3 Via Michele di Lando 3, Florenz 
:: t: :: Koniglich rumanische Hofkonzertsangerin ;; ;; :: 

„Die alt-italienisehe Arie :: Ida Isori und ihre Kunst des Bel-Canto a 

von l>r. RICHARD BATKA 

(DokbI tit der k- fc. AX+dettu* fat lluiik und d*n(cUrnde Kuiut in Wim) 

Bei Buchhandlung Huyo Heller & Co,, Leipzig und Wien, Bauermaarlrt 2 ;: Praia I.— Mk. 



IDA ISORI-ALBUM 

Alt-italicntscheArien(zweiBande) i bearbeitel:vofi IDA ISORI 

mit der neucn vollstandigen Wicdcrhcrstclluny des Rezitatifi und 
:: gj La men to der Arianne von Claudia Monteverdi Q :: 

UNIVERSAL-EDITION, WIEN-LEIPZIG 

Digitized by C 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Conseruatoire de fflusioue de Genmie 

Fondation Barf holonl IUS 
Lthrkrlftii 

Geiangi MM* Leopold Ketten, Loub de 1m Crur-Frtfclkb, 
Alfonso Dami t M*" Lacroix-Kabany und Poulin-Wisafd 
KUvicri M. Bemhurd Siavenhigen und M m * Mine PantMs. 
MM, Lauber, SebuU. Monod, Mottu T Aubert, Pricker, Bebrens t 
Ostroga, MontUlet, M»>« Cb6ridjran, Bovei, Mircmhes, Ctaossat, 
Goguel, Scbmttt, Mooter, Hartmann, Jaubert, Carey, Htctan, 
Wilraot, Mayatre, Perrtn, Renard, Demole, MirHer, Rey, 
Brtcbard, Scbuizie, BullUf und Vatter. — Violin* i MM. Hugo 
Heertnann, Bertboud, Closset, Pahnke, Reymond, M»*« Dormivil 
und Brcjttmij'cr. — V4olofic*Mi MM. Rehbcrg, Brandts 
Briquet, Lang. — Orgtli MM. Btrblin und Mon fillet* — 
Unrfai M. X. — Mohoe-Cor artglaUi M. Rouge. — 
Flfltai MM. Dnllon und Dupemer. — lllartnatta-Faaottt 
M, HoogsioeL — Horn M* Kllrif, — Trompttti M. Pyerrc 
Quart* ttapielt M. Hugo Hcennaitn. — OroHeatar- 
DiralifJon t M. Bemhird Suvenhi^en.- Orohaat*r*KI»a*a i 
M. Pahnke, — Eaaambratpialt MM, Reymond, Closscf und 
Mi the, — Boll 4gai Mm« Karl en, Kuoi t Meuger, Piter, Terrain, 
MM. Kling, Koch. - Thtorlii M»« DeUye, — Solf4g« 
•upartaur (ttatfttoda Jacquot-Dalcroic)! M»e« Kum 
und Matin — Rhythmiactia UjmwmmUM («*tkoala 
Jic^ut^Daloroii)iMic Morand. - - Hirmoni# i MM.Chaix, 



Branch i, Moniillet und Mm* Delay*. — KontrapunMi Frngm 
un4 Kampaaitlairi MM, Barbimn und Bloch. — Trans* 

Kaaltla>»l M. Barblan. — Improvlaatloni M. Lauber und 
fit Matin. — Inatrumantatiani M. Lauber. — Mualfc- 
•aachiohta i MM. Pay ch ere und Pihnle. — Hlatairaa fltaa 
afflMi M, Lauber. - Caihatlquai M. Bioch — Laotltra 
fooilt ait Inatrumantalai M. Da mi. M™» Poulin-Wiaard, 
Bracbard, Cougnard, Giillard und M. Wend. — Dlotlat* MM 
Caareaaaitgi M. Ketlen. — Daklamatlaai M"« Uvatcr 
and M- Brunei 

Amfmnm 4mm mmumn a/tirauai I*. September 1913. 
Auf aahmaprof an* i 8L und EL September. Stbriftlich e An* 
meldungen kann man loglcieh an daa Direktonum gelmgen lasien 
(oder mftndlicb vom I. bit 6. September im Konservitonu ma- 
bureau)* — Proipekrui und Jahreaberichr aind von der Dircktion 
kostenfrei iu beiiehen, Der Dirrktor: Faraftaanal Haltf, 



>«»««) 



Gustav Fiedler 

Inhaber: Jul. Heinr. Zimmermann 

n Fabrik: 5 ,. ^irVTtnr Verkaufarfume: 

Sedanatrafle 17 * JL/VljJ/,1^ * Quersfr. 26 u. 28 

Pianinos - Fliigel 

Erstklassiges Fabrikat in mittlerer Preislage 
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mmm*m ■< naw aaaflaaa 



FLOGEL- und pianino-fabrik 

C. BECHSTEi 

HOFLIEFERANT 

8EINER MAJESTAT UE8 KAISERS WSW EdNIQB 

IHRER MAJESTAT DER KAJ9ERLN UNO K&NIGIN 

SEINER K AI8ERL. UND KONIGL, HOHEIT DES KBONFRIN'ZEN 

SEINER MAJESTAT DES KAISEB-S VON EUSSLAND 

IHREH MAJSSTlT PEE KAIHEBIN FRIEDRU- 

BEINER MAJESTAT DEB k6NIG8 VON ENGLAND 

SEINER MAJESTAT DES K0NTGB EDtfARD VON ENGLAND 

HIRER MAJESTAT DEB KONIQIN ALEXANDRA VON ENGLAND 

Bt.INEE MAJESTAT DES KONIOB VON IT AMEN 

SEINER MAJEBTAT DEB KdHlGB VON BFANIEN 

SEINER MAJESTAT DBS K0NIG8 VON BUMANIEN 

SEINER MAJEBTAT DES KCNIOB VON WDBTTEMBlIRa 

IHREH MAJESTAT DEB KONIGIN VON BCHWUDEN 

I BRER MAJEBTAT DEB k6NIGIN VON NOR W EG EN 

IHBER KdNTGL. HOHEIT DEB FRINZEBSIN FRIEDRICH KARL VON FRE\j99MN 

BEINEB KGNIQL. HOHEIT DES FBINZEN LUDWIG FERDINAND VON BATERM 

SEINER X6NIQL. HOHEIT DE8 HER2GG8 VON SACHBEN-CORUHG-GOTIIA 

IHREB K6HIGI** HOEBIT DEE FBIN&ESBOT LOUISE VOIM ENGLAND (D0OHB88 OF ABO 

Crosse goldene StufsroedaiLle fur hervorragende gewcrMiche Lei&mngen 1890* 

Bechstein Hall. London V. 

BERLIN N., PARIS, LONDON W 

Jobannissrr. 8 



Tel.-Mn: BESTFLOGEL, Berlin. 



334 Rue Sl Honors 
TeUAdr.: BECHSTEM, Pifll. 



4a WIGMORE-STR; 
TeL-Adr.: BECHSTEIW, Into* 



Ccli^enncir, 



Ancrkenncnde Zeagni&se der bedcutendsten Musiker. 

Fo^en d'Alberf : MIt euMehilger Freudc crgretfe leh die Gelegeaheit, lhaen von neiies* mei&e Bcws 
fiber ihre herrtlchcn FlQgel aus-rudrttefcen. Ich bin mir bevttfitt, densclbeo elncn nicht unbedeutensk 
Erfolge ru verdinkcn- Ton, Spiel art und DsuerhaMgkeit hahe ich noefa bet kcinem anderen lastnimcnte in 
VorzQglkhkeit vercinigt gefunden, wic bet ilea Ihrigej) und kh Ho(fe, rakn bcl meiuen farftereo Koojenrslaeo 
Flogel bedicnen xu dflrfen 

Ferrueclo II. lla«onl: Em bei nieiriem Undoacr'RedrsIs banc Ich cine crschopfcnde 
den Beortstals-FlGgeln bciannt m werden. Diesetben hafrea la Jeder Hlnskbr alien meioea Inteminaeij 
Angesichti def hochsten mir suforlcgten Aufgsbcn des Vartrags und der Teebnlk, vie lie mein Pragraiuia 
bedeutet dss efnen susserordcmllcrieti Erfolg far die Bcehatel&ieben Inttrutnentr-, tariff jmbNtrtftfeirt V' 
frftiiftft, sir 2i fretier Fr*ude fwelorit 

Terenn €nrreito: Die Bcch5terr^PUmt>i g die kb auf 11101 ©eincn enropllschea Konrcrt-Toen 
spleten dm Vcrg nGgen h»tte t sind 4m Ideal von Vollkommeobdt, und dtr Kflnirtier, der den Vorxug bar, lie ra 
kinn itch In der Tit gntullerrru t's lit dis Instrument; welches alien inderen vonui den AasprOcfecu elnet Kl 
entspricbi und Ihm dim verhim t ille EfTeltc des Tones and dci AmcMigts tu eniefen, die er iti erUngesi vlUsdit 
Melne Bevundemng for die Bechfttcfn-Pitngi Ut unbefrep^ 

Leopold Oo«iowp<l4j': Es 1st mir cin wshres HernnsbedQrtnls^ Innen mcine unbc^renitc Hewundcrusx 
und Befcfsterunc fflr Ihre so herrlkben Iniirumeme hiermit lusdrttckcn eu kGonea. Die ScbAnbelr uad uneodlictir 
Modulstloniflbij;kcit des Toncii, iowIc die susierordcntUcn angenebmc Spiclsrt beflMgeti den KOjuitler, &*m mlcfitrvi^sbm^ 
was er im Grunde des Helens nihil. Mh cincm Wane, (Ul BftbsleJn.lnsrrifmMt lit »nd ttJelbt die ydllkowmish^t. 
dus Idetl dftt Ktiniitftfi. 

Noplile Meilter: Beohsteln Esl def KdoEg slier Piinofoftebsuer 

ArUir Ki-litmb?!: Bci «llen Bechstrlmchnn Instmmenten htbe ich die t 

licit und smgende Trsgrihlgkeit des Tones, die glelche A npsssungsflhigkclf sn fcgHche An des AlttchUers 
und der leclinlk, die glekhe nfe versK£cnde Zuverllisiekejip lart iij* Jrnc Vartnge in unabenrorTenein AUssr 
gefunden. die keincn Wunsch des Spielers irnbefiiedigt Ussen, Jfrit* Instniment dioicf Kutisiwifkfti^ 
Pianist andcr$«o . rd ibis so vcrtrsut enchetnen wic der ^Bwfcittll 11 , den ar hel ikb 

benuui ISffrW^P^ 

lit v h a i*«{ Beohotfioiobtf? «fiMf3^5rM f?f #r fMr.%*9f und felnfubifgitsn 4tr 

lCUIitircl Wagners Die bcchstclnsclieo PUnoi sind tdiieode VoblMnsii mr die mitsiksHp, 



Hcrn»t it Z 



